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Whoskie miasteczko Pietrasanta w okolicach Carrary zapisato
sie w historii jako miejsce zwigzane z tworczoscig kamieniarska
irzezbiarska. Pracowali tam mistrzowie rzezby, jak Michat Aniot
(zy Henry Moor. Tam tez osiadt w 1983 roku artysta polskiego
pochodzenia Igor Mitoraj (1944—2014), ktérego dzieta tworzg
unikatowe potgczenie tradydji antycznych i indywidualnego po-
strzegania istoty cztowieczeristwa. W kontekscie wymowy dziet
Mitoraja warto pamietac o jego pochodzeniu. Urodzit sie w 1941
roku w obozie pracy w Oederan jako dziecko Zofii Makiny, Polki
wywiezionej na przymusowe roboty, i oficera francuskiego prze-
trzymywanego w obozie dla jericéw wojennych. Po zakoriczeniu
waojny Zofia wrdcita do rodzinnego Grojca koto Oswiecimia. Jako
samotna matka z dzieckiem doswiadczata wyobcowania i nietole-
rancyjnych zachowar ze strony katolickich sasiadow’. Dziecifistwo
spedzone w czasach wojennych, a pézniej bez ojca w komunistycz-
nej matej miejscowosci oraz dtugi okres nieakceptowania ojczyma
nie pozostaty bez wptywu na podswiadomos¢ mtodego Mitoraja.

Inspiracja Mitoraja wzorcami klasycznymi byfa efektem
kontaktow ze sztukq greckg irzymska podczas studiéw we
Frandji i pobytow w Gregji i we Wtoszech, pomimo ze jed-
noczesnie artysta zaznaczat, ze od wzorcéw antycznych woli
wzorce zyjace?. Inspiracja ta odnosi sie do strony formalne]
jego dziet, jednak nie w aspekcie kopiowania, lecz twérczego
przetworzenia bazujgcego na wartosciach dezintegrujgcych
jednostke ludzka. Pozornie zwigzek z naturg nowozytnego po-
strzegania rzezby antycznej jest identyczny. Dzieta odkrywane
w trakcie wykopalisk od okresu renesansu s3 utomne w sto-
sunku do swej pierwotnej idealnej formy. Rzezby dekorujace
sanktuaria, agory greckie czy fora i domy rzymskie zachwycaty
klasycznym pieknem. Do naszych czasow dotrwaty zwykle
fragmenty zniszczone przez czas i dziatania ludzkie. Jako

" Mitoraj, Constantini 2003: 57, 15-17.
2 Mitoraj, Constantini 2003: 96.
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przedmiot kolekcjonerstwa czesto byty uzupetniane. Rzezbiarz
potraf jednak dostrzec kompletnosc i piekno nawet w zde-
formowanym dziele. W watykariskim Museo Pio Clementino
przechowany jest tzw. ors Belwederski (il. 1) wykonany przez
atericzyka Apolloniosa w | wieku p.n.e., a odkryty w 1. poto-
wie XV wieku w Rzymie?. Zachwycit on Michata Aniofa do
teqo stopnia, Ze nie zgodzit sie uzupetni¢ posaqu na zlecenie
papieza Piusa Juliusza Il i wykorzystywat go jako model do
swoich dziet malarskich w Kaplicy Sykstynskiej. Podobna jest
istota fragmentarycznosci dziet Igora Mitoraja. Odwotujg sie
do okaleczenia jako Srodka eksplikujacego pragnienie do-
skonatosci, piekna i harmonii. Prezentowane byty zaréwno
na wystawach w anturazu Sredniowiecznej i nowozytnej
architektury, jak i wsrod pozostatosci miast i sanktuariow
antycznych. Tam, w Pompejach, czy w Agrygencie najlepiej
oddajg zwigzek z obecng naturg rzezby antycznej, s utom-
ne jak otaczajace je ruiny i jak fragmenty rzezb wydobywane
z ziemi w trakcie wykopalisk. Trudno sobie obecnie wyobrazic
pierwotny wyglad greckich i rzymskich miast wypetnionych
posggami stojacymi pod gotym niebem, w otoczeniu ziele-
ni. Agora ateriska czy zamkniete murami sanktuaria musiaty
przypomina¢ Rynek Gtéwny podczas wystawy w 2003/2004
roku®. Stojace na wysokich cokotach, dominujace w przestrze-
ni rzezby tworzyty prawdziwie ,pejzaz archeologiczny™.
Impresjg tego utraconego dziedzictwa jest aranzacja jedne
z sal Muzeum Akropolu w Atenach, gdzie zwiedzajacy krazy
miedzy posagami, tak jak czynit to niegdys Grek przechadzaja-
Cy sie po agorze. Rzezby Mitoraja w antycznych przestrzeniach
kojarza sie tez jako ,twdr fantastyki archeologicznej"® z no-
wozytnymi obrazami okreslanymi jako capriccio, swobodnie

3 Farinella 1985: 21.

* Lesniak, Rydiger, Walkiewicz-Gorka 2003; Klocek di Blasio 2019: 111-114.
> |gor Mitoraj 1993: 4.

¢ Mitoraj, Constantini 2003: 95.
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I1. 1. Apollonios, Tors Belwederski, | w. p.n.e., Muzea Watykanskie,
inw. MV.1192.0.0, fot. Dorota Gorzelany-Nowak

zestawiajacymi zachowane lub wykreowane fragmenty ar-
chitektury, umieszczone w dowolnym srédziemnomorskim
krajobrazie.

Forma rzezb Mitoraja ma ztozong geneze. Artysta twier-
dzit: ,sztuka antyczna byfa ijest dla mnie ideatem, a takze
wigze sie z nostalgig za utraconym rajem. [...] Okres kla-
syczny przycigga mnie najmocniej”’. Jest to baza procesu
tworczego.

[Rzezby jednak] powstawaty raczej z przezy¢, ze sta-
now ducha, z uczu¢, z naptywu wspomnier, z rytmu
oniryczneqo, z nastrojow, ktdre pojawiajg sie we mnie
przypadkiem. Rodzg sie w chwilach melancholii, w na-
padach leku, biorg poczatek ze smutnych wspomnien
o minionych zdarzeniach zagubionych w pod$wiado-
mosci [. . .8

" Dobrowaolski 2003: 14-39; Mitoraj, Constantini 2003: 39.
® Mitoraj, Constantini 2003: 39.
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W tym ujeciu Mitoraj nie stawiat sobie konkretnych wzor-
cow w rzezbach Polikleta, Praksytelesa czy Skopasa, lecz prze-
twarzat idee, aby uzyskac dzieto poruszajace. Widz powinien
odkrywac rzezby, rzezby powinny intrygowac widza.

Gtowa Frosa bendato (il. 2), umieszczona na Rynku
Gtownym w Krakowie w 2005 roku, zaskakuje niedopaso-
waniem do zabytkowych budynkéw otoczenia. W jej tle
wspina sie w niebo gotycka wieza Ratusza, a dalej zamyka
perspektywe renesansowy gmach Sukiennic. Spacerujacy po
Rynku delektujq sie atmosferg zabytkowej przestrzeni, ale to
wiasnie gtowa Erosa skupia wokot siebie najwieksze grupy
fotografujacych. Przycigga abstrakcyjnosc rzezby, okaleczona
ze$¢ ciata ludzkiego zestawiona z wielowiekowg historig
zawartg w architekturze centrum Krakowa. Dla jednych jest
atrakcjg samg w sobie, dla innych intelektualng gra.

Eros zajmowat specyficzne miejsce w mitologii greckie].
Syn Afrodyty i Hermesa, uosabiat cierpienia mitosne. Jak po-
daje Hezjod:

Zatem najpierwej powstat Chaos, a zasie po nim

Ziemia o piersi szerokiej, wszystkim bezpieczna siedziba
niesmiertelnym, co dzierza wierzchotki $nieznego Olimpu
i mglistego Tartaru w gtebi ziemi o drogach szerokich,
apotem Eros, co jest najpiekniejszy wsrod niesmiertelnych,
cztonki rozluznia i wszystkim: bogom jednako i ludziom
serca w piersi ujarzmia oraz ich wole rozsadng®.

Eros zapewniat tez ciggtosc istnienia i spoistos¢ Kosmosu.
W tym aspekcie czczony byt w Tespiach w Beodji. Zwykle ukazy-
wany jako dziecko, jednak w rzezbie i malarstwie okresu péznokla-
syczneqo pojawit sie nowy typ ikonograficzny Erosa, przedstawiony
pod postacig smukfego mtodzierica z duzymi skrzydtami. Posag taki
miat by¢ dzietem Praksytelesa wykonanym dla miasta Tespiae: Eros
stat zamyslony, bez zwyktych atrybutw, jakimi sg tuk i strzaty. Byt
pierwszym z posagow Praksytelesa wyrzezbionych w marmurze
paryjskim, ktdrych ostateczng forme podkreslata polichromia wy-
konywana przez Nikiasza, wybitnego malarza epoki poznoklasycz-
nej. Jego zastugg byto oddanie smutnego spojrzenia, wyrazajace-
qo cierpienie zwigzane z mitoscia. Wedtug Cycerona™ posag Erosa
przyciagat zwiedzajacych jako jedyna wartosciowa rzecz w Tespiach.
Kaliqula kazat przewiez¢ go do Rzymu, w Tespiach zas staneta ko-
pia wykonana prawdopodobnie w marmurze pentelickim przez

° Th. 126-122, 7a: Hezjod 1999: 36.
0 Cic. Verr. 2441135,
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Igor Mitoraj, Eros benaI':J.ttzJ; 2

fot. Dorota Gorzelany-Nowak J
Menodorusa, dziatajacego w stylu neoattyckim. Wyglad posagu
oddaje tzw. Fros z Centocelle™, ktéry jest powtérzeniem modelu
powstatego w II-I wieku p.n.e. Echo tego wzorca przebija w dzie-
tach Mitoraja zarowno ukazujacych gtowe Erosa, jak i uskrzydlone
torsy frosa alato. W ujeciu mistrza Eros to przejaw nieuchwytnej
sity, stanu ducha, jest androginiczny, przepetniony tajemniczoscia
i zmystowoscia™. Uskrzydlenie jest pozome: skrzydta otulaj ciato,
w jednej z wersji posagu duza dfori przytrzymuie tors, a uniesione
oderwane ramiona krzycza o pomoc. Tak samo obezwtadniony jest
Eros ukryty pod bandazami. Dla Mitoraja zabieg ten symbolizowat
ostong przed rzeczywistoscia, ktorg postrzegat od dziecinstwa jako
wroga. Bandaze to prze$wiadczenie, ze pomimo poranienia trzeba
2y¢ dalej®, cho¢ dusze wypenia pragnienie zdystansowania sie od
otoczenia: w ikonografii greckiej fatdy szat przypominajace banda-
Ze ostaniajg posta¢ Achillesa, ktory po ktotni z Agamemnonem
wycofat sie zwalk pod Troje, a swoj bol i rozzalenie ukrywat
pod ptaszczem szczelnie okrywajacym ciato™.

Uskrzydlong postacig Mitoraja jest tez Ikar ukazany w formie
stojacego mtodzierica z uniesionymi skrzydtami, ktory tuz przed
wylotem rozmysla o swojej podrézy i swoim losie. Drugg wersja
tego wyobrazenia jest karo caduto (il. 3). Oba symbolizujg Smierc.

"' Museo Archaeologico Nazionale w Neapolu inw. 6353, por. Corso 2004:
270-279.

2 Mitoraj, Constantini 2003: 72-73.

5 Mitoraj, Constantini 2003: 100—101; Kuspit 2003: 45.

" Por. czerwonofigurowy krater wolutowy, ok. 460 p.n.e., Luwr inw. G482
(Boardman 1989: 15, fig. 18).
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W opowiesci o Dedalu i Ikarze™ wystepuja dwa kluczowe momenty
— uwiezieniei strata bliskiej osoby — pozwalajace na ponadczasowq
interpretacje mitu: zabicie Minotaura przez Tezeusza spowodowato,
ze Dedal — budowniczy labiryntu — i jego syn Ikar zostali uwiezieni
w tymze budynku. Jakkolwiek z perspektywy Minosa stuszna kara
za nieprawidtowo wykonane zadanie budowlane (budowla miata
by¢ niedostepna) i za ocalenie Tezeusza (to Dedal podsunat Ariadnie
pomyst, aby heros ateriski postuzyt sie nicig wyznaczajaca droge
po labiryncie) niosta aspekt niesprawiedliwosci: ostatecznie Tezeusz
uwolnit Minosa od problematyczneqo, potworneqo dziecka pocze-
tego w wyniku chwilowej fascynacji jego matzonki Pazyfae bykiem
zestanym przez Posejdona. Uwigzienie stawia cztowieka w Sytuaji
opresywnej, tym bardziej ze czyny ojca wptynety negatywnie na
los syna. Sposdb ucieczki uwiezionych byt spektakularny, przekraczat
granice ludzkich mozliwosci. Hybris Ikara i jego poczucie wolnosci
sprawity, Ze unosit sie coraz wyzej, az promienie storica roztopity
wosk. Spadtdo morza w poblizu wyspy Samos. Trud ucieczki stat sie
bezowocny. Dedal pozostat sam, zapewne przytfoczony poczuciem
winy za Smier¢ dziecka.

Motyw upadku Ikara jest rzadki w sztuce antycznej. Jeden
z przyktaddw, w dekoracji w Il stylu pompejariskim, mozna zoba-
czy¢ w willi tuz przy murach Pompejéw'®. Miedzy innymi whasnie
w Pompejach w 2017 roku, na forum tuz przed $wigtynig Jowisza,
spoczat lkar lgora Mitoraja. Rzezbe mozna réwniez zobaczy¢

5 Ov. Met. VIII 155-260; Diod. 4,61.

16 Por. fresk w oecus A w Villa Imperiale (VI11.1.a) w Pompejach (https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/Category:Irelli-Aoyagi-De_(Caro-Pappalardo_364#/media/
File:Pompeya_Villa_Imperiale_12.jpg [13.10.2022]).
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I.3.
Igor Mitoraj, lkaro caduto,
fot. Dorota Gorzelany-Nowak

II. 4.

Igor Mitoraj, Centauro (za: https://
upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/3/3b/Pompeii_
Ruins_Bronze_Statue_of
Centaur_%2848440891032%29.
jpg [13.10.2022])
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przed Swigtynig Konkordii, wzniesiong w latach 440—430 p.n.e.
w Agrygencie na Sycylii”’, wyspie, gdzie Dedal miat szczesliwie
dozyc starosci.

Na skrzydle lkara widnieje nisza z wizerunkiem gorgonejonu
— gtowy Meduzy, ktdrej los uzmystawia tragizm jednostki zaleznej
od woli boskiej. Powszechnie znany mit o przerazajacych trzech
siostrach, ktorych wzrok zamieniat w kamien, ztagodzony zostat
opowiescig o pieknej dziewczynie Gorgonie, ktéra Smiata Stawiac
swa urode nad piekno Ateny. Chwalita zwtaszcza swe bujne wiosy,
ktdre Atena za kare zamienita jej w weze. Dziewczyna miata tez
oddac sie Posejdonowi w Swigtyni Ateny. Posta¢ Gorgony stata sie
synonimem swietokradztwa, jakkolwiek w konfrontacji z bogiem
kobieta nie miafa wyboru. Brak mozliwosci podejmowania decyzji
(zy btedne decyzje determinujg nieuchronnie los ludzki. W ikono-
grafii greckiej gtowa Meduzy miata funkcje apotropaiczng — jej
wyglad miat odstraszac i chronic jednoczesnie. W takiej funkgji
wystepuje na egidzie Ateny i w dekoradji rzezbiarskiej archaicznych
swigtyn greckich. Z czasem ztagodzono jej rysy, czego przykfadem
jest subtelne piekno tzw. Meduzy Rondanini z 1| wieku, powstatej
jako kopia brazowego wzorca greckiego z okresu klasycznego lub
hellenistycznego™.

Centaur ustawiony na state w 1993 roku w Pietrasanta
przy via XX Septembre czy na forum pompejariskim (il. 4)
nalezat do zespotu ulubionych rzezb Mitoraja. Prezentuje po-
mnik konny potraktowany z ,przymruzeniem oka ze wzgledu
na brak jezdZca"®. Posag odwotuje sie do rzezb centauréw
pochodzacych z willi Hadriana w Tivoli, eksponowanych
w Muzeach Kapitoliriskich®. Od czasu ich odkrycia w 1736
roku naleza do najbardziej znanych zabytkéw antycznych.
Wykonane zostaty przez Aristeasa i Papiasa na poczatku
Il wieku z wysokiej jakosci, rzadkiego szarego marmury,
wydobywanego w kamieniotomach w poblizu Afrodisias
w matoazjatyckiej Karii. Ich wzorce powstaty w brazie wll
wieku p.n.e. Mtody centaur wyraza rados¢ przynalezng do
sfery dionizyjskiej, stary za$ z rekoma zwiazanymi na plecach
odwraca sie do tytu z bolesnym grymasem na twarzy. W obu
rzezbach brakuje Erosa, zachowanego na grzbiecie centaura
tego sameqo typu, przechowywanego w zbiorach Muzeum
Luwru®'. W rzezbie Mitoraja mniej jest jednak cech popular-

" Klocek di Blasio 2019: 121-122.

8 Vierneisel-Schlorb 1979: 62nn, il. 31-35; Dobrowolski 2003: 30-32;
Grzybkowska 2003.

¥ Mitoraj, Constantini 2003: 103.

2 Giustozzi 2006: 58.

2 Paryz, Muzeum Luwruy, nrinw. Ma 562.
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II. 5. Krater dzwonowy, Paestum, 350-325 p.n.e., Los Angeles, County
Museum of Art, inw. 50.8.40 (za: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Bell-Krater_with_(A)_the_Centaur_Chiron_Accompanied_
by_a_Satyr_and_(B)_Two_Youths_LACMA_50.8.40_(1_of_2).jpg
[13.10.2022]
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nego wyobrazenia dzikiej natury centauréw, dzieci Iksjona
i Chmury (Nefele), ktre przez potaczenie cielesne cztowieka
i konia, a przede wszystkim z powodu nieokietznaneqo zacho-
wania, wpisane sa W Swiat niecywilizowany?. Bardziej przy-
pomina ona Chejrona, najmadrzejszego z centauréw, lekarza
i wychowawcy Achillesa oraz innych herosow (il. 5)%. Jego
dzikg nature nobilitowato pochodzenie od Kronosa i posiada-
na wiedza. Pomimo boskiego pochodzenia i niesmiertelnosci
spotkat go tragiczny los w wyniku przypadkowego zranienia
strzatg Heraklesa. Bol trwatby wiecznie, gdyby Prometeusz
nie oddat mu swojego prawa do Smierci. Na cokole Centaura
7 Pietrasanta znajduje sie napis: ,lot, Eros, zycie, Thanatos,
proch, krew, wino, morze, wyruszy¢, powrdci¢, gteboki
btekit. .. Przybyt tu mtodzieniec, ale woda nie ugasita jego
pragnienia”. Swobodny zestaw stow jest metaforg stanu mysli
artysty o sztuce. Woda kojarzona przez Talesa z Miletu z jed-
nym z pierwotnych zywiotéw jest nieskoriczona, zmienna. U
Mitoraja symbolizuje znajomos¢ rzezby i site twdrcza ptynacg
7 wiedzy*.

Dzieta Mitoraja oddajq tradycje klasyczng w aspekcie
ukazania piekna i harmonii, lecz takze w wymiarze ich de-
strukgji, wynikajacej z uptywu czasu i uosobienia cechami
dysharmonii psychicznej i fizycznej wiasciwej cztowiekowi.
Mitoraj pokazuje poczatek i koniec: rzezby niczym ludzie ule-
gaja destrukcji w sposdb biologiczny jak jego /kar screpolato
czy Iyndaro screpolato, zniszczone spekaniami na spatyno-
wanym szlachetnym materiale. Ubytek antycznej rzezby jest
jej historycznym okaleczeniem. Okaleczenia rzezb Mitoraja
przez brak cztonkéw czy wyciete w ciele kwadratowe nisze,
ich symboliczne ukrycie pod bandazami jest niejako praw-
dziwym obrazem delikatnej psychiki cztowieka poddawanej
nieustannej konfrontacji z przemocq indywidualng i zbiorowg
Swiata. Fragmentarycznos¢ uwalnia ekran pamieci istniejacej
niegdys catosci®. Destrukcja w wyobrazeniu Mitoraja jest nie-
zbedna, aby wrdci¢ do harmonii i dostrzega¢ ponadczasowe
piekno wytaniajace sie z duszy. Stanowi ono naturalny element
psychiki i warunkuje przetrwanie uczuciowosci. W tym kon-
tekscie tworczos¢ Igora Mitoraja, mieszkajgcego w mtodosci
pod Oswiecimiem, stafa sie od niedawna czescig wystawy
statej w Muzeum Pamieci Mieszkaricow Ziemi Oswiecimskiej

2 Bremmer 2012: 25-53.

2 Por. krater dzwonowy, Paestum, 350-325 p.n.e., Los Angeles, County
Museum of Art, inw. 50.8.40; https://collections.lacma.org/node/230099 [13.10.2022].

" Mitoraj, Constantini 2003 70—71.

5 [gor Mitoraj 1993: 8; Klocek di Blasio 2019: 107-109.
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w Oswiecimiu. RzeZba ukazujaca Asklepiosa (il. 6) wpisuje
sie w kontekst uzdrawiania pamieci o miejscu naznaczonym
zbrodniami Il wojny Swiatowej i faczonym w powszechnej
opinii wytacznie z tymi dramatycznymi wydarzeniami. Niczym
dzieta Mitoraja, ukazujgce utomng kondygje ludzka, a jedno-
czesnie przywracajace wiare, ze obcowanie ze sztukg moze
uchronic¢ nas przed sferg barbarzyristwa, narracja Muzeum
poprzez przechowywanie i upowszechnianie prawdziwych
i emocjonalnych opowiesci uczestnikow i swiadkow heroicz-
nej pomocy niesionej wiezniom obozéw w czasie Il wojny
Swiatowej daje nadzieje na zwyciestwo humanizmu.
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Katalog der Skulpturen. Band 2. Miinchen 1979
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Summary
Mitoraj: from myth to... Oswiecim

The subject of the article is a formal and semantic analysis or selected works by Igor Mitoraj (1944—2014), a sculptor of Polish origin,
whose work was created under the influence of the art of Antiquity. Like the Greek masters, he made use of marble and bronze as well
as of classical forms, while also selecting themes associated with mythology: “Looking back at my work, I am increasingly convinced that
the art of Antiquity was and is for me the ideal, and also ties in with a nostalgia for a lost Eden”, he stated. In spite of evident references
to classical works, his sculptures introduce a new quality, which departs from the spirit of Antiquity: £ros bendato, located in the Main
Marketplace in Krakdw, or Asklepios, in the Remembrance Museum of Land of O$wiecim Residents (Museum Commemorating the Inhabitants
of the Oswiecim Region), catch the attention of every passer-by and every visitor, but, with the exception of the obligatory photograph
taken beside the sculpture, do they evoke any deeper refections or connotations with the Greek world?
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