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Pamieci Witolda Dobrowolskiego

Rzezby Igora Mitoraja (1944—2014) fascynujg swoim antycznym
pieknem. Artysta konsekwentnie, jak chyba zaden inny tworca 2.
pofowy XX i poczatkow XXI wieku, szukat wsparcia w formach sta-
rozytnych, wbrew modzie opowiadat sie za pieknem klasycznym.
(zesto pojawia sie w jego sztuce gtowa Meduzy (il. 1), smiertelnej
siostry nieSmiertelnych Gorgon: Steno i Euryale. Pierwowzorem
tych Meduz Mitoraja jest Fidiaszowa w koncepdji, klasycznie piek-
na, emanujaca spokojem gtowa Meduzy Rondanini, marmurowej
rzezby greckiej 2V wieku p.n.e. (il. 2). Nazwe wzieta od rodziny
Rondaninich, do XIX wieku bowiem znajdowata sie w ich rzym-
skim patacu przy via del Corso. Zachwycit sie nig w czasie swej
mtodziericzej podrozy przyszty krol Ludwik Bawarski, wielbiciel
sztuki starozytnej, i kupit od spadkobiercow do juz wowczas pro-
jektowanego Antikensammlungen w Monachium, zbudowanego
po latach przez Leo von Klenzego.

W patacu Rondaninich uczony Winckelmann rzezby nie
zauwazyt, ale stafa sie ona wielkim przezyciem dla poety
i uczonego Goethego, ktory wiosng 1788 roku w Rzymie pisat:

Obcowanie z wzniostoscig i pieknem nawet wtedy,
kiedy wywiera wptyw dobroczynny, budzi niepokg;.
Przebywajac wsréd posagéw antycznych czujemy
sie tak, jakbysmy byli przeniesieni w ruchliwy zywiot
przyrody; uswiadamiamy sobie réznorodnos¢ ksztat-
tow ludzkich i cztowieka w jego najczystszym stanie,
totez patrzac, sami stajemy sie po ludzku prawdziwsi
i czystsi [. . .] Te postaci towarzysza wszystkim naszym
myslom i uczuciom, bronigc nas przed stoczeniem sie
zpowrotem w stan barbarzynistwa. Na pierwszym
miejscu znalazta sie u mnie Junona Ludovisi [.. .Ji [.. ]
dobry stary odlew Meduzy Rondanini, dzieto niezwykte,
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II. 1. Igor Mitoraj, Glowa Meduzy, 2000, kolekcja artysty, fot. za:
Mitoraj, Urok Gorgony, The Spell of Gorgon, red. Witold Dobrowolski,
Warszawa 2003

wyrazajace przepasc¢ dzielaca zycie od Smierdi, bol od
rozkoszy, sprawy najbardziej nas fascynujace’.

Te stowa poety na dtugo zapamigtano, staty sie motywem
przewodnim wspaniatej wystawy Wernera Hofmanna w 1987
roku ,Zauber der Meduza” (Urok Meduzy) w Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu.

Rzezby tworzone przez Mitoraja wywotujg podobne
uczucia, sprawiaja wrazenie jakby stanowity kolejny etap
ewoludji rzezby starozytnej. Ich piekno jest fragmentaryczne,
taczg destrukcje z kompletnoscia, stabos¢ wiasciwg naszym
czasom z antycznym dostojeristwem. Rzezby te doskonale
wygladaja w Selinunte i Agrigento, ustawione blisko Swigtyn
starozytnych, jakby byty ich fragmentem.

' Goethe 1980: 156. Odlewy tych rzezh Goethe przywidzt do Weimaru i do dzi§
Znajduja sie tam w jego domu-muzeum.
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II. 2. Meduza Rondanini, Gliptoteka, Monachium, domena publiczna

Witold Dobrowolski, przyjaciel Mitoraja, archeolog srod-
ziemnomorski o europejskim uznaniu, doskonale znajacy
i rozumiejacy sztuke wspotczesng, we wstepie do katalogu
wystawy w patacu prezydenckim w 2004 roku pisze, ze
,punktem odniesienia co do wyobrazeri o pieknie Mitoraja
staje sie wiasnie sztuka klasyczna, a w zasadzie jej odmiana
attycka z czasow miedzy Fidiaszem a Praksytelesem”.

Artysta zderza nas z krwawigcg rzeczywistoscig naszych
przezy¢, stanowigcych indywidualng chroniong wtasnosc.
Torsy i figury Mitoraja maja skre jak pancerz, lub kora, opaski,
bandaze. Tworzg jednos¢ tego, co wewnetrzne — psychicz-
nie, ,Mitorajowe”, z tym, co 0gdlne, greckie. Potwierdzeniem
tych domystow jest ikonograficzna nowos¢ — wizerunki gtow,
przewaznie meskich, ale tez meduzy przestoniete opaskami
pojawiajacymi sie czesto we wczesnej fazie tworczosci arty-
sty. Opaski, bandaze chronig zmystowo gtadkie powierzchnie
rzezb, rownoczesnie je wigzac. Chronig przed sita spojrzenia,
stanowig zastone oddzielajacg rzeczywistos¢ widzialng od
niewidzialnej, swiat wewnetrzny od zewnetrznego, przeno-
sza¢ akcent na to, co wewnetrzne. Mitoraj wierzyt, tak jak
wielu przed nim, ze odkrywajac Grecje klasyczna, pije ze
Zrodta nieskalanego piekna i ze to piekno jest pieknem jego

2 Dobrowolski 2003: 20; por. tez Grzybkowska 2003: 96-101.
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wiasnych marzen. Z pewnoscig mozna by o Mitoraju powie-
dziec to, co Goethe méwit o Rafaelu ,On nigdy nie grecyzuje,
lecz mysli, czuje i dziata we wszystkim jak Grek”. Mitoraj,
jak Grek z okresu klasycznego zagubiony w XX wieku, jest
zdumiewajacym wspotczesnym weieleniem greckiego arty-
sty z ducha Praksytelesa, zranionego jednak zbrodniami XX
wieku. Artysta, podejmujac temat ludzkiego ciata, ograniczat
sie do torséw lub gtéw, rezygnujac z doskonatosci podziatow
i kompletnosci harmonii, ,rzezby nabieraty ksztattu pod pal-
cami formujacymi gling lub wosk, [. . .] wszystkie wyrazajg
osobnos¢, indywidualnosc [. . .] petng osobistej humanistycz-
nej godnosci™.

Jego rzezby ukazujace ludzi niczym bogow nosza slady
uptywajacego czasu, tego wszystkiego, co przeszli, towarzy-
sz3¢ ludziom przez minione wieki, nim zostali przez artyste
wydobyci z wiecznosci do ponowneqo zycia. A stato sie to
wtedy, gdy Mitoraj zobaczyt owych bogow w ich ojczystej
Gredji, do ktorej czesto jezdzit juz jako znajacy Swiat sztuki
swoich czasow artysta zyjacy w Paryzu, dokad wyjechat po
trzyletnich studiach w krakowskiej Akademii, w pracowni
Tadeusza Kantora, ktory nauczat, ze piekno tkwi tez w tym,
co utomne i fragmentaryczne. Przyszty Swiatowej stawy rzez-
biarz byt z wyksztatcenia malarzem, i to Kantor, widzac w nim
wielki potencjat tworczy, wystat mtodego, pieknego mto-
dzierica do Paryza, tchnat w niego wiare we wiasny talenti site
tworcza. Tam rozpoczat nauke w Ecole Nationale Superieure
des Beaux-Arts, zarabiajac na zycie dorywczymi pracami m. in.
w stawnych kawiarniach Les Deux Magots i Café Le Dome,
qdzie spotykali sie artysci, intelektualisci i wielbigcy ich mozni
tego Swiata. Zapewne kawiarnia stata sie tak bliska Mitorajowi,
bo przypominata nauki mistrza Kantora, dla ktérego byta naj-
lepszg salg wyktadowa, gdzie mowit o pieknie kryjacym sie
w tym, co utomne, inne, niedoskonate.

Szukajac whasnej drogi, Mitoraj przebywat rok w Meksyku,
zafascynowany starg kulturg i rzezbg aztecka, sam zaczat mo-
delowac w glinie. Ten jeden z najwiekszych wspotczesnych
rzezbiarzy byt samoukiem. W 1974 roku wraocit do Paryza.
Pierwsza indywidualna wystawa w 1976 roku matych rzezb
w Galerie La Hune na Saint Germain przyniosta mu uzna-
nie, zwrdcita uwage krytykow i kolekcjoneréw, wszystkie
rzezby zostaty sprzedane, a mtodemu artyscie przyznano
atelier w stawnym Bateau Lavoir w dzielnicy Montmartre.

3 Goethe 1980.
* Dobrowolski 2003: 28, 35.
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Juz wowczas pracowat w brazie. W 1978 roku kolejna wy-
stawa w paryskiej prestizowej galerii Artcurial, mieszczacej
sie w zabytkowym budynku w XVI dzielnicy, prowadzonej
przez Jeana-Gabriela Mitterranda, bratanka dwczesnego
prezydenta Frandji, byta wielkim sukcesem. Wystawa, bardzo
wazna, legta u poczatkow twarczej drogi artysty ze wzgledu
na prestiz galerii i jej wiasciciela. Wowczas miasto przyznato
Mitorajowi nad Sekwana, przy Wyspie $w. Ludwika, nowa,
duza pracownie , ktéra dawata mozliwosci tworzenia rzezb
duzego formatu. Dzieki nawigzanym wowczas kontaktom
trafit do Pietrasanta. Z tym toskariskim miastem, szczycacym
sie przebywaniem tu Michata Aniota, zwigzat sie na cate zycie.

W Pietrasanta, miastem lezacym u podndza Alp
Apuariskich, w prowingji Lukka, blisko Carrary, odkryt dla siebie
nowy materiat — Swietlisty, biaty marmur. Pietrasanta stato
sie jego miejscem na ziemi, w 1985 roku osiedlit sie na state,
otworzyt pracownig, kupit dom. Tu wszyscy go znalii mieli za
sweqo, zostat honorowym obywatelem miasta, na tutejszym
cmentarzu zostat tez pochowany 13 pazdziernika 2014 roku.
Do korica nie zrezygnowat z paryskiej pracowni, ale dom przy
via Garibaldi w Pietrasanta, wraz z przestronng pracownia, byt
w ostatnich latach dla artysty coraz bardziej wazny.

Mitoraj miat jeszcze jedno miejsce na ziemi, ktdre ko-
chat, byt to zamek z XIIl wieku, Le chdteau de Confoux
w Prowansji, w miejscowosci Cornillon-Confoux niedaleko
Marsylii. Mieszkaricy pokochali artyste i po jego Smierci jego
imie nadali miejscowej szkole.

Zamek kupit wspdlnie ze swoim wieloletnim przyjacielem
Jeanem Paulem Sabatier mecenasem jego sztuki, utatwia-
jacym kontakty, znajacym wszystkich. Zamek otoczony jest
wspaniatym ogrodem, gdzie stanety rzezby Mitoraja, tutaj
przede wszystkim malowat, odpoczywat i urzadzat wspaniate
przyjecia dla przyjaciot. Tutaj tez umart po ciezkiej chorobie,
CZUjac statg obecnos¢ przyjaciela’.

Wiele wystawiat na catym Swiecie, w 1986 roku zostat
zaproszony do udziatu w 42. Biennale Weneckim. Sztuka
Mitoraja odniosta swiatowy sukces. Jego figury Eroséw,
Centaurdw, lkaréw i lkarii, wielkie gtowy z bandazami i bez
opatrunkow, figury mtodzieficow o gtowie i ustach samego
artysty znajdujq sie dzis w miastach na catym Swiecie —
Nowym Jorku, Sewilli, Madrycie, Paryzu, Sztokholmie, rowniez
w Krakowie i Warszawie, Bamberqu, sycylijskich Selinunte
i Agrigento.

> Stabro 2022.
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II. 3. Igor Mitoraj obok swej rzezby na dziedzificu Instytutu Historii
Sztuki w Krakowie, domena publiczna

Mitoraj — mezczyzna o szlachetnej, wyniostej postawie,
pieknej gtowie i szczegdlnym wykroju ust, ktére pojawiaja
sie jak sygnatura niemal w kazdej jego rzezbie, byt dla siebie
najdoskonalszym modelem i przyktadem samospetniajacego
sie piekna (il. 3).

Artysta znalazt swe powotanie w greckiej sztuce kla-
sycznej niemal catkowicie oczyszczonej z retoryki i fabuty,
sprowadzonej do formy najczystszej i najbardziej elemen-
tarnej, poznawanej z zapatem neofity w muzeach, galeriach
i w archeologicznych rezerwatach, podpatrywanej w lustrze,
rozpoznawalnej u modeli iw ttumie przechodniow. Jego
rzezby nie powstajg jako podobizny konkretnych ludzi — to
ikony bytow, wyposazone w konkretne aktualnie przezywane
stany uczuciowe. Mitoraj zawart w nich tak szczery zachwyt
nad harmonijnym i mtodym ludzkim ciatem, Swiezy i auten-
tyczny podziw dla cztowieczej pieknosci skorygowanej, po-
prawionej, jakby mu nie o rzezby chodzito, ale o autentycz-
ne ludzkie piekno, o zywe istoty, wprawdzie niedoskonate,
trwajace jednak heroicznie przy swoich marzeniach i przez to
ocalajace swe piekno. Wiara w antyczne piekno stawata sie
elementem wiary w siebie i wiasng sztuke. To dlatego rzezby
Mitoraja, cho¢ podobne do klasycznych, greckich, zdaj sie
rodzi¢ z wnetrza rzezbiarza, Swiadczac o tym, ze odnalazt on
wrazliwos¢ artystow greckich z epoki klasycznej, ze uwaza je
za (oS absolutnie wiasneqo i nie waha sie tej prawdy przed
Swiatem wyjawic z determinacja i pewnoscia, ktérg moze
ttumaczyc jedynie mitoscé.

& Dobrowolski 2003: 22.
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II. 4. Meduza na plakacie wystawy ,Tiranni e culti della Sicilia in eta
arcaica” w Syrakuzach w Palazzo Bellomo, 24 Marzo 2001-25 Aprilo
2001, plakat, wtasno$¢ autorki, fot. Teresa Grzybkowska

Artysta obarcza stworzone przez siebie figury bolesnymi
rysami doswiadczen cztowieka XX wieku. | tak, na przyktad,
kar powrdcit z krolestwa Persefony mtodziericem o pieknych
smuktych ksztattach, ale okaleczony, piekna gtowa mtodzier-
ca lezy u jego stop.

W wedr6wece przez tysigclecia najmniejszej zmianie ule-
gta Gorgona-Meduza. To jedyna smiertelna corka Keto i mg-
drego starca morskiego Forkysa, ktdra fascynuje artystow od
przeszto dwach tysiecy lat. Pozostate dwie siostry (Gorgoye) to
Meduzy o imionach Steno — potezna i Euryale, czyli nalezaca
do morza. Podobnie jak sama Meduza, byty piekne. Meduze
nazywano pieknolica, ale tez wtadczynig, a potworem stata
sie, gdy rozgniewata Atene. Zakochana w Posejdonie, oddata
sie bogu morza w Swigtyni Ateny. Oburzona bogini zmienita
Meduze w potwora niosacego smierc.

Wyobrazano jg jako skrzydlata bestie o ptongcych
oczach, wielkich zebach, wywieszonym jezyku, miedzianych
szponach, zwojach wezy na gowie i w okolicach bioder na
podobierstwo pasa. Jej spojrzenie zamieniato w kamien
wszystko, co zywe (il. 4).
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I1. 5. Bernini, Meduza, Museo Capitolino, domena publiczna

(Odcieta gtowa zabijata, ale tez chronita. Meduza inspi-
rowata artystow, przedstawiano jg jako potwora, ale czesciej
jako symbol wedle stow Goethego wyrazajacy ,przepasc dzie-
l3cg zycie od Smierci, bl od rozkoszy — sprawy najbardziej
nas fascynujace”. | zapewne tak pojmowat role Meduzy sam
Mitoraj.

0 Meduzie nie zapomniano przez wieki, pojawita sie
w uniesionej dtoni Perseusza Benvenuto Celliniego w Loggi
dei Lanzi we Florendji, malowat jg Caravaggio, Rubens. Stata
sie perwersyjng bohaterkg wierszy Percy Bysshe Shelleya,
obrazéw Edwarda Burne-Jonesa, Gustave’a Moreau.

Natomiast Meduza Igora Mitoraja bedaca réznymi odmia-
nami tej najpiekniejszej Meduzy Rondanini bliska jest Meduzie
Giovanniego Lorenza Berniniego z Muzeum na Kapitolu
w Rzymie (il. 5) i Meduzie Jacka Malczewskiego z Portretu
1zezbiarza Tadeusza Bfotnickiego z Meduzq z Muzeum
Narodowego w Warszawie (il. 6). Meduza ta nie umiera, jej
szyja nie zostata odcieta od tutowia, nie przeraza grozg Smier-
d. Meduza Berniniego jest piekna, gniewnga kobietg o lekko

rozchylonych ustach, jej wzrok nie zabija, nie patrzy bowiem
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I. 6. Jacek Malczewski, Meduza z rzezbiarzem Btotnickim, Muzeum
Narodowe w Warszawie, domena publiczna

wprost na widza, ale nieco w bok. Jacek Malczewski taczyt
wizerunek Meduzy z zyciem artysty, wezowe sploty otaczaja
gtowy znanych w jeqo czasach zaprzyjaznionych z malarzem
aktorek Ireny Solskiej i Heleny Sulimy. Meduza za plecami
rzezbiarza Biotnickiego stulonymi ustami tchnie w zakutego
w zbroje, bezczynnego artyste natchnienie. Ta Meduza jest
symbolem Sztuki nios3cej tworcza moc, jest wiadczynia
w paristwie sztuki.

Patrzac na Meduze Mitoraja, mamy wrazenie, ze od-
grywa ona podobna role jak Meduza Malczewskiego — jej
otwarte usta nie s zabandazowane, utozone w krag, tchng
tworczg, demiurgiczng moca, jakby wiasnie zrywajacg owe
peta. Unicestwianie tych opasek-bandazy dowodzi trudu ar-
tystycznych zmagan. Meduza pojawia sie na tonie odlanego
w brazie monumentalnego bezgtowego posaqu Ikarii (il. 7),
stojacej w Warszawie, na dziedzincu Patacu pod Blachg. Ta
hermafrodyczna naqga lkaria frontalnie ukazuje tors kobiety,
z tytu meski. tono zakrywa gtowa Meduzy. Prawa noge
posagu ujmuje, uniemozliwiajac wzlot, mocna meska dtori,
ktora wyraznie trzyma Ikarie przy ziemi. W prawym skrzydle
pos3qu artysta umiescit w wycietym prostokacie fragment
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II. 7. Igor Mitoraj, Ikaria, 1996, dziedziniec Patacu pod Blacha,
fot. Teresa Grzybkowska

swojej twarzy, mata meska gtowa inkrustuje tez tors posagu.
Dzieto sztuki rodzi sie jak cztowiek z mitosci. Meduza Mitoraja
na fonie Ikarii potwierdza ponadczasowg trafnos¢ przenikli-
wych stow Goethego, wyraza bowiem przepas¢ dzielacg zycie
od $mierci, bél od rozkoszy, tajemnicze drogi mitosci, ktdéra
niejedno ma imie. Mitoraj panicznie bat sie latania, nawet do
Ameryki ptynat statkiem, moze dlatego trzymat mocng dfonia
noge Ikarii, by uniemozliwic jej lot i uwolni¢ od leku przed
spadaniem na ziemie?

Artysta, Swiadom tych wszystkich putapek, postugiwat
sie swoim talentem w sposéb dowodzacy dobrego porozu-
mienia z bogami, sprawiat wrazenie, ze sam jest jednym z nich
— piekny i obdarzony demiurgiczng moca tworzenia piekna.
Jego dzieto przypomina o dawnej, rozjasniajgcej umyst, uzdra-
wiajacej mocy Sztuki, ktora w Gregji na rdwni z doskonatym
pieknem natury leczyta w Swigtyni Asklepiosa w Epidauros.

Mitoraj dobrze zrozumiat sztuke istniejacg poza czasem,
ex tempore. Bogactwo kultury antycznej wirtuozersko ozywit
i z wielkim kunsztem zespolit z utomnosciami wspotczesno-
Sci. Jego sztuka przywraca wiare w odwieczne piekno, budzi
nadzieje, ze obcowanie z nig moze chronic nas od stoczenia
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sie w Swiat barbarzyristwa, atakujacy dzi$ zewszad bardziej
niz za czasow Goethego. Wobec posagéw Mitoraja ,czujemy
sie jak bysmy byli przeniesieni w ruchliwy zywiot przyrody””.

Mitoraj, motywem Meduzy wyrazit demiurgiczng potege
sztuki. Gorgona obracata , kruche zycie w trwato$¢ kamienia”,
artysta w trwatos¢ dzieta sztuki. Meduza Mitoraja jest sym-
bolem, godtem, znakiem sameqo artysty, ktreqo sztuka daje
niesmiertelnos¢. Przeciez zabandazowane gtowy i ciata mumii
faraondw miaty zapewni¢ im niesmiertelno$¢, wieczne zycie
w zaswiatach. Takze Mitoraj, bandazujac gtowy swoich rzezb,
odwotuje sie do tej egipskiej magii posmiertnej kreacji zycia.

Wspaniate jest poczucie nieSmiertelnosci mitéw i wiecz-
ne zycie greckich bogow, przez tysiaclecia patronujacych tak
roznym artystom. Niektdrzy z nich sq posrednikami miedzy
tym, co odwieczne i tym, co wspotczesne, umozliwiajaci nam
uczestniczenie w zrozumieniu przemian sztuki. Cho¢ wydaje
sie, ze ostatnio tworzona dzieki osigganym komputerowo
algorytmom sztuka jest koicem humanistycznej tradydji
greckiej.

Grecy zdawali sobie sprawe, ze prawdziwym celem sztuki
jest wyrazenie uczuci przekazanie ponadczasoweqgo poczucia
zrozumienia, o czym pisat dawno, bo w latach 30. XX wieku,
Herbert Read w swoim Sensie sztuk®.

Ale wyrazone przez niego mysli sq stale aktualne. Tak
jak i stwierdzenie Arystotelesa, ze celem dramatu, jaki nie-
sie sztuka, jest oczyszczenie naszych uczuc. Stoimy przed
dzietem sztuki juz obcigzeni przezyciami, a w prawdziwym
dziele znajdujemy nie podniete dla tych uczu¢, tylko spokgj,
wytchnienie, pogode ducha. Sztuka moze stac sie t3 sferg poza
czasem, 13¢z3¢q z przesztoscig. Takie s tez rzezby Mitoraja.

Nasz hotd sktadany artyscie jest hotdem sktadanym
cztowiekowi, ktdry dzieki swojemu specjalnemu talentowi
rozwigzat za nas pewne nasze emocjonalne problemy. Na tym
polega, miedzy innymi, sita tworczej, ponadczasowej intuicji
artystow, tworzacych w kregu inspiragji sztukg starozytna,
ktorej wartosci nalezg do odwiecznych atrybutéw ludzkosci.
Warto o tym przypomnie¢, bo w wiekszym lub mniejszym
stopniu znajduja sie w owym kregu artysci bedacy tematem
refleksji badawczej tej konferendji.

Pozycja Mitoraja jest szczeqdlna, jeqo rzezby tacza de-
strukcje z konstrukcjg, fragmentarycznos¢ i kompletnos,
wspGlczesnos¢ z antycznym dostojeristwem. Zycie artysty, ale

7 Goethe 1980.
& Read 1994: 199-201.
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i jeqo sztuka jest podréza pomocng w zrozumieniu réwniez
nas samych, zapewne po to nam artysci. Ta Odyseuszowa
Itaka dotyczy nie tylko Mitoraja, ale nas wszystkich, dlatego
ponadczasowe strofy wiersza o Iltace Konstandinosa Kawafisa,
w gteboko rozumiejacym ttumaczeniu Zygmunta Kubiaka,
wyjasniaja to, co my wszyscy powinnismy réwniez dla siebie
zapamietac, zwfaszcza odpowiedZ Mitoraja.

Itaka dafa ci piekng podréz
Bez Itaki nie wyruszytby$ w droge.
Niczego wiecej juz ci dodac nie moze.

A jesli ja znajdujesz ubogg, Itaka cie nie oszukata.
Gdy states sie tak madry, po tylu doSwiadczeniach
Z pewnoscia juz pojates czym sq Itaki®.

Mitoraj odpowiedziat Kawafisowi: Tworczos¢ jest jak
podréz Odyseusza do Itaki. Najwazniejsze jest to, co dzieje
sie w trakcie. Bo sama Itaka niewiele moze dac™.
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Summary
Medusa as the emblem of Igor Mitoraj

The sculptures of Igor Mitoraj (1944—2014) are characterised by Ancient Greek beauty of the Classical era. At the same time Mitoraj, as
a pupil of Tadeusz Kantor, also perceived beauty in that which was defective or fragmentary. His world became saturated with the cul-
ture of Ancient Italy. A motif that frequently appears in his creative work is that of the Gorgon Medusa, which has fascinated artists over
two millennia. In the words of Goethe, the reason for this is that “it expressed the chasm separating life from death, pain from pleasure,
matters which fascinate us the most”. Mitoraj sculpted her beautiful head with writhing snakes instead of hair in marble and metal as
an independent sculpture, but more frequently incorporated her head into other compositions. Medusa became the artist's signature. In
form it was similar to the Rondanini Medusa or that by Bernini. A similar depiction of the head of Medusa appears in the portrait of the
sculptor Tadeusz Btotnicki painted by Jacek Malczewski. Her close-pressed lips breathe inspiration towards the artist. Medusa is immortal,
and for Mitoraj she becomes his symbol for Art, which likewise grants immortality.

171



