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Celem zamieszonych tu rozwazan jest zarysowanie pogladéw na
sztuke, jakie pojawity sie w spotecznosci zydowskiej w dobie jej
wielkiej kulturowej transformagji, w XIX i na poczatku XX wieku,
kiedy Zydzi stopniowo zyskiwali prawa cywilne i obywatelskie,
pozwalajace im na wieksza integracje z otoczeniem. W okresie
tym coraz wiecej Zydow dystansowato sie od tradycji. To juz nie
tylko religia, ale Swiecka kultura stawata sie wyrazem tozsamosci,
okreslata Zydow jako jednostki i jako spotecznos¢. W zaleznoda
od opdji ideologicznej, jakg wyznawali, tworzyli rézne formy tej
kultury; tworczos¢ artystyczna i mysl o sztuce zajmowaty w niej
istotne miejsce. W XIX i XX wieku pojawia sig zatem mnogos¢
dyskursow na temat sztuki, co stoi w zupetnej sprzecznosc do
wezesniejszych epok, kiedy tworczos¢ artystyczna i refleksja na
jej temat rozwijaty sie bardziej jednotorowo.

Az do czasow haskali sztuka w spotecznosci zydowskiej
funkcgjonowata w dosy¢ ograniczonych ramach, zwtasz-
Cza w poréwnaniu ze sztukg chrzescijanskiego otoczenia,
co wynikato z biblijnego zakazu sporzadzania wizerunkow
oraz ambiwalentnego stosunku autorytetéw rabinicznych
do sztuki przedstawieniowej, oscylujacego miedzy odrzu-
ceniem a przyzwoleniem. Czynnikami ograniczajgcymi byty
tez mniejsza przestrzen spoteczna, skromno$¢ miejsc kultu
i warunkow zyciowych, czeste migracje ibrak osrodkéw
wiadzy wymagajacych obrazowej reprezentacji. W kulturze
zydowskiej centralng role odgrywato stowo pisane, wysoki byt
poziom umiejetnosci czytania, w zwigzku z czym nie istniata
potrzeba postugiwania sie narracyjnymi obrazami. Od czasow
zniszczenia Swigtyni Zydzi tworzyli przede wszystkim boga-
t3 sztuke na uzytek kultu, dekorujgc synagogi, manuskrypty,
wszelakiego rodzaju przedmioty rytualne, zarowno na uzytek
synagogalny, jak i domowy. Stanowito to realizacje pojawiaja-
ceqo sie juz w Biblii nakazu wykorzystywania artystycznego
kunsztu do upiekniania, ozdabiania kultu na chwate Boga.
W efekcie tego w tradycyjnej sztuce zydowskiej na bardzo
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wysokim poziomie stato rzemiosto artystyczne. Cechowaty je
bogate, wysublimowane formy dekoracyjne, ktore faczyty sie
z szerokim repertuarem symboli, przemawiajacych do wier-
nych ze Scian synagog, przedmiotw rytualnych i nagrobkéw.

W dobie emancypacdiji, kiedy nastapit zmierzch zydowskiej
autonomiii nasility sie procesy sekularyzacyjne, akulturacyjne
i asymiliacyjne, sztuka przestata funkcjonowac juz wytacznie
w kontekscie tradycyjnej, zamknietej wspolnoty. Twdrczos¢
wielu artystow oderwata sie od zycia zydowskiej spoteczno-
sci, ich zwiazek zas z zydowskim Swiatem za kazdym razem
wymagat indywidualnego dookreslenia. Oto po raz pierwszy
w historii artysci zydowscy mogli zdoby¢ akademickie wy-
ksztatcenie i uczestniczy¢ w gtéwnych nurtach sztuki europej-
skiej. We wczesnym okresie emancypacji, wsrod aspirujacych
do znalezienia miejsca w niezydowskim otoczeniu artystow
oraz patronujgcych im niekiedy zamoznych Zydow, sztuka
zaczeta petnic funkcje prestizowa, swiadczyfa o ich przy-
naleznosci do kultury zachodnioeuropejskiej'. Jednoczesnie
tworczos¢, wystawiana przed szerokg publiczno$cig, dawata
artystom gtos jako przedstawicielom spotecznosci zydowskiej,
pozwalata na zaprezentowanie sie otoczeniu i zabranie gfosu
W SWOjej sprawie.

Pierwsi artysci zydowscy, ktérzy potaczyli studia aka-
demickie z zachowaniem zydowskiej tozsamosci, pojawili
sie w Europie okoto potowy XIX wieku. Najpierw byto to
na zachodzie Europy, gdzie asymilacja postepowata szyb-
ciej, mozna tu m.in. wymieni¢ Moritza Daniela Oppenheima
w Niemczech, Salomona Alexandra Harta w Anglii, Josepha
|zraelsa w Holandii, Jacoba Mejera de Haana w Holandii, Vita
d’Ancona we Wroszech, Eduarda Moyse i Camille‘a Pissarro
we Frangji. W Europie Wschodniej najwczesniej dziatali
Maksymilian Fajans, Aleksander Lesser, Maurycy Gottlieb

! Tumarkin-Goodman 2001: 21; Cohen 1998: 191.
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i Marek Antokolski; wkrétce wich $lady poszli kolejni, mtodsi
artysci. Wszyscy oni byli absolwentami europejskich akademii
sztuki, uczestniczyli w gtéwnych nurtach sztuki europejskiej
i wystawiali swoje dzieta na uznanych pokazach sztuki, kra-
jowych oraz miedzynarodowych, jak Salon Paryski, doroczne
wystawy w Monachium, Berlinie i Rzymie. Ich tworczos¢
byta zakorzeniona w dominujgcych stylistycznych tenden-
cjach epoki, jak akademizm, realizm w typie monachijskim,
nastepnie impresjonizm, symbolizm i secesja. Chetnie podej-
mowali modne tematy epoki — odnosili sie do probleméw
wspotczesnosci, tworzyli pejzaze, portrety, widoki miast,
sceny rodzajowe czy prace o tematyce spotecznej’. Jak za-
uwaza Susan Tumarkin-Goodman, artysci tego pierwszego,
pionierskiego pokolenia, czesto traktowali sztuke jako oznake
awansu spofecznego, dowdd wtasnej akulturacji i nowocze-
snosci’. Ich twérczos¢ stawata sie dowodem, ze oto mozna by¢
nowoczesnym artysta bez wyrzekania sie zydowskich korzeni.
Niektorzy z nich literalnie podejmowali w swoich pracach te-
mat moZliwosci godzenia bycia Zydem i cztonkiem szerszej
spotecznosci, jak na przyktad Moritz Daniel Oppenheim, ktory
w swoim Powrocie Zydowskiego ochotnika z wajny o niepodle-
gtos¢ do rodziny weigz zyjqcej zgodnie z tradycjq (1833—1834)
wyrazit przekonanie, ze mozna by¢ patriota i obywatelem bez
wyrzekania sie zydowskich korzeni, czy Aleksander Lesser, kto-
ry podejmujac rozmaite tematy z historii Polski, wykonat tez
kilka obrazow pokazujacych role Zydéw (Obrona Trembowli,
1841; lata 60. XIX wieku: Kazimierz Wielki nadaje prawa Zydom,
Kazimierz Wielki i Esterka, Berek Joselewicz i Portret Esterki). Lesser
namalowat tez Pogrzeb pieciu ofiar manifestacji w Warszawie
w 1861 roku (1866), zainspirowany manifestacjami patriotycz-
nymi, w kt6rych wzieli takze udziat warszawscy Zydzii ktére
przeszty do historii jako szczytowy punkt polsko-zydowskiej
wspdtpracy i solidarnego sprzeciwu wobec rosyjskiego pano-
wania. Tematy z historii Polski podejmowat Maurycy Gottlieb,
uczen Jana Matejki, ktory sportretowat sie w stroju polskiego
szlachcica (1874). Swoja postawe okreslitw 1876 roku: , Jestem
Polakiem i Zydem i chce dla obu [narodow] pracowac”.
Choc¢ w twdrczosci pierwszej generacji artystow prze-
wazata tematyka niezydowska, do szerokiego spektrum po-
dejmowanych tematéw wigczali oni rdwniez watki zydow-
skie, niejako stapiajac je z nowoczesnoscia. W ich tworczosci

2 Weisberg 2001: 144.
3 Tumarkin-Goodman 2001: 25-26.
* Malinowski 2000: 1418, 26-37.
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pojawiaty sie pewne wspdlne ikonograficzne tropy: zydowska
tematyka rodzajowa, refleksja historiozoficzna nad zydowskim
losem i historia, dialog z chrzescijaristwem. Malujgc i wysta-
Wwiajac obrazy nawigzujace do problemow zydowskiego Swia-
ta, pokazywali ten Swiat otoczeniu i zabierali publicznie gfos
w jego imieniu. Niejako wprowadzali tematyke zydowska na
salony, nobilitujgc motywy zydowskie oraz czyniac je bardziej
zrozumiatymi i fatwiejszymi do przyjecia dla szerszej publicz-
no$ci®. Mozna tu wymienic tworczos¢ szeregu artystow, jak
Mortiz Oppenheim, Josef Israels, Max Lieberman, Salomon
Aleksander Hart, Jacques Emile-Eduard; Eduard Moyse,
Marek Antokolski, Samuel Hirszenberg, Henryk Glicenstein,
Isidor Kaufman, Leopold Pilichowski, Jakub Weinles, Maurycy
Trebacz, Maurycy Minkowski i wielu innych. W pracach nie-
ktorych z tych artystow, zwifaszcza pochodzacych z Europy
Srodkowo-Wschodniej, gdzie sytuacja Zydéw byta gorsza niz
na zachodzie, pojawia sie niekiedy polemiczny ton i smutna,
gorzka refleksja wyrazajaca solidarnos¢ z ciezkim potozeniem
Zydow w diasporze®.

Zjawiskiem idacym z parze z dziatalnoscig zydowskich
artystow, byt wzrost zainteresowania sztukg wérod zydow-
skiej burzuazji, ktéra wznosita rezydendje, otaczata swym
mecenatem artystow, zamawiata dzieta sztuki. Petnito to
w duzej mierze funkcje prestizowe i reprezentacyjne, dlatego
tez 10 zainteresowanie sztuka ukierunkowane byto gtéwnie na
wielkie dzieta i dominujace nurty sztuki europejskiej. Z cza-
sem jednak rownie istotne stato sie zaprezentowanie oto-
czeniu wiasnej tradycji i kultury, zamanifestowanie wiasnej
kulturowej odrebnosci. Zamozna burzuazja zydowska, oprocz
kolekcjonowania wybitnych dziet sztuki europejskiej, coraz
czesciej wspierata wiec tworczos¢ wspétczesnych artystow
zydowskiego pochodzenia. Na tej fali, w Il potowie XIX wieku,
niektorzy kolekcjonerzy z kregéw zydowskiej burzuazji zaczeli
do swych obszernych kolekgji wiaczac judaika. Oprocz checi
udowodnienia Swiatu bogactwa kultury zydowskiej, nie bez
Znaczenia byfa tez fala nostalgii i sentymentu za odchodzacym
W przesztos¢ Swiatem tradydji oraz chec zachowania jakiejs,
chocby symbolicznej, wiezi z judaizmem’.

Do pierwszych kolekcjoneréw na ziemiach polskich
nalezat Mathias Bersohn, warszawski bankier, absolwent
Uniwersytetu Berlinskiego, ktdry tworzyt swoja kolekdje od

> Weisberg 2001: 150; Tumarkin-Goodman 2001: 16.
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potowy XIX wieku, w 1905 roku za$ przekazat jg gminie
warszawskiej celem utworzenia w przysztosci muzeum. Jak
zauwazyta Renata Pigtkowska, jego kolekcja dobrze reprezen-
towata idee kregu Polakéw wyznania mojzeszoweqo, tzw.
obozu integracjonistycznego, faczac zamitowanie do historii
i sztuki polskiej, zydowskiej i europejskiej. Jego zbiory juda-
ikow miaty dowodzi¢ bogactwa tradycji zydowskiej, nie inte-
resowata go sztuka ludowa i popularna, zbierat on przedmioty
z roznych miejsc i epok, posiadajace walory artystyczne, jak
siedemnastowieczne wioskie megile czy przedmioty synago-
galne, ktorych wartos¢ podnosity inspiracje sztuka europejskg.
Niektore obiekty w jego zbiorach, jak dawne monety, miaty
dowodziC starozytnej historii 1zraela, a portrety waznych po-
staci ze Swiata zydowskiego potwierdzac role Zydow w historii
i budowac prestiz w spoteczenstwie, czesto im niechetnym
lub wrogimé.

Na tej fali zwrotu ku przesztosci i checi zaprezentowania
zydowskiego Swiata niezydowskiemu otoczeniu zaczeto tez
organizowac pierwsze wystawy judaikow, z czasem zas —
pierwsze muzea. Przedmioty rytualne, historyczne pamigtki,
prace artystow zydowskich miaty prezentowac obiektywny,
naukowy obraz judaizmu i zydowskiej historii, wzmacniac
nowa narracje, iz Zydzi sq narodem o starozytnych korzeniach
i bogatym kulturowym dorobku®. Pierwsza wystawa judaikow
w Europie odbyta sie w 1878 roku w Paryzu podczas Wystawy
Swiatowej — byta to prezentacja zbiorow francuskiego kom-
pozytora Isaaca Straussa, kolejng, w 1887 roku, byfa wystawa
w Royal Albert Hall w Londynie, na ktérej zaprezentowano
materiaty i eksponaty archeologiczne, dokumenty i sztuke
rytualng™. Na ziemiach polskich pierwsza prezentacja w pu-
blicznej przestrzeni obiektéw zwigzanych z judaizmem miata
miejsce w 1894 roku na Wystawie Zabytkdw Starozytnosci
prezentowanej w ramach Powszechnej Wystawy Krajowej
we Lwowie. Przygotowana przez Wtadystawa tozifskieqgo,
badacza kultury i kolekcjonera, ekspozycja gromadzita ,sta-
rozytne” wyroby rzemiosta artystycznego oraz rzezby, obrazy
i miniatury, wypozyczone ze zbiorow prywatnych (gtownie
arystokratycznych), koscielnych, muzealnych i miejskich™.

Kolekgjonowanie i prezentowanie zydowskiej tworczosci
artystycznej stanowito tez reakcje na wyrazany przez XIX-
wiecznych antysemitéw poglad, iz Zydzi jako naréd nie maja

8 Pigtkowska 2013: 13-20.
* Pigtkowska 2013: 7.
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predyspozydji do tworczosci plastycznej. Przekonanie to byto
szczeglnie popularne wsrdd antysemicko nastawionych
kregow intelektualnych w Niemczech. Twierdzono, iz Zydzi
sq ludem orientalnym, o barbarzyriskim wyczuciu sma-
ku, polegajacym na predylekdji do fantazji, dekoracyjnosci
i przepychu™. Wagner w swoim eseju ,Judaizm w muzyce”
powiazat anikonizm Zydow zich preferencjg praktycznych
aktywnosci oraz handlu®. Przekonanie o zydowskim aniko-
nizmie byto tez propagowane przez niektorych zydowskich
intelektualistow w XIX wieku (np. historyk Heinrich Graetz,
poeta Heinrich Heine, neokantowski filozof Hermann Cohen),
ktorzy powotywali sie na przeciwstawienie hellenizmu i he-
braizmu. O ile hellenizm kojarzono ze zmystowym pieknem
i estetykg, 0 tyle hebraizm wigzano z etyka, duchowoscig oraz
ze zdolnosciami werbalnymi, bardziej wiasciwymi literaturze
i poezji*. Stad przedsiewziecia prezentujgce judaika i sztuke
zydowska czesto zawieraty w sobie wymiar apologetyczny
— miaty rozwiewac poglady antysemitéw. Dobrze oddaje to
recenzja londyriskiej zydowskiej gazety ,Jewish Chronicle”,
opublikowana w 1906 roku po wystawie sztuki i starozytnosci
zydowskich w Whitechapell Gallery w Londynie:

Juz samo zebranie razem prac tak wielu artystow
zydowskiego pochodzenia jest wielkim osiggnieciem
i najprawdopodobniej bedzie miato pozytywne skutki
w przysztosci. Przede wszystkim rozwieje poglad, ktory
ostatnio zyskat zbyt wiele poparcia, ze Zydzi jako rasa
nie posiadaja zmystu dla grafiki i plastyki. Mamy tu
oczywistg demonstracje, ze dzieje sie wrecz przeciw-
nie. Liczba wystawiajacych artystéw jest olbrzymia [. . .]
a ilos¢ prac najlepszej jako$ci znaczna, co jest zaskocze-
niem dla wielu®.

Na przetomie XIX i XX wieku tworczo$¢ zydowskich ar-
tystow oraz dziatalnos¢ mecenasow i kolekcjonerdw nabrata
nowego charakteru pod wptywem rozwoju zydowskich ide-
ologii narodowych. Na skutek procesow emancypacyjnych,
sekularyzacji, jak rowniez — pojawienia sie postaw antyse-
mickich stawiajacych granice asymilagji wielu Zyd6w zaczeto
postrzegac siebie jako wspdlnote narodowa. Jest to okres
rozwoju syjonizmu i nacjonalizmu diaspory, powstawania
zydowskich partii politycznych, ksztattowania sie swieckiej

2 0lin 1999: 24.
3 Bland 1999: 53-54.
" Bland 1999: 47.
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kultury w jezyku jidysz i hebrajskim. W tworczosci artystycz-
nej oraz w dazeniach do zachowania dziedzictwa kulturowego
judaizmu na plan pierwszy wysuneto sie dziatanie na rzecz
wzmacniania zydowskiej Swiadomosci narodowej oraz zain-
teresowanie spoteczno$ci zydowskiej wtasng przesztoscia,
tradydja i sztuka.

Do rozwoju pogladow na temat artystycznej kreatywno-
$ci Zydow na przetomie XIX i XX wieku przyczynit sie zwhasz-
czaruch syjonistyczny. Fundamentem ideologii syjonistycznej
byto przekonanie, ze Zydzi s3 odrebnym narodem i powinni
dazy¢ do stworzenia swojej siedziby narodowej w Palestynie.
Po raz pierwszy postulat ten sformutowano na | Kongresie
Syjonistycznym, ktory zebrat sie w Bazylei w 1897 roku.
Podobnie jak w innych ruchach narodowych, oprécz dziatan
politycznych, duzg role odgrywata aktywnos¢ na polu kultu-
ralnym. Swiecka kultura, taczaca elementy tradycji z nowo-
(zesnoscig oraz syjonistyczng ideologia, miata by¢ jednym
z fundamentow nowej zydowskiej tozsamosci. W 1901 roku
po V Kongresie Syjonistycznym , kulturalni syjonisci” utworzyli
tzw. Frakcje Demokratyczng, w sktad ktdrej weszli m.in. Leo
Motzkin, Martin Buber, Chaim Weizmann, Berthold Feiwel
i Efraim Mojzesz Lilien; rzucili oni hasto tzw. zydowskiego
renesansu — Kulturalnej odnowy Zydéw'. Za jeden z najlep-
szych wyrazow tej odnowy, uznali zas twdrczos¢ artystyczng.
Jeszcze w czasie trwania V Kongresu zorganizowano niewielka
wystawe prac artystow zydowskich, na ktorej zaprezento-
wano m.in. obrazy Josefa Israelsa, Hermana Strucka, Efraima
M. Liliena, Alfreda Nossiga, Jehudy Epsteina”. W 1902 roku,
w Berlinie, ktdry stat sie jednym z gtéwnych osrodkéw syjo-
nistycznej kultury, zatozono Stowarzyszenie dla Wydawnictw
Zydowskich (Jiidischer Verlag) z udziatem filozofa Martina
Bubera, Efraima M. Liliena oraz malarza Lesera Ury'ego
(pochodzacego z Wielkopolski). Stowarzyszenie powotato
wydawnictwo Jidischer Verlag, ktére wydato poswiecony
artystom zydowskim tom Jiidische Kunst. W 1907 roku w ber-
linskiej Galerie fiir Alte und Neue Kunst zostata zorganizowana
ogalnoeuropejska wystawa sztuki zydowskiej; przygotowali ja
pochodzacy z todzi malarz Leopold Pilichowski oraz wywo-
dzacy sie ze Srodowiska lwowskiego rzezbiarz Alfred Nossig.

W kwestii sztuki najbardziej wyrazne poglady repre-
zentowat filozof Martin Buber, ktéry zanim rozwingt dzia-
talnos¢ w Wiedniu i Berlinie, byt zwigzany ze srodowiskiem

'S Bertz 1999: 166-168.
" Schmidt 2003.
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kulturalnych syjonistow we Lwowie, gdzie spedzit okres dzie-
cinstwa i mtodosci. Swoje poglady na sztuke wyrazit m.in.
w odczycie wygtoszonym na V Kongresie Syjonistycznym
w 1901 roku, przy okazji wystawy prac artystow, oraz w ar-
tykule poswieconym twdrczosci Lessera Ury, opublikowanym
na tamach czasopisma ,0st und West"*. W pewnym sensie
przyjmowat on poglad antysemitow o nieistnieniu sztuki zy-
dowskiej, wywracajac jednak ten argument ,do gory dnem”
i wykorzystujac go w celach propagandowych syjonizmu’®.
Jako powdd ograniczonej artystycznej kreatywnosci Zydow
w przesztosci Buber podawat bowiem warunki panujace
w diasporze, na ktdre ztozyty sie brak wiasnej ziemi, nie-
pewnos¢ jutra i konieczno$¢ walki o przetrwanie. Prowadzity
one do zatracenia sit zywotnych i energii niezbednych dla
tworzenia sztuki, pozbawiajgc naréd zydowski mozliwosci
realizacji swego narodoweqgo potencjatu przez tworczos¢
artystyczna. Zapomniana ,tesknota za pieknem”, zdaniem
Bubera, odzyta wsrdd Zydéw whasnie dzieki emancypadji
i pragnieniu odbudowy narodowego bytu”. Byta oznakg od-
rodzenia narodu zydowskiego. Jak twierdzit Buber, to wtasnie
zdolno$¢ do dziatania i tworczosci artystycznej miata decy-
dowac o petni cztowieczeristwa (Vollmenschentum) nowych
pokoleni Zyd6w, zdolnych odbudowac ojczyzne?'. Twérczos¢
artystyczng, na réwni z kulturg fizyczng, postrzegat on jako
rownowaznik dla nadmiernie wybujatego abstrakcyjnego in-
telektualizmu, rozwinigtego przez narod zydowski w diaspo-
rze. Byto to w pewnym sensie odwotanie sie do uzywanego
przez antysemitow przeciwstawiania hellenizmu i hebraizmu
— syjonistyczna koncepcja Noweqgo Zyda zaktadata potgczenie
pierwiastka helleriskiego i hebrajskiego, czego symbolem byta
twdrczos¢ artystyczna. Wyrazit to réwniez hebrajski poeta
Saul Czernichowski w wierszu Przed posqgiem Apolla, zaczy-
najacym sie od stow:

Mtody Boze, wzniosty i wolny, kwintesencjo piekna /
Jestem Zydem — Twoim odwiecznym przeciwnikiem/
| jestem pierwszym z mojej rasy, ktory przychodzi do
Ciebiel??

W swoich odczytach i tekstach Buber rowniez pierwszy
postawit pytanie o charakterystyczne cechy sztuki zydowskiej,
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odrdzniajace ja od twdrczosci innych naroddw, tym samym
inigjujac trwajaca przez kolejne lata i dekady debate na temat
,2ydowskiego stylu w sztuce”. Jego zdaniem, prawdziwa zy-
dowska sztuka (zalazki jej obserwowat juz w tworczosci
niektorych éwczesnych artystow), powinna mie¢ swe ko-
rzenie w duchowych wartosciach nagromadzonych w ciggu
wielowiekowej historii narodu zydowskiego, ktdre, tworczo
przeksztatcane, powinny stuzy¢ stworzeniu ,noweqo piek-
na” — nowoczesnego w formie, narodowego w tresci. Buber
podkreslat tez, iz 0 tym, czy dzieto sztuki jest dzietem sztuki
zydowskiej, bardziej niz ,zydowski” temat decyduje ogélny
koloryt emocjonalny i czynniki formalne. Powotywat sie tu
zwiaszcza na tworczos¢ Lessera Ury, odnajdujac w jego twor-
czoci charakterystyczne dla zydowskiego ducha patos, liryzm,
emocjonalizm i predylekcje do ujmowania wzajemnej relacji
miedzy rzeczami, ktore to wskazywat jako odziedziczone jesz-
cze po starozytnych Izraelitach?. Na temat teqo gtebszego,
zydowskiego podtoza dzieta sztuki pisat tez pisarz i publicysta
Szalom Asz:

Artysta nie musi odziewac figury w sztreimel lub ci-
Cit, aby stworzy¢ dzieto sztuki zydowskiej; to jej sens,
idea musza by¢ zydowskie. [...] moze on bra¢ tematy
z greckiej mitologii [. . .] ale jego prace beda nadal miaty
zydowski wdziek. Roznica miedzy nim a tymi, ktérzy sg
przekonani, ze jedynie pejsy i cicit Swiadczg o zydostwie,
polega na tym, Ze oni patrza na zydowskie sprawy ocza-
mi gojow, natomiast on patrzy na sprawy gojow oczami
Zydowskimi?*

Syjonistyczna ideologia zydowskiego renesansu pozosta-
wafa w zgodzie z modernistycznymi tendencjami filozoficz-
nymi i artystycznymi epoki, takimi jak krytyka mieszczariskiej
kultury, poszukiwanie autentycznosci i pierwotno$ci odczuc,
symbolistyczna wyobraznia, taczenie problematyki swiec-
kiej z symbolikg religijng. Dlatego tez poglady syjonistow
staty sie bardzo atrakcyjne dla wielu artystéw zydowskiego
pochodzenia, pozwalajac im na stopienie idiomu zydow-
skiego z osiggnieciami sztuki nowoczesnej””. Na przetomie
XIX i XX wieku watki syjonistyczne pojawity sie miedzy
innymi w tworczo$ci pierwszej generacji artystow z Europy
Wschodniej, zziem polskich: Leopolda Pilichowskiego,

2 Schmidt 1999: 65-86.
2 Asz 1908: 932.
& Bertz 1999: 170-172.
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Maurycego Trebacza, Maurycego Minkowskiego, Wilhelma
Wachtla, Henryka Glicensteina, Alfreda Nossiga, Efraima M.
Liliena, Borysa Schatza. Sympatyzujac z ruchem, dawali temu
wyraz w swojej tworczosc, ktora ewoluowata od przedsta-
wien ciezkiej rzeczywistosci diaspory do syjonistycznej wizji
wyzwolenia i odrodzenia narodu. W ich pracach pojawiato
sie zwiaszcza charakterystyczne dla aktywistycznej ideologii
syjonistycznej zestawianie stareqo, czyli petnej cierpieri prze-
sztosci diaspory, z nowym, czyli $wietlang wizja zycia w odro-
dzonym kraju. Innym watkiem byto heroizowanie starozytnej
przesztosci zydowskiego narodu. Site i duchowa moc odnajdo-
wano czesto w postaciach starozytnych Izraelitéw: biblijnych
herosow i wielkich zydowskich przywddcéw w starozytnosd,
jak Mojzesz, Dawid, Salomon, Juda Machabeusz i Bar-Kochba.
Przeciwstawiani byli oni zaréwno uciemiezonym Zydom
z Europy Wschodniej, jak i ,zepsutej” burzuazyjnej kulturze
zasymilowanych Zydow Zachodu®. W sztuce byli ukazywa-
ni jako silni mezczyzni w kwiecie wieku, przy czym artysci
odwotywali sie tu do wzorcOw antycznej rzezby greckiej
i rzymskiej?’. Po raz pierwszy w ikonografii ten problem zostat
poruszony przez grafika Efraima M. Liliena w ilustracjach do
tomu Borriesa Miinchhausena Juda, zbioru utworéw opartych
na wybranych watkach z Biblii%; tematyke te podjeli rowniez
inni artysci: Lesser Ury, Henryk Glicenstein, Jehuda Epstein,
Alfred Nossig i Borys Schatz. Szczeg6Ing praca ucielesniajaca
te idee byta rzezba Spigcy Mesjasz Henryka Glicensteina, ktdra
prezentowana byta na VIl Kongresie Syjonistycznym w 1905
roku. Przedstawit on Mesjasza jako atletycznego mezczyzne,
siedzaceqo z pochylong gtowa, pograzonego we $nie, ktdry
jest peten zapowiadajaceqo przebudzenie napiecia, 0 czym
Swiadczg zacisniete rece — jedna spoczywajaca na tarczy
z Gwiazdg Dawida, druga — trzymajaca szofar, rytualny rog,
w starozytnosci wzywajacy Zydow do walki. Jak okreslit to
sam artysta, postac atletycznego Mesjasza czekajacego na
przebudzenie miata w jego zamysle symbolizowac nardd
zydowski oczekujacy emancypadjii narodowego odrodzenia”.

Na poczatku XX wieku artysci zwigzani z ruchem sy-
jonistycznym podijeli tez postulowang juz przez Bubera
idee tworzenia zydowskiej sztuki narodowej. Jako pierwszy

% Stanistawski 2001: 106-107.

" Malinowski 1997: 316.

£ Stanistawski okreslit ten styl jako ,Judenstil” ze wzgledu na potaczenie
motyw6w narodowych ze stylistyka secesji, ktéra w krajach niemieckich okreslana
byta jako Jugendstil (Stanistawski 2001: 106—-107).

2 Kleinlerer 1925: 7.
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probe stworzenia ,stylu zydowskiego” podjat Efraim M. Lilien,
ktory przynalezat do Scistego grona kulturalnych syjonistow.
Praktykowat taczenie zydowskich symboli i motywéw zdob-
niczych ze starohebrajskg tematyka, zabarwiajac to dodat-
kowo secesyjng stylistyka®. To witasnie w tworczosci Liliena
syjonistyczna krytyka po raz pierwszy dostrzegta wyraz ,se-
mickiego ducha™'. W artykule opublikowanym w 1901 roku
na tamach ,lzraelity” Henryk Kohn, analizujgc ilustracje do
Judy, przeciwstawit ,zydowska” tworczosc Liliena , aryjskiej”
tworczosci Miinchhausena, okreslajac ja jako ,wschodnig, se-
mickq fantazje ptomiennego koczownika” lub ,starg tesknote
Koheleta”, ktora nie ma nic wspélnego z melancholig Niemca
Czy marzycielstwem Stowianina®. Problem stylu zydowskiego
znajdowat sie réwniez w centrum zainteresowan pochodzg-
cego z Wilna rzezbiarza Borysa Schatza, ktdry siegat do tra-
dycyjnego rzemiosta zydowskiego i podobnie jak Lilien taczyt
jez secesyjng ornamentykg. Za typowo zydowskg forme uznat
on pfaskorzezbe, ktdra stanowita nawigzanie do zydowskiej
tradycji metaloplastyki i snycerki. W 1905 roku z inicjatywy
Schatza VIl Kongres Syjonistyczny zatwierdzit projekt utwo-
rzenia w Jerozolimie pierwszej zydowskiej uczelni artystycznej
— Szkoty Sztuki Rzemiost Bezalel. Placowka ta, obok ksztatce-
nia artystow i promowania sztuki o charakterze narodowym,
miata tez na celu estetyczne wychowanie i produktywizacje
ludnosci w Palestynie*.

Syjonistyczna propagandowa sztuka przezywata swoj
rozkwit na poczatku XX wieku, z czasem, m.in. dzieki utwo-
rzeniu Becalelu, jej gtownym osrodkiem stata sie Palestyna. Na
zydowskie zycie artystyczne w Europie Srodkowo-Wschodniej
w pierwszych dekadach XX wieku o wiele trwalszy wptyw
wywarty natomiast idee narodowe w wersji tzw. nacjona-
lizmu diaspory. Ideologia te, nazywana tez folkizmem od
jidiszowego stowa fotk — nardd, zostata zainicjowana przez
zwigzanego z Wilnem historyka Szymona Dubnowa. Jej istota
byly przeswiadczenie o glebokim zakorzenieniu Zydw i ich kultu-
ry w krajach Europy Srodkowej i przekonanie, ze zydowskie zycie
narodowe powinno rozwija¢ sie na zasadach autonomii spofecz-
no-kulturalnej whasnie tu. Folkisci nowa kulture zydowskg chcieli
budowac na dwdch fundamentach: na wielowiekowej tradycji
zydowskiego ludu oraz na jezyku jidysz, ktérym postugiwali sie

% Malinowski 2000: 132-139.
31 Gold 1903.

3 Kohn 1901: 161-163.

3 Malinowski 2000: 69—70.
3, 0st und West” 1905.
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Zydzi w diasporze wtej czesa Europy. W 1908 roku na kongre-
sie literatow w Czerniowcach jidysz uznano za jezyk zydowski
rownoprawny z hebrajskim.

Nacjonalizm diaspory dat nowy silny impet do badari
nad przesztoscig, studiowania folkloru, dokumentowania
i kolekcjonowania judaikow. O ile pierwsze wystawy i kolek-
dje judaikéw miaty na celu ,pokazanie sie” i mniej liczyty sie
w nich studia naukowe i dazenie do poznania istoty wiasnej
tradycji, to wraz z narodzinami ideologii narodowych studio-
waniu przesztosci nadano nowy cel — budowe narodowej
tozsamosdi, zainteresowanie spotecznosci zydowskiej wia-
sng tradycja. Poznawanie zydowskiej historii i folkloru miato
stuzy¢ tworzeniu nowych form zydowskosci, nawiazujacych
do tradydji, ale postugujacych sie nowoczesnym jezykiem.
Takie narodowe idee przySwiecaty m.in. prawnikowi i pasjo-
natowi numizmatyki, Maksymilianowi Goldsteinowi, ktory
na poczatku XX wieku zaczat tworzy¢ swoj zbior zydowskiej
sztuki ludowej we Lwowie. W 1910 roku wystapit z inicjatywa
powotania we Lwowie muzeum zydowskiego majacego gro-
madzi¢ ,zabytki kulturalne i historyczne Zydow w Polsce pod
trzema zaborami”, postulowat otoczenie opiekg budynkow,
pomnikéw i cmentarzy oraz badanie dawniejszych i obecnych
wierzen, obrzeddéw i zwyczajow ludu zydowskiego®. Postacia
niezwykle zastuzong dla badan nad zydowskim folklorem
byt S. An-ski, pisarz i dziennikarz, ktdry w latach 1912—1914
dzieki finansowemu wsparciu powstatego w Petersburgu
Zydowskiego Towarzystwa Historyczno-Etnograficzneqo
zorganizowat ekspedycje na Wotyri i Podole, w czasie kto-
rych zebrano obiekty iwykonano zdjecia dokumentujace
zycie zydowskie. W czasie | wojny Swiatowej An-ski byt jed-
nym ze wspGttwércow Muzeum Zydowskiego w Petersburgu,
gdzie zostaty zdeponowane materiaty zgromadzone w cza-
sie wypraw. Po przejeciu wtadzy przez bolszewikéw opuscit
Rosje i wyjechat do znajdujgcego sie wowczas w granicach
odrodzonej Polski Wilna, gdzie w 1919 roku stworzyt na
wzor petersburskiego Zydowskie Towarzystwo Historyczno-
Etnograficzne. Z czasem Wilno stato sie gtéwnym osrodkiem
nacjonalizmu diaspory, w 1925 roku powstat tu Zydowski
Instytut Naukowy JIWO, prowadzacy szeroko zakrojone ba-
dania na polu zydowskiej historii, lingwistyki i etnografii.

¥ Piatkowska 2013: 25-26. Cho¢ muzeum wowczas nie powstato, w 1935 roku
Goldstein wraz z Karolem Dresdnerem wydali ksiazke Kultura i sztuka ludu Zydowskiego
na ziemiach polskich.
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Idee nacjonalizmu diaspory, badania nad folklorem,
a zwhaszcza ekspedycje An-skiego, dostarczyty gtebokiej in-
spiracji dla artystéw debiutujacych przed | wojng Swiatowg.
W pewnym sensie podjeli oni zainicjowang przez syjonistow
na przetomie wiekdw idee tworzenia sztuki zydowskiej, dzia-
tali jednak juz w innych warunkach, przyswiecaty iminne cele
i wartosci. Syjonistyczna sztuka z przefomu wiekdw byta w ich
oczach zbyt silnie zakorzeniona w dawnych, XIX-wiecznych
nurtach sztuki i zwigzana z burzuazyjna, mieszczariskg kul-
turg. Na to mfodsze, kolejne pokolenie artystow wptyw wy-
warfa pierwsza wojna swiatowa, ktora zmiotta wielkie imperia
i Zniosta trwajacy przez stulecia stary tad, jak réwniez rozwéj
ruchu socjalistycznego irewolucja w Rosji. Przedstawiciele
tego pokolenia artystéw pragneli szukac inspiracji w nowej,
rodzacej sie w XX wieku sztuce awangardowej — francuskim
kubizmie, niemieckim ekspresjonizmie i rosyjskim konstruk-
tywizmie. To wiasnie przez pryzmat tych kierunkow zaczeli
patrze¢ na zydowska sztuke ludowa, dokumentowang i bada-
ng juz od korica XIX stulecia, dostrzegajac formalne analogie
miedzy naiwng i autentyczng tworczoscig ludowa a wcze-
snymi tendencjami abstrakcyjnymi i ekspresjonistycznymi.

Ten nurt ,nowej sztuki zydowskiej” zostat zapoczatkowa-
ny przez artystow zydowskich w Rosji, w Kijowie i Moskwie,
gdzie w pierwszych latach porewolucyjnych nadal mozliwy
byt rozwoj kultur mniejszosci etnicznych. Byli wsrdd nich
Issachar Rybak, EI Lissitzky, Natan Altman, Mark Chagall.
Zgodnie z duchem czasu i ideami rewolucyjnymi zwrdcili sie
w strone tworczosci ludowej, w strone zydowskiego folklo-
ru. Po 1916 roku Issachar Rybak i EI Lissitzky, wyprawiali sie
kilkukrotnie wzdtuz Dniepru, sladem ekspedycji An-skiego,
odkrywajac niezwykte bogactwo motywoéw iform sztuki
synagogalnej. Czerpane inspiracje faczyli z kubizmem oraz
konstruktywistycznymi poszukiwaniami rewolucyjnych arty-
stow rosyjskich. Natan Altman w tym czasie odkrywat zydow-
skie cmentarze. Pod wptywem fascynadji zydowska sztuka
ludowg Marek Chagall jako sweqo dziadka ,zaadoptowat”
Chaima Segala, tworce XVIII-wiecznych polichromii synago-
gi w Mohylewie*. Podobne artystom poglady na znaczenie
sztukiludowej wrazit krytyk i dramaturg Jezechiel Dobruskin:

Zydowski folklor ma abstrakcyjna, duchowa wartos¢,
Zydowski lew, leopard czy wot nie wyr6zniaja sie
swojq fizyczng strukturg, ale — s3 przede wszystkim

% Kampf 1990: 16-22.
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duchowymi, symbolicznymi i abstrakcyjnymi tworami.
Nie pochodza z lasow ni pdl, ale z zydowskich legend
i kabaty*”.

Dobruskin byt jednym z zatozycieli Kultur Lige, Swieckiej
organizacji, dziatajacej najpierw w Moskwie, potem w Kijowie,
ktora miata propagowac nowa zydowska kulture. Kultur Lige
wydawata publikacje, do ktorych oktadki projektowali awan-
gardowi artysci; zatrudniano ich rdwniez do projektowania
scenografii dla zydowskich teatréw; byto to zgodne z utyli-
tarnym stosunkiem do sztuki postulowanym przez rosyjska
awangarde.

/ czasem postawy niektdrych artystéw ulegty radyka-
lizacji. Najbardziej radykalng postawe prezentowat rzezbiarz
Josif Czajkow, ktéry pod wptywem konstruktywizmu z cza-
sem odrzucit folklorystyczng stylizacje na rzecz czystej abs-
trakcyjnej formy. W swoim tekscie Rzezba z 1921 roku wyrazit
idee, iz skoro Zydzi wkraczajg w obszar sztuk plastycznych
najpozniej (wzgledem innych narodow europejskich), ich do-
meng powinna stac sie czysta abstrakcja. W latach 1919-921
(zajkow uprawiat abstrakcyjng rzezbe, pracom swoim nadajac
zydowskie tytuty.

Po pierwszej wojnie Swiatowej cze$¢ artystow opuscita
Rosje albo w ramach repatriadji, albo w zwigzku ze zmiang
kursu politycznego. Niektorzy, jak El Lissitzky, wyjechali do
Niemiec, z czasem wi3czajac sie w nurt miedzynarodowe;
awangardy, w ktdrej wartosci narodowe przestawaty odgry-
wac role, rezygnowano z nich na rzecz czystej formy. Jednak
jeszcze w pierwszych powojennych latach idee zydowskie]
awangardy znalazty niezwykle podatny grunt w odrodzonej
Polsce i miaty znaczny wptyw na rozwéj zydowskiej kultury
wizualnej, projektowania graficznego, teatru. W tym nurcie zy-
dowskiej awangardy wiodacg dziatalnos¢ w latach 19191921
prowadzito tddzkie ugrupowanie Jung ldysz. Jednym z jego
inspiratoréw byt przybyty z Rosji i obznajomiony z ideami tam-
tejszych artystow poeta i artysta Mojsze Broderson. Oprocz
niego trzon ugrupowania stanowili Marek Szwarc, Jankiel
Adler, Henryk Barcifiski, Wincenty Brauner, Ida Braunerowna
i Pola Lindenfeldowna®®. Jak to zostato wyrazone w manifescie
grupy, artysc z Jung Idysz za cel postawili sobie tworzenie
sztuki, ktdra bytyby w stanie odda¢ doswiadczenie wspét-
czesneqo cztowieka, zagubionego w swiecie, przechodzacego
kryzys wiary i wartosci. Jak podkreslali, ich zainteresowanie

7 (yt. za: Kampf 1990.
* Malinowski 1987.
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zydowska tradycja ludowa i religijng miato stuzy¢ odnalezieniu
duchowosci, wiary i autentycznosc odczu¢, ktore ulegty zatra-
ceniu we wspétczesnym swiecie. Ich nawigzania do tradycji nie
tyle polegaty na sieganiu do konkretnych motywaw ze sztuki
ludowej, co na zblizonych $rodkach formalnych — linearyzmie,
geometrycznej abstrakgji, ornamentalizmie, czy horror vacui,
typowych dla dekoratywnej sztuki zydowskiej, zwtaszcza
ptaskorzezby. Nie tylko czerpali inspiracje formalne z dawnej
sztuki, ale zwracali sie tez w strone religii, zwfaszcza tradycji
mistycznej i chasydyzmu, ktdre zreszta, w duchu typowego
dla ekspresjonizmu religijnego synkretyzmu, f3czyli z fascy-
nacjg duchowoscig chrzescijariskg i buddyjska. Do mistyki
chasydzkiej szczegalnie siegat Jankiel Adler, stylizujgc sie na
chasyda nawet w sposobie ubierania. Motywy te przetwarzali
w duchu awangardy, przy czym obok elementow geometry-
zujacej abstrakdji, whasciwej sztuce rosyjskiej, w ich tworczosci
szczegolnie silne byty wptywy niemieckiego ekspresjonizmu
Z jeqo groteskowa, organiczng deformacja.

Ekspresjonizm, ktory zaznaczyt sie w tworczosci Jung
Idysz, miat swoje korzenie w sztuce niemieckiej i Swiadczyt
0 dynamicznej wymianie idei artystycznych w tym czasie
w roznych osrodkach. Nurt ten byt wspottworzony przez
niemieckich artystéw o zydowskich korzeniach, znalazto to
wyraz zwfaszcza w tworczosci ugrupowania ,Die Pathetiker”,
zatozonego w 1911 roku m.in. przez Ludwiga Meidnera ze
Slaska i Jacoba Steinhardta z Wielkopolski. Obaj byli autorami
apokaliptycznych wizji wojny i rewoludji oraz przedstawien bi-
blijnych, nawiazujac do biblijnego patosu i profetyzmu. Wsrdd
krytyki pojawity sie wowczas gtosy uznajace ekspresjonizm
za najlepszy wyraz zydowskiego ducha®. Wprawdzie ,Die
Pathetiker” nie okreslato sie jako programowo zydowskie, eks-
presjonizm padt jednak na podatny grunt wtasnie wsrod zy-
dowskiej awangardy z ziem polskich, a nastepnie wystepowat
W twdrczosci artystow zydowskich w Szkole Paryskiej. Mozna
pokusic sie o stwierdzenie, Ze rodzacy sie w okresie transfor-
madjii rewolucji ekspresjonizm byt wyrazem kryzysow i lekéw
epoki, i stawat sie dobrym Srodkiem wyrazu dla artystow, kto-
rzy sami doswiadczali duchowych kryzysow i transformacji; te
7as7 caty pewnoscig byty czestym doswiadczeniem tworcow
0 zydowskich korzeniach we wczesnym XX wieku.

Po rozpadzie Jung Idysz artysci z kregu grupy nadal anga-
zowali sie w zydowskie zycie artystyczne w odrodzonej Polsce
— wystawiali i sami inicjowali wystawy, wspotpracowali

¥ Bilsky 1999: 141.
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z ugrupowaniami literackimi. Nalezy zauwazy¢, ze wypraco-
wana przez zydowska awangarde w Europie Wschodniej nowa
estetyka i ikonografia, stanowigce fuzje folkloru i awangardy,
odegraty bardzo wazng role w tworzeniu nowej zydowskiej
kultury wizualnej przez caty okres miedzywojenny — miaty
wptyw na typografie, projektowanie ksigzek, scenografie
teatralne. Programowa dziatalno$¢ awangardowych ugrupo-
wari, najpierw w Rosji, potem w Polsce, data tez podwaliny
pod rosnacg instytucjonalizacje zydowskiego zycia artystycz-
nego i kulturalnego. W miejsce pierwszych wystaw sztuki
zydowskiej, organizowanych przez Kultur Lige, czy mtodych,
awangardowych twércow we Lwowie, Warszawie, Wilnie
i Krakowie, pojawity sie stowarzyszenia dziatajace na bar-
dziej trwatej bazie, jak na przykfad Zydowskie Towarzystwo
Krzewienia Sztuk Pieknych w Warszawie utworzone w 1923
roku, ktdre organizowaty wystawy, wydawaty katalogi oraz
zajmowaty sie szeroko pojetg popularyzadja sztuki, promujac
rozmaite, nie tylko awangardowe, kierunki; rola tych organi-
zadji rosta z czasem w miare nasilania sie tendencji do wyklu-
Czania Zyd6w z zycia artystycznego®.

Gdy przygladamy sie rozwojowi pogladow na sztuke
wsrod Zydow w Europie, zwaszcza w Europie Srodkowo-
Wschodniej, wyraZnie widac rysujacg sie przemiane od po-
stawy apologetycznej, wiasciwej aspirujgcej do akulturagji
integracji spotecznosci, do traktowania sztuki jako wyrazu
narodowej odrebnosci i stawiania przed nig zadar umacniania
i wyrazania zydowskiej tozsamosci. Towarzyszy temu prze-
miana styléw — od XIX- wiecznego akademizmu, przez mo-
dernizm przetomu wiekdw, po awangarde pierwszych dekad
XX wieku. Duzy wptyw na koncepcje dotyczace sztuki oraz na
tworczos¢ artystow miaty przez caty ten okres badania histo-
ryczne i etnograficzne; rozwijaty sie z podobnych inspiragji, ale
tez same stanowity inspiracje i site napedowa dla artystow.
W efekcie tych badar i dziatalnosci dokumentacyjnej miedzy
koricem XIX wieku a wybuchem Il wojny Swiatowej powsta-
ty pierwsze muzea zydowskie, m.in. w Warszawie, Pradze,
Wiedniu, Hamburgu, Londynie, Budapeszcie. Niezaleznie od
zaangazowania w tworzenie zydowskiej kultury wielu arty-
stow zydowskich stato sie waznymi wspéttwaércami gtow-
nych nurtow sztuki XX wieku. W latach 20. i 30. XX wieku
angazowali sie zwfaszcza w rozwoj nurtéw awangardowych,
porzucajqc ideaty narodowe i tozsamosciowe dylematy na

0 Pigtkowska 2011: 57—66.
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rzecz uniwersalizmu i kosmopolityzmu sztuki miedzynaro-
dowej. Jednoczesnie zainicjowane na przetomie XIX wieku
w kregach narodowych pytanie o specyfike zydowskiej sztuki
powracato w dyskusjach badaczy przez caty XX wiek i w pew-
nym sensie trwa do dzis. Syjonistyczne poszukiwanie w sztuce
wrodzonych rasie duchowych i intelektualnych predyspozydji
zastapito dzis bardziej otwarte i aspirujgce do obiektywnosci
pojecie ,zydowskiego doSwiadczenia”, ktére moze, choc nie
musi, przejawiac sie w pracach artystow.

Bibliografia

Asz 1908 = Szalom Asz, Henryk Glicenstein ,Roman Zajtung” 1908, 30: 932

Bertz 1999 = Inka Bertz, Jewish Renaissance — Jewish Modernism, w: Berlin
Metropolis: Jews and the New Culture 18901918, pod red. Emily D. Bilsky,
New York 1999

Bilsky 1999 = Emily Bilsky, Images of Identity ad Urban Life: Jewish Artists in the
Turn-of-the-Century Berlin, w: Berlin Metropolis: Jews and the New Culture
18901918, pod red. Emily D. Bilsky, New York 1999

Bland 1999 = Kalman B. Bland, Anti-Semitism and Aniconism, w: Jewish
dentity in Modern Art History, pod red. Cathrine M. Soussloff, Berkley-
Los Angeles-London 1999

Buber 1901 = Martin Buber, Lesser Ury, ,Ost und West" 1901, 2; 114-127

Buber 1902 = Martin Buber, Referat iiber jiidische Kunst, ,Die Welt” 1902, 3:
9-11;4:6-9

Cohen 1998 = Richard . Cohen, Jewish lcons. Art and Society in Modern Europe,
Berkeley 1998

Gold 1903 = A. Gold, £. M.Lilien, ,Judische Kiinstler”, Berlin 1903

Jewish Chronicle 1906 = Exhibition of Jewish Art and Antiquities, ,Jewish
Chronicle”, London 1906, 9

Kampf 1990 = Abraham Kampf, Chagall to Kitaj: Jewish Experience in the 20"
Century Art, London 1990

Kleinlerer 1925 = Edward Kleinlerer, Rozmowa z twércq biustu L. Balfoura prof.
H. Glicensteinem, ,Nasz Przeglad” 1925, 107: 7

Kohn 1901 = Henryk Kohn, £. M. Lilien na tle sztuki zydowskiej, ,lzraelita”
1901, 14: 161-163

Malinowski 1987 = Jerzy Malinowski, Grupa ,Jung Idysz” i zydowskie Srodo-
wisko ,Nowej Sztuki” w Polsce: 1918—1923, Warszawa 1987

85

Zydowska mys| o sztuce w $wietle przemian spotecznosci...

Malinowski 1997 = Jerzy Malinowski, A Jewish National Art, w: The First Zionist
Congress in 1897: Causes, Significance, Topicality, red. H. Haumann, Basel,
Freiburg, Paris 1997

Malinowski 2000 = Jerzy Malinowski, Malarstwo i rzezba Zyddw Polskich w XIX
i XX wieku, Warszawa 2000

Olin 1999 = Margaret Olin, from Bezalel to Max Lieberman: Jewish Art in the
Nineteenth-Century Art-Historical Texts, w: Jewish Identity in Modern Art
History, pod red. Cathrine M. Soussloff, Berkley-Los Angeles-London 1999

Olin 2001 = Margaret Olin, The Nation without Art. Examining Modern
Discourses on Jewish Art, Lincoln 2001

,0st und West” 1905 = Boris Schatz und das Museum des Becalel, ,0st und
West” 1905, 10/11; 623—642

Pigtkowska 2011 = Renata Piatkowska, Sense of Togetherness. The Jewish
Society for the Encouragement of the Fine Arts in Warsaw (1923—1939),
,Ars Judaica: The Bar-llan Journal of Jewish Art” 2011, 7: 5766

Pigtkowska 2013 = Renata Pigtkowska, Skarby naszej przesztosci. Muzea zy-
dowskie w Polsce, ,Studia Judaica” 2013, 2

Schmidt 1999 = Gilya Gerda Schmidt (red.), The First Buber: Youthful Zionist
Writings of Martin Buber, Syracuse 1999

Schmidt 2003 = Gilya Gerda Schmidt, The Art and Artists of the First Zionist
Congress, 1901. Heralds of a New Age, Syracuse 2003

Stanistawski 2001 = Michael Stanistawski, Zionism and Fin de Siécle, University
of California Press 2001

Szeps 1974 = Zew Szeps, Antologia poezji hebrajskiej, Londyn 1974

Sztyma-Knasiecka 2007 = Tamara Sztyma-Knasiecka, Dylematy asymilacji
w twirczoscl artystow zydowskich w Europie Srodkowo-Wschodniej w XIX
i XX w., w: (zerpigc z korzenia szlachetnej oliwki. Dziert Judaizmu w Poznaniu,
2004-2007, red. Jerzy Stranz, Poznari 2007

Tumarkin-Goodman 2001 = Susan Tumarkin Goodman, Reshaping Jewish
Identity in Art, w: The Emergence of Jewish Artists in Nineteenth-Century
Europe, pod red. Susan Tumarkin Goodman, New York 2001

Weisberg 2001 = Gabriel P. Weisberq, Jewish Naturalist Painters: Understanding
and Competing in the Mainstream, w: The Emergence of Jewish Artists in
Nineteenth-Century Furope, pod red. Susan Tumarkin Goodman, New York
2001



Tamara Sztyma

Summary
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Jewish thought on art in the light of changes in the Jewish community in the 19th and early 20th centuries

The aim of the discussion here is to outline the views on art that
emerged within the Jewish community at the time of its great
cultural transformation, in the 19th and early 20th centuries. In
the age of emancipation, when Jewish autonomy declined and
processes of secularisation, acculturation, and assimilation intensi-
fied, art no longer functioned exclusively in the context of the tra-
ditional religious community. At that time artistic creation became
detached from the life of the Jewish community. For the first time
in history, Jewish artists were able to receive academic training and
participate in the main currents of European art. In the early period
of emancipation art served a largely prestigious function, testifying
to the fact that these artists belonged to Western European culture.
The first Jewish artists therefore took up the fashionable themes
of the era and proudly participated in Furopean artistic life, occa-
sionally also bringing Jewish themes into the salons. With time it
became important to manifest one’s own cultural distinctiveness:
the first collections and museums of Judaica emerged, and research
was conducted into Jewish folklore and tradition.

Atthe turn of the 19th and 20th centuries the work of Jewish artists
and the activity of patrons and collectors took on a new character
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under the influence of the development of Jewish national ide-
ologies. The Zionist movement, in particular, contributed to the
development of views on Jewish artistic creativity, treating art as
an expression of the rebirth of the nation and assigning to it an
important propagandist role. Zionists also initiated a debate about
Jewish style in art, which was taken up in the following decades of
the 20th century by a younger generation of artists more closely
associated with another strand of Jewish nationalism - so-called
Diaspora nationalism. This movement gave new impetus to the
study of Jewish folklore and folk art, which became an inspira-
tion for avant-garde Jewish artists associated with Expressionism,
Formism, Cubism or Constructivism. Some of these attempted
to create a modern Jewish art, by combining tradition with the
avant-garde. Regardless of their involvement in Jewish culture,
many artists also became important co-creators of the main trends
in 20th century art. In the 19205 and 1930s, in particular, they were
involved in the development of avant-garde trends, abandoning
national ideals and dilemmas regarding identity in favour of the
universalism and cosmopolitanism of international art.
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