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Nela Samotyhowa', historyczka, krytyczka i popularyzatorka sztuki,
tworczyni oryginalnej metody wychowania estetyczneqo, autorka
setek artykutéw o sztuce oraz ksiazek o charakterze popularno-
naukowym, jest dzi$ postacia wtasciwie zapomniang, a jej bogaty
pisarski dorobek zna zapewne nieliczne grono historykéw sztuki
(zy badaczy krytyki artystycznej miedzywaojnia. Na ten stan rzeczy
niewatpliwie wptywaja dwie okolicznosci. Pierwsza i zapewne klu-
zowq jest rozproszenie jej publikaji. Od czasu jej Smierci w 1966
roku nikt nie podjat sie préby podsumowania badz zebrania jej
pisarskiej tworczosci, nie powstata tez zadna praca? szczegotowo
przyblizajaca jej postac jako krytyczki i popularyzatorki sztuki.
Druga, nieco usprawiedliwiajgcg wezesniejszy zarzut, jest bez
watpienia specyfika dziafalnosc Samotyhowej, ktdrg trudno jed-
noznacznie okreslic. Pomimo ze zajmowata sie krytyka artystyczng
zawodowo, reqularnie pisata recenzje z wystaw i artykuty o sztuce,
ktdrej w pewnym momencie postanowita poswieci¢ reszte zycia,
to jednak swojq role jako krytyczki sztuki rozumiata w osobliwy
sposab. Jej aspiracje siegaty gfebiej, nie zamykaty sie w granicach
jednej okreslonej profesji. Dziafata na wielu ptaszczyznach, nie
ograniczajac sie jedynie do pisania, a w centrum jej zaintereso-
wania zawsze stat drugi cztowiek, potencjalny odbiorca sztuki. To
jemu byta najbardziej oddana, on nadawat sens jej pracy w mys|
wyznawanej zasady, iz istnienie sztuki warunkuje tworca i od-
biorca. Wydaje sie, ze whasnie ten fakt mdgt wptynac zarwno
na droge, jaka wybrata Samotyhowa, jak ina jej miejsce wsrod
przedstawicieli 6wczesnej krytyki — nieco na uboczu, z dala od
wielkich teoretycznych dyskusji o sztuce na tamach znaczacych
periodykéw. Nie miata ambidji, by pisa¢ donioste traktaty, nigdy
tez nie podchodzifa do uprawiania krytyki od strony czysto inte-
lektualnej. Cafa jej praca miata na celu zblizy¢ cztowieka do sztuki,

" Aniela z Mitkowskich Samotyhowa (1876—-1966).

2 Obecnie publikacja najobszerniej przyblizajaca sylwetke krytyczki jest pozycja
autorstwa Katarzyny Kulpinskiej Matryce, odbitki — Slady kobiet. Polskie graficzki i ich
tworczos¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym. Zob. Kulpinska 2017.
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uwrazliwic i nauczy¢ ,patrzec”. To, qdzie pisata, jak pisata, dla kogo
i dlaczego, stanowi punkt wyjscia do zrozumienia zardwno specyfi-
ki jej strategii krytycznej, jak i pozydji wéréd dwczesnych krytykow.

Faktem jest, ze Samotyhowa nie zrewolucjonizowata
oblicza polskiej krytyki artystycznej, nigdy tez nie byta tak
znanai ceniona jak chocby inne dwczesne krytyczki — Stefania
Zahorska czy Debora Vogel, uznawane za najwybitniejsze
piszace dwczesnie o sztuce kobiety. Wiasciwa ocena war-
tosci pracy i krytycznego dorobku Samotyhowej wychodzi
jednak poza ramy samej krytyki artystycznej. W 1977 roku
Irena Wojnar, wybitna pedagog ispecjalistka w zakresie
teorii wychowania estetycznego napisata obszerny artykut
0 krytyczce, zatytutowany Pionierka wychowania przez sztu-
ke*. Stwierdzita w nim: ,Nela Samotyhowa zapoczatkowata
w naszym kraju powazng akcje pogtebiania kultury estetycz-
nej spoteczenstwa w zakresie plastyki [. . .]", podkreslajac, iz
,byto to na wiele lat przed powszechng akceptacja «potrzeby
sztuki», w czasach, kiedy jeszcze niewiele méwito sie na te-
mat wychowania przez sztuke, kultury plastycznej czy upo-
wszechniania wiedzy o sztuce™. Autorka zauwaza fenomen
dziatalnosci Samotyhowej, ktdry upatruje wiasnie w ambitnej
misji, jaka sobie wyznaczyta zaréwno jako historyk sztuki, jak
i krytyk oraz pedagog, misji popularyzacjii propagandy sztu-
ki w imie wewnetrznego doskonalenia cztowieka. Dorobek
Samotyhowej warto wiec rozpatrywac z perspektywy szer-
szej, aby w petni zrozumiec jej strategie i nowatorstwo w tej
dziedzinie. W tym celu trzeba odpowiedzie¢ na pytania: Jakim
byta typem krytyka, o jakiej osobowosci i Swiatopogladzie?
Jaka byta jej krytyka, metoda, strategia?

* X ¥

3 Wojnar 1977: 14.
* Wojnar 1977: 14.
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Obraz krytyczki wyfaniajacy sie z zyciorysu autorstwa
S. Konarskiego®, zamieszczonego w Polskim stowniku biogra-
ficznym, przedstawia posta¢ wszechstronnie wyksztatconej
i niezwykle zaangazowanej kobiety. Samotyhowa byfa na-
uczycielka przyrody, dziataczka spoteczno-oswiatowa, histo-
ryczka, krytyczka i popularyzatorkg sztuki. Gdy skonfrontuje
sie ten obraz z dziennikami i wspomnieniami Samotyhowej,
ktore stanowig najobszeriejsze Zrodto informagji na temat
jej zycia, zostaje on uzupetniony o niezwykle cenng per-
spektywe, dajacg wglad zaréwno w jej 0sobowos¢, postawe
wewnetrzng, swiatopoglad, jak i stawiane sobie cele. Catemu
jej zyciu, nie tylko zawodowemu przy$wiecaty idee zwigzane
ze stuzba cztowiekowi i wspieraniem jego rozwoju. taczyto
sie to nierozerwalnie z kwestiami swiatopogladowymi, a tak-
ze wptywem warunkow politycznych, w jakich przyszto jej
z7y¢. (zasy rewizji ideatow romantycznych i umacniania sie
W spoteczeristwie pozytywistycznych wartosci oraz patrio-
tyczna atmosfera jej domu rodzinnego miaty znaczacy wptyw
na konstytuujacy sie podmiot i zaowocowaty postawg, ktdra
taczyta w sobie romantyczng wrazliwos¢, poczucie gtebokiej
odpowiedzialnosci za losy kraju i wewnetrzng potrzebe po-
dejmowania aktywnego dziatania dla dobra polskiego spote-
czefistwa. Prawdopodobnie z tego powodu Samotyhowa po-
Swiecita wieksza czes¢ swojeqo zycia sprawom oswiaty oraz
pracy pedagogicznej. Jak sama zapisata po latach w swych
wspomnieniach: ,Tkwit we mnie zawsze gteboko wychowaw-
ca-psycholog, wielbiciel kultury, troche spotecznik — czujacy
odpowiedzialnos¢ za oblicze swojego kraju”®. Kazdy z elemen-
tow tej zwieztej introspekdji miat konkretne przetozenie na
rodzaj uprawianej przez nig dziatalnosci kulturalnej, w tym
takze krytyki artystycznej.

Decyzja 0 zupetnym porzuceniu pracy nauczycielki przy-
rody, ktorg podjeta w 1931 roku, majac 56 lat byta konkretnie
umotywowana, a jej gtéwnym celem byto zajecie sie ,wy-
tacznie popularyzacja i propaganda sztuki””. Krytyka arty-
styczna, ktdrg zaczeta uprawiac juz znacznie wczesniej, byta
jedng z form realizacji tego zatozenia. Warto zastanowic sie,
dlaczego Samotyhowa obrata wiasnie taki cel swoich dziatari
oraz jakie byty pobudki wyboru wiasnie roli ,popularyzator-
ki”, co bez watpienia zadecydowato o specyfice jej tworczosci

> Konarski 1993: 428—430.
¢ Samotyhowa 1923.
7 (yt. za: Wojnar 1977: 14,
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krytycznej. Przyczyn jest co najmniej kilka i dotyczg zgofa od-
miennych wzgledow.

Po pierwsze, chciafa, aby jej praca byta tworcza i rze-
czywiscie potrzebna. Praca nauczyciela przyrody, jak pisata
w swym dzienniku ,jest prawie pozbawiona idei i tworczego
pierwiastku”®. Te przestrzen realizacji zardwno osobistej, jak
i zawodowej odnalazta w misji propagatorki sztuki. W obrebie
edukadji artystycznej dostrzegta ogromna, pustg przestrzer,
zaniedbang i wymagajaca ,pracy u podstaw”. Miata Swia-
domos¢ zardwno przemian spotecznych, wptywajacych na
kondydje i profil polskiego odbiorcy sztuki, nieposiadajacego
w znakomitej wiekszosci odpowiedniego przygotowania
i wiedzy, jak i znikomej roli edukacji szkolnej w tej materii.
Rozwoj awangardowych tendendji w polskiej sztuce pogte-
biat dodatkowo problemy z jej recepdjq i stanowit ogromne
wyzwanie nie tylko dla instytugji kulturalnych, ale i dla kry-
tykdw. Samotyhowa zamiast ubolewac nad stopniem przygo-
towania polskiej publicznosci do odbioru sztuki, postanowita
podjac sie, za pomoca wszelkich mozliwych $rodkéw, zadania
upowszechniania wiedzy o sztuce i poszerzania krequ jej ak-
tywnych odbiorcow. Podjeta walke o poziom Swiadomosci
kulturalnej, ktory — w tamtym czasie niski, powodowat brak
popytu na sztuke, a tym samym brak publicznosci. Jak pisata
w swej broszurze: ,Mamy sztuke, lecz nie ma na nig popytu,
nie ma odbiorcy”, a takze w jednym z artykutow:

Whrew opinii czasow dawnych, sztuka dzisiaj nie moze
by¢ luksusem, przeznaczonym dla smakoszow i wy-
branych, lecz powinna stac sie chlebem niezbednym
kazdego cztowieka, pragnacego zy¢ zyciem petnym.
Konieczne jest zatem zblizenie sie dwoch czynnikéw:
artysty i spoteczenstwa, zblizenie ufne i przyjacielskie.
Strong oporng i 0ciggajaca sie przed tym zblizeniem jest
spoteczenistwo; artysta bowiem nie waha sie, ze sztu-
kg swa przychodzi, gotéw w kazdej chwili do aktywnej
zyciowej wspotpracy™.

Jednakze problem ten, czego miata Swiadomos¢ kry-
tyczka, nie dotyczyt wytgcznie odbiorcow czy spoteczeristwa,
lecz co gorsza instytugji kulturalnych na czele z warszawskg
,Lachetq”, o ktorej szkodliwej dziatalnosci niejednokrotnie
wypowiadata sie na tamach czasopism, pietnujac polityke

& Samotyhowa 1923.
° Samotyhowa 1931a: 10.
0 Samotyhowa 1931b: 14.
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instytudji, ktéra nie sprzyja pozyskiwaniu i edukowaniu no-
wych odbiorcow, nie wspiera nowo powstatej tworczosci
artystycznej oraz nie dba o wzrost poziomu kultury wsréd
spoteczenstwa.

Kolejng przyczyng wyboru roli popularyzatorki byto
silne przekonanie Samotyhowej o wartosci sztuki w zyciu
cztowieka, Swiadomos¢ rzeczywistych korzysci ptynacych
z obcowania z nig oraz chec szerzenia tej tezy wsrod szerokich
kregow spoteczeristwa. Najwazniejszym przekazem catej jej
dziatalnosci byfo to, Ze sztuka jest niezbednym ,narzedziem”
dla petnego rozwoju cztowieka". Na temat jej zbawiennego
wptywu pisata bardzo wiele, chcac inspirowac swych czytelni-
kow do wchodzenia z nig w bezposredni kontakt. W 1931 roku
w artykule dla ,Kobiety Wspétczesnej” przekonywata: ,Dobra
sztuka dziata jak najmocniejszy gtos zycia, — rozsiewa zara-
zajace pierwiastki twdrczosci. Stad moze i dlatego tak wazne
jest obcowanie ze sztukg nawet dla , laikow” — czerpig z niej
bezwiednie pierwiastki apoliriskie i dionizyjskie”™. Wierzac
w to, e poziom kultury narodu da sie aktywnie podnosic oraz
ksztattowac jego gusta i ze jest to absolutnie konieczne w ow-
czesnej sytuadji, podjeta sie misji nie tylko upowszechniania
sztuki, ale i propagowania stylu zycia, w ktorym zajmuje ona
wazne miejsce. Apelowata na famach czasopism, ze:

[...] zycie mozna urabia¢ swiadomie, wiec i te jego
dziedzine, tj. wrazliwo$¢ i znawstwo piekna, majaca
unas w bilansie ztowieszcze zero, mozna by zaczac
ksztattowad, — uczac ludzi: patrze¢ krytycznie, oce-
nia¢ poréwnawczo, odczuwac trafnie, orientowac sie
w wartosciach, zna¢, po prostu znac i widzie¢, jak bywa,
jak moze by¢ w wielkim paristwie sztuk plastycznych®.

Nowatorstwo takiej drogi podkreslata cytowana juz prze-
ze mnie Irena Wojnar.

(o ciekawe, Samotyhowa jako jedna z nielicznych, a moze
nawet jedyna™ wsrdd owczesnie uprawiajacych krytyke ar-
tystyczng kobiet publicznie wypowiadata swoje poglady na
temat samej krytyki artystycznej i jej zadan, publikujac na

""" Warto wspomnie¢, ze znaczacy wptyw na poglady Samotyhowej w tej ma-
terii miaty idee gtoszone przez Edwarda Abramowskiego, z ktérym zreszta krytyczka
dobrze sie znata.

12 Samotyhowa 1931c; 11.

15 Samotyhowa 1930: 10.

" Wasilewska, charakteryzujac krytyke tworzona przez kobiety w miedzywoj-
niu, zauwaza, ze ich teksty nigdy nie petnity funkcji metakrytycznej, postulatywnej
czy operacyjnej, ale jedynie informacyjna i poznawcza. Zob. Wasilewska 2019: 132.
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II. 1. Jules Mien, Portret Neli Samotyhowej z mezem
Erazmem, Archiwum Polona, Biblioteka Narodowa

tamach czasopism teksty o charakterze metakrytycznym,
(zeqgo najlepszym przyktadem jest artykut Sztuka w oczach
laikdw;, opublikowany w czasopismie ,Droga” w 1932 roku™®.
Juz na samym poczatku swych rozwazan krytyczka podkre-
slita, ze funkdja krytyki artystycznej nie jest czyms statym,
lecz wcigz zmieniajgcym sie, w zaleznosci od czasow oraz
zapotrzebowania i poziomu odbiorcow. Pisata tam:

Rola krytyka dzisiejszego jest bardzo inna, niz to byto
w czasach ,Chimery” i, Mtodej Polski”, gdy przemawiat
do wyksztatconej i jako tako estetycznie zorientowanej
inteligendji. Krag odbiorcéw sztuki (widzow), automa-
tycznie dzisiaj zwiekszony, stanowig ludzie potrzebujacy
kierownikéw czy posrednikéw estetycznych. Odpowied?
na to nowe zapotrzebowanie wchodzi w zakres zadar
krytyka'®.

W dalszej czesci przytoczoneqo artykutu krytyczka poru-
szyta takze temat szczegdlnych cech, jakie powinien posiadac

> Samotyhowa 1932: 1072-1087.
16" Samotyhowa 1932: 1073.
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krytyk, aby mdc sprosta¢ nowym zadaniom, przed jakimi sta-
neta krytyka. | tutaj oprocz nieodzownego, gruntownego wy-
ksztatcenia, znajomosci technicznych aspektdw sztuki, dosko-
natej orientacji w sztuce dawnej i terazniejszej Samotyhowa
wymienifa przymioty zwigzane raczej ze sferg etyczng —
JKrytyk dzisiejszy musi zdobywac sie na cnote wyrzeczenia
i skromnosci”". Krytyczka miata tu na mysli powsciggliwosc
w korzystaniu z posiadanej wiedzy, aby nie powodowata
ona nadmiernego wywyzszania Sie, mogacego przerodzic
sie w niebezpieczny dystans wobec odbiorcéw. W tym celu
krytyk ,winien unikac jak najstaranniej przemadrzateqo fraze-
sui wszelkich koturnéw™®, a swoja prace wykonywac, ,czujac
sie widzem, jednym z thumu”™. Samotyhowa poruszyfa tu
rowniez temat kontaktu krytyka ze sztuka, ktory to ,nie moze
[...] odbywac sie bez Swiezosci pierwszeqo spojrzenia i bez
szczerosci osobistych wyznan "2, W tym fragmencie krytyczka
zwrdcita uwage na dwie, kluczowe w jej rozumieniu roli kry-
tyki artystycznej i krytyka, kwestie. Po pierwsze — ,swiezos¢
pierwszego spojrzenia”, a wiec nie wyrazanie arbitralnych
sqddw, opierajacych sie na dobrze ugruntowanej wiedzy, ale
ciagty zywy kontakt ze sztukg i wynikajace z niego Swieze
i wcigz nowe odczucia i wrazenia. Samotyhowa miata tu na
mysli,nieuprzedzone oko” i, uzywajac bardziej wspotczesnej
terminologii, ,recepcje nieosadzajaca”, a wiec Stawiajacg na
przezywanie i kontemplowanie dzieta, nie zas jego 0sadza-
nie i interpretowanie. Druga, poruszong przez autorke tekstu,
kwestig jest ,szczeros¢ osobistych wyznari”. Krytyczka rozu-
miata ten postulat jako bezwzgledny subiektywizm krytyka
w wyrazanych przez siebie opiniach. ,Szczera” krytyka jej zda-
niem powinna by¢ wynikiem osobisteqo obcowania z dzietem,
a nie rezultatem utartych, obiegowych opinii; relacja z zywego
kontaktu ze sztuka, nie zas misternie wykoncypowanym, lecz
miatkim tekstem. Zasadniczo postulat ten mozna uznac za
naturalne uzupetnienie wyzej przytoczonego, dotyczacego
skromnosci, gdyz celem zaréwno jednej, jak i drugiej posta-
wy miato by¢ niwelowanie niepotrzebnego dystansu miedzy
krytykiem a odbiorcg, stworzenie przestrzeni porozumienia
niezaktoconej chaosem terminologicznym.

Zatem analizujac krytyke artystyczng Neli Samotyhowej,
nalezy wzig¢ pod uwage jej cel dydaktyczny, ktdry z zato-
zenia miat stuzyc realizacji wyzej wymienionych postulatow.

' Samotyhowa 1932: 1073.
® Samotyhowa 1932: 1073.
¥ Samotyhowa 1932: 1073.
2 Samotyhowa 1932: 1073.
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Wyfaniajaca sie z takiej wizji krytyka byfa nastawiona na
edukacje artystyczng, ,kierownictwo estetyczne”, wprowa-
dzanie coraz szerszeqo grona odbiorcow w zagadnienia sztuk
plastycznych.

* XX

Poczatek dziatalnosci zwigzanej z popularyzacj sztuki rozpoczeta
Samotyhowa na dtugo przed decyzjg, by zaprzesta¢ nauczania
przyrody. Pierwsze artykuty o sztuce zaczeta publikowac jesz-
cze jako studentka wyzszych kursow w Brukseli i tak naprawde
aktywnos( ta trwata nieprzerwanie az do wybuchu Il wojny
Swiatowej. Rownoczesnie z aktywng pracg na polu oswiaty pro-
wadzifa cykle odczytéw z dziedziny sztuki na terenie catej Polski,
seminaria z historii sztuki, przez dwa lata takze dziat plastyczny na
tamach ,Bluszczu” oraz byta zaangazowana w dziafalnosc sekdji
kulturalnej Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego oraz Zwigzku Pracy
Obywatelskiej Kobiet. Realizowata takze program upowszechniania
sztuki w ramach Instytutu Propagandy Sztuki (IPS), powotane-
go w 1930 roku z inicjatywy m.in. Wojciecha Jastrzebowskiego,
Wradystawa Skoczylasa i Karola Stryjeriskiego, w celu prowadze-
nia aktywnej dziatalnosci w dziedzinie upowszechniania sztuki,
zwfaszcza wspétczesnej i awangardowej, co stanowito wymowna
przeciwwage dla polityki konserwatywnej ,Zachety”. W ramach
wspOtpracy z IPS-em Samotyhowa prowadzita popularyzatorskie
seminaria dla szerokiego grona stuchaczy, wygtaszata odczyty
z dziedziny sztuki, organizowata i oprowadzata wycieczki po mu-
zeach i wystawach organizowanych przez IPS. Pisata:

Chodzimy na wystawy artystyczne zbiorowo — nie wie-
cej niz 15-30 0sob. My — to rodzina wojskowa, rodzina
pocztowa, koto oSwiatowe kurséw dla dorostych, stu-
denci, czasem ,szklane domy” z Zoliborza, pracownicy
od ,Wedla”, zespoty magistrackie?'.

Wycieczkom tym podwiecata takze artykuty w prasie,
m.in. Technika oprowadzania wycieczek po wystawach sztuki
czy Wycdieczki po zbiorach dziet sztuki jako czynnik wychowania
artystycznego®. Prowadzita tez pogadanki o sztuce w radiu,
m.in. cykl dziesieciu Gawed o sztuce, felietony dotyczace wy-
staw IPS-u czy tworczosci poszczegdlnych artystow. Pisata
takze wstepy do katalogow wystaw artystycznych oraz ar-
tykuty, opracowania i recenzje poswiecone sprawom sztuki.

2 (yt. za: Wojnar 1977: 14.
2 Artykuty te Samotyhowa opublikowata w ,Pionie” w 1935 roku.
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Wsp6Ing cechg kazdej z wymienionych wyzej aktywnosci
byto oczywiscie nastawienie na jej popularyzadje, co odpo-
wiadato dziatalnosci Samotyhowej w prasie, pisata bowiem
gtéwnie do czasopism niebranzowych, w ktdrych, obok tresci
spoteczno-kulturalnych, czasem takze politycznych, mogta
swobodnie przemyca¢ swoje popularyzatorskie artykuty,
docierajac tym samym do znacznie szerszego grona odbior-
cow. Czasopismami, w ktérych wypowiadata sie najczesciej
w latach 20.130,, byty ,Kobieta Wspotczesna” i, Bluszcz"?,
tygodniki kobiece, o tematyce spoteczno-kulturalnej i jasno
okreslonym profilu $wiatopogladowym, promujace aktywi-
zadje roli kobiety w zyciu publicznym. Skupiaty liczne grono
znanych publicystek, dziateczek spotecznych oraz pisarek,
m.in. Wande Petczyniska, Stefanie Podhorska-Okotdw, Marie
(zapska, Marie Pawlikowska-Jasnorzewska, Marig Dabrowska
czy Zofie Natkowska. Oba te czasopisma miaty dos¢ duze
ambicje w kwestii jakosci prezentowanych na swych tamach
tresci literackich i kulturalnych. Zapewne z tego powodu oraz
z faktu poswiecania w nich niewielkiej ilosci miejsca na in-
formacje ogdlne, byty uznawane za dosc elitarne. Znacznie
bardziej radykalna i ,postepowa” w prezentowaniu swych
pogladéw byfa ,Kobieta Wspotczesna”, bardziej promujaca
rownouprawnienie kobiet iich dokonania w zyciu spotecz-
nym, politycznym, naukowym i artystycznym.

Poniewaz czasopisma te byty nastawione na szeroko
pojetg edukacje kulturalng, a ,Bluszcz” w pewnym okresie
swojej dziatalnosci konkretnie na ,wychowanie przez sztu-
ke”, Samotyhowa mogta realizowac na ich tamach wiasng
misje propagandy sztuki. W ,Bluszczu”, w ktérym w latach
19241926 prowadzita dziat plastyczny, misja ta nakierowana
byfa, jak mozna przeczytac we wstepie z 1924 roku, na zorien-
towanie czytelnikow w specyficznych wartosciach i srodkach
poszczegdlnych dziedzin sztuki, a takze w indywidualnych
upodobaniach poszczegdlnych artystéw oraz w sposobach
plastycznego uzewnetrzniania tychze upodobari®*. W obu
pismach krytyczka realizowata bardzo zblizony program po-
pularyzadji sztuki, piszac recenzje z aktualnych wystaw oraz
teksty poswiecone sztuce dawnej, zagranicznej, wspotcze-
snym kierunkom, a takze tworczosci poszczegélnych arty-
stow lub grup oraz teksty nawotujace odbiorcéw do rewizji
swojego stosunku do sztuki. W swoich tekstach promowata

2 Oprocz tego pisata do ,Pracy Obywatelskiej”, ,Pionu”, , Arkad”, ,Drogi”, ,Kul-
tury”, ,Sztuki, ,Gazety Polskiej”, ,Gazety Robotniczej, ,Gtosu Prawdy”, ,Tygodnika
llustrowanego”, ,Kameny” i.in.

2 7ob. Chwastyk-Kowalczyk 2003: 286-287.

Krytyczka-popularyzatorka — o strategii krytycznej Neli Samotyhowej

takze osiggniecia mtodych artystow, m.in. studentow Szkoty
Sztuk Pieknych w Warszawie czy uczniéw Szkoty Przemystu
Drzewnego w Zakopanem, a takze opisywata wazne dla kraju
wydarzenia kulturalne.

Odbiorcami jej artykutow w prasie miaty by¢ z zatozenia
osoby $rednio zorientowane w temacie sztuki lub w ogéle nie-
majace z nig stycznosci®. To oni, wedtug krytyczki, stanowili
najwieksza i najistotniejsza grupe, do ktorej nalezato dotrzec,
aby mozna byto mowic o rzeczywistym wptywaniu na po-
ziom kultury plastycznej narodu. O swoim czytelniku pisata:

| oto rodzi sie, wyrasta i urabia nowy odbiorca sztuki:
robotnik, rzemie$Inik, nauczyciel szkoty powszechnej.
Jeszcze niezupetnie Swiadomy, niezupetnie pewny
swych praw, ale pytajacy [...]J%.

/ powodu takiego profilu potencjalnych czytelnikéw,
teksty Samotyhowej publikowane na famach tychze czaso-
pism miaty spetnia¢ przede wszystkim cele popularyzatorskie,
przygotowujace i motywujace do dalszego, samodzielnego
kontaktu ze sztuka.

* % ¥

Strategie wyfaniajacq sie z tekstow krytycznych Neli
Samotyhowej nalezy rozumiec jako zbior dziatari nakierowa-
nych na dwczesnego odbiorce jej artykutow w prasie, ma-
jacych wywotywac u tegoz odbiorcy okreslong reakgje. Cel
strategii Samotyhowej niejednokrotnie wybrzmiewat w jej
tekstach krytycznych i metakrytycznych, w ktorych bezpo-
srednio badZ posrednio wyrazata swoje krytyczne postulaty.
W przytoczonym juz przeze mnie artykule Sztuka w oczach
laikéw? krytyczka wprost zaprezentowata swoéj sposéb po-
strzegania roli krytyka, a takze celu, jaki powinien przyswiecac
jego pracy. Rolg i celem krytyka, w Swietle tego tekstu, jest
odpowiedZ na nowe zapotrzebowanie publicznosci — tj. na
potrzebe posiadania ,kierownikow” i ,posrednikow este-
tycznych”. Strategia Samotyhowej jest zatem strategia, ktora
nie tylko chce wiedzie¢ o istnieniu publicznosci, ale przede
wszystkim ma na celu nawigzanie z nig bezposredniego
dialogu, odpowiadanie na jej potrzeby. Konkretne dziatania
strategiczne Samotyhowej wynikaty wiec z precyzyjnego
okreslenia, jaki powinien by¢ podmiot krytyczny, to znaczy

5 Swoich potencjalnych czytelnikéw Samotyhowa okreslata mianem ,laikow”
bad?7 ,analfabetéw w sprawach sztuk plastycznych”.

% Samotyhowa 1931d: 13.

7 Samotyhowa 1932: 1072-1087.
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jaka role powinien petni¢ wobec odbiorcy, jaki jest cel jego
dziatan oraz kim jest wspétczesny widz-czytelnik — czego
oczekuje i jakie ma potrzeby. Dzieki temu w swoich tekstach
nie zwracata sie do anonimowej, wymyslonej publicznosci, ale
do odbiorcy, ktdry zostat przez nig odkryty, a jego potrzeby
dostrzezone i sprecyzowane. Byta to wiec strategia ukierun-
kowana na dialog z odbiorcg — na wstuchiwanie sie w jego
potrzeby i stuzenie mu za ,przewodnika” po Swiecie sztuk
plastycznych. Takie wychodzenie naprzeciw oczekiwaniom
publicznosci powodowato, ze teksty krytyczne Samotyhowej
niejako same poszukiwaty swojego odbiorcy, niegotowego
jeszcze do samodzielnego kontaktu z dzietem sztuki. Strategia
ta jawi sie zatem jako niezwykle demokratyczna — odbiorca jej
tekstéw nie musiat bowiem posiadac zadnego przygotowania
czy wiedzy —magt by¢ nim potendjalnie kazdy czytelnik prasy,
w ktorej publikowata. Nastawienie na tak okreslong publicz-
no$¢, musiato z oczywistych wzgledow znalez¢ odzwiercie-
dlenie w formie i rodzaju publikowanych przez Samotyhowg
tekstow, aby te mogty spetniac zamierzone rezultaty —a wiec
edukowac, wprowadzac szerokie grono 0sob nieprzygotowa-
nych w Swiat wartosci plastycznych, uwrazliwia¢ na jakosci
formalne, uczy¢ w sposob samodzielny patrzenia na obrazy,
Zrywajac z tradycyjnymi schematami percepcyjnymi. Bez wat-
pienia miato to wptyw takze na jezyk jej krytyki, ktory musiat
w pewnym sensie odpowiada¢ poziomowi przygotowania
publicznosci, nie operujacej fachowym stownictwem, czesto
takze mocno zdystansowanej do nowo powstatej, awangar-
dowej sztuki. Stad zapewne wynikat dystans Samotyhowej
wobec postulatow czystego formalizmu w krytyce, chtodne-
qo jezyka ,znawcéw” i ,przemadrzateqo frazesu” ekspertow,
mogacych wytacznie ostabi¢ kontakt z niepewnym siebie
odbiorca. Celem jej strategii byto osmielenie ,laikow” wobec
sztuki, nie za$ stwarzanie dodatkowego dystansu. Aby to 0sig-
gna¢, stosowata jezyk prosty, zaczerpniety z zycia, zrozumiaty
i przystepny dla kazdego, rownoczesnie niezwykle plastyczny,
barwny i pobudzajacy wyobraznie. Oczywiscie nieroztgcznym
komponentem jej tekstow krytycznych byta rzeczowa analiza
pod katem ujecia formy, barwy czy jakosci kompozycyjnych,
a takze techniki i uzytych srodkow, jednakze nie uwazata, ze
krytyk, stosujac metode ,naukowq”, jest w Stanie najwiecej
powiedzie¢ o dziele, dotrze¢ do jego istoty, a tym bardziej za-
interesowac szerokie grono odbiorcow tygodnikéw, do ktorych
najczesciej pisata. Dlatego tez jej teksty miaty charakter raczej
popularnonaukowy — zamiast drobiazgowo analizowac for-
me i wytacznie na niej sie skupia¢, krytyczka starata sie raczej
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uwydatnic te jakosci, ktére swiadcza o istocie danego dzieta
(zy charakterystycznym, indywidualnym sposobie tworzenia
daneqo artysty. W ten sposdb stopniowo wprowadzata po-
(zatkujacego w Swiecie sztuki czytelnika w nowe zagadnienia,
stwarzajac atmosfere psychicznego komfortu, sprzyjajacego
rOZWOjowi.

(o znamienne, w swoim dialogu z odbiorcg Samotyhowa
nie poprzestawata na jednostronnej wymianie mysli, wytacz-
nie monologu na linii ,krytyk — czytelnik”. Chcac coraz lepiej
poznawac swojg publicznos¢, wychodzita naprzeciw jej po-
trzebom w sposob niezwykle otwarty, ale i w pewnym sensie
odwazny, czego najlepszym przyktadem jest tekst Do mego
zytelnika®®. Na tamach ,Kobiety Wspétczesnej” krytyczka
zwrdcita sie bezposrednio do odbiorcow swoich artyku-
tow, probujac nawigzac z nimi autentyczny kontakt, poznac
ich opinie, zastrzezenia, upodobania, a takze dowiedziec
sie, czy jej praca budzi jakikolwiek oddZwiek, jakiekolwiek
zainteresowanie:

Nie wiem czy cztowiek ten, do ktérego zwracam sie
nieraz w mysli, jest bliski czy obcy poruszanym przeze
mnie sprawom, czy mamy upodobania wspélne, czy
mozliwe s3 drogi porozumienia miedzy nami — a moze
Sz. Czytelnik omija w ogdle ten dziat ,Kob. Wsp.” jako
zbedny i nieciekawy??

Samotyhowa odkrywa przed adresatem swych tekstow
nie tylko wiasng ciekawos¢, ale i swoje obawy o odbidr swo-
ich artykutow, wynikajace gtownie z ignorandji, ale i dosc nie-
rownego poziomu 6wczesnych odbiorcéw sztuk plastycznych.
Wyznaje swojemu czytelnikowi, jak z teqo powodu trudne
bywa zadanie os6b piszacych i dziatajacych w obrebie tej
dziedziny:

Stoje na placéwce w Polsce mato popularnej, gdyz spo-
teczenstwo nasze w stosunku do plastyki jest jeszcze
obojetne. [. . .] Wrogi indywidualnej interpretacji Swiata
widz polski zzyma sie na odbiegajace od nasladownic-
twa rzeczywistosci poszukiwania artystyczne formistow
czy nadrealistéw w dziedzinie barwy, linii i kompozycji.
[. ..] Niechetny zmiennosci stoi pod wzgledem poje¢
0 plastyce przy dniu wczorajszym. [...] Omawiajac
wystawy warszawskie, musze niejednokrotnie wcho-
dzi¢ wistote zagadniert sztuki wspotczesnej. Tedy

£ Samotyhowa 1931e: 17.
£ Samotyhowa 1931e: 17.
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chciatabym wiedzie¢, w jaki sposéb ustosunkowuje sie
do nich moj Czytelnik?*°

Samotyhowa, pytajac swojego czytelnika wprost o jego
stosunek do sztuk plastycznych, chciata ocenic¢ jego poziom?',
aby jej strategia i metoda byty mozliwie najbardziej dostoso-
wane nie tyle do artykutowanych przezen oczekiwari, ile re-
alnych potrzeb. Pokazuje to, 7 jakg Swiadomoscia, otwartoscia
i determinacjg budowata swojq strategie, jak zabiegata o to,
aby jej dziatania miaty rzeczywisty sens i mogty odpowiadac¢
na zapotrzebowania rynku. A co wiecej, e owa szczeros¢
w stosunku do widza nie byta rodzajem przewrotnej pozy,
ale gotowoscig do stawienia czota mozliwej nieprzychylnosci
i krytyce z jego strony, co doskonale obrazuje zakoriczenie jej
apelu:

[. . ] niekoniecznie oddZwiek ten ma byc¢ wspdtbrzmie-
niem; moze to by¢ protest, oburzenie, wyrazny opor,
lub niezadowolenie. [. . .] Czekam swobodnej, szczerej
prostej lub zawitej, krotkiej lub dtugiej odpowiedzi na
to moje wezwanie do Czytelnika®.

Samotyhowa budowata wiec swojg strategie na sze-
roko pojetym kontakcie z rzeczywistoscig. Zanim obrata
konkretny kierunek dziatan, przeprowadzata swego rodzaju
,badanie rynku”, sprawdzajac, co jest przyczyng obecnego
stanu rzeczy, gdzie tkwi problem braku zainteresowania
sztuka i obojetnosci wspotczesnego odbiorcy. Pokazuje to
jej elastycznos¢ jako krytyka nie tylko wobec zmieniajacej
sie rzeczywistosci, dyktujacej wcigz nowe reguty, ale przede
wszystkim wyrazajacej sie w gotowosci ustawiczneqo okre-
Slania swoich zadan na nowo. Nie byta kurczowo przywigzana
do jakiejs zatozonej a priori wizji krytyka, ale sposob swojego
dziatania dostosowywata do aktualnej sytuacji, czynigc ze
swojej pracy rodzaj stuzby. Aktywna propaganda i popu-
laryzacja staty sie doskonatymi narzedziami do realizacji jej
strategii w obrebie sztuk plastycznych. ,Nauczycielskos¢”
jej metody byta w gruncie rzeczy rewolucyjna i w pewnym
sensie prawdziwie nowatorska — krytyczka rozpowszechnita
bowiem przekonanie, ze stosunku do sztuki, samodzielnego
obcowaniaz dzietami, patrzenia , ze zrozumieniem” na obrazy,

% Samotyhowa 1931e: 17.

3 Listy, ktdre otrzymata w odpowiedzi na artykut Do mego czytelnika, Samo-
tyhowa obszernie przeanalizowafa i skomentowata w kolejnym liécie do czytelnikéw,
wyciagajac z otrzymanych gtoséw konkretne wnioski i na ich podstawie charakteryzu-
jacpoziom swych czytelnikéw i ich stosunek do sztuki. Zob. Samotyhowa 1931f: 17-18.

3 Samotyhowa 1937e: 17.
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a nawet samej wrazliwosci mozna sie niejako nauczy¢, torujac
w ten sposob droge raczkujacej edukadji artystycznej i powoli
obalajac pokutujgce wciaz przekonanie, ze sztuka nie jest dla
kazdego. Do tego dialogu Samotyhowa zaprzegata takze ar-
tystow, ktérzy mogli czasem w jej artykutach, ,przemawiac”
wiasnym gtosem wprost do czytelnika. Byto to mozliwe dzie-
ki publikowaniu wywiadéw z artystami bad? tez ubogacaniu
tekstow krytycznych fragmentami ich wypowiedzi z ulotnej
rozmowy, czasem telefonicznej, a takze dzigki opisaniu poszu-
kiwan danego artysty lub specyfiki jego procesu tworczego.
Wiedze na ten temat pozyskiwata Samotyhowa wprost od
samych artystow, z ktérymi utrzymywata kontakty lub sie
przyjaznita. Stwarzato to niecodzienng przestrzer ,spotka-
nia” jednych z drugimi, zblizenia do siebie dwdch, zdawatoby
sie, odlegtych biegunow, odczarowywania odwiecznej bariery
miedzy tworcg a odbiorca. Zachecata jednak gtéwnie swojego
czytelnika do czestego i gtebokiego dialogu z dzietami sztuki,
ktry byt jej zdaniem podstawg do prawdziweqo jej przezy-
wania i rozumienia.

Nakreslona w ten sposob postawa krytyczna jawi sie jako
w pewnym sensie odbiegajaca od standardowej ,definicji”
krytyka sztuki — jako postawa odmienna, ale rownoczesnie
niezwykle Swiadoma swego nadrzednego celu i motywadji.
Nietrudno zauwazy¢, ze krytyka Samotyhowej nie ulegta
dwczesnie panujgcej w krytyce artystycznej modzie na ,no-
woczesnos¢” czy utopijny obiektywizm, istniata jak gdyby
rownolegle, na uboczu, realizujac postawione sobie zadania.
Dialog, bedacy w mojej opinii wyznacznikiem catej strategii
krytycznej Samotyhowej, byt w istocie dialogiem z rzeczywi-
stoscig. Wyrazem tego byt nie tylko kontakt z publicznosci,
zywa relacja z dzietami sztuki oraz dajgcymi im zycie artysta-
mi, ale takze ciggte badanie otaczajgcego Swiata i odpowia-
danie na wyzwania, jakie stawia w danym momencie przed
krytyka sztuki. Dlatego tez mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze celem Samotyhowej nie byto ,uprawianie krytyki”, ale wy-
robienie u swego czytelnika postawy Swiadomego odbiorcy
sztuki, potrafigcego samodzielnie z nig obcowac, uznajgcego
jej potrzebe w zyciu. | to wtasnie z tej perspektywy nadrzedny
cel dziatalnosci Samotyhowej jawi sie w moim odczuciu jako
niestereotypowy i godny uznania.
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An art critic and populariser of art - on Nela Samotyhowa’s critical strategy

Nela Samotyhowa (1876-1966) was an art historian, an art critic
and a populariser of art. Her critical writings remain almost totally
forgotten nowadays. Only a small group of art historians and re-
searchers into interwar art criticism is familiar with her writings,
due to its particular nature.

She published primarily in so-called women’s magazines, from the
mid 1920s mostly in “Bluszcz” [“Ivy"] and “Kobieta Wspdtczesna”
["Modern Woman"]. Distancing herself from the period’s polem-
ics about artistic principles, she assumed the task of popularising
knowledge of art and expanding the range of its active recipients,
which was certainly both ambitious and advanced for that period.

Her strategy was aimed at establishing a dialogue with the recipi-
ent, responding to their needs and serving them as a quide to the
world of the fine arts. Her writings published in the press were
intended to educate, to introduce the world of artistic values to
a wide range of laypeople, to raise awareness of formal qualities,
and to teach the reader how to look at art works independently,
breaking with traditional patterns of perception. Samotyhowa was
one of the few, or perhaps even the only female art critic of the
time to express her views on art criticism and its tasks publicly by
publishing meta-critical texts in magazines.
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