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Watek polskich artystek tworzacych na emigradji w Paryzu byt nie-
jednokrotnie poddawany gtebszej refleksji w odniesieniu do belle
epoque oraz dwudziestolecia miedzywojennego w rozwazaniach
na temat réznych zjawisk, np. emancypadji, wystaw Swiatowych,
kolonii artystycznych (m.in. Ecole de Paris). Omawiali go, dotykajac
szerokiego wachlarza zagadnieri (zycia, tworczosci, krytyki itp.),
znani teoretycy, krytycy i historycy sztuki'. Natomiast w odniesie-
niu do dziafalnosci artystycznej wspotczesnie osiadtych w Paryzu
tworczyn opracowan jest niewiele2. W zasadzie zaden z badaczy
nie zajat sie tym watkiem dogtebnie. Stad niezwykle cenne i cie-
kawe sq teksty Joanny Sitkowskiej-Bayle, krytyczki sztuki, filmu
i fotografii, zamieszkatej od poczatku lat 80. XX wieku w Paryzu.
Traktuja one o oeuvre kilku wybranych artystek Polek emigrantek,
ktére przybyty do Franji w II potowie XX wieku i tworza obecnie
w stolicy sztuki.

Paryz, pomimo ze po Il wojnie stracit pozycje mekki
sztuki Swiatowej, wciaz przyciggat i przycigga wielu artystow.
Polska moze poszczyci¢ sie wyrazistg obecnoscig artystek
Polek emigrantek zaréwno tych, ktdre przybyty do Paryza na
przetomie XIX i XX wieku badZ w pierwszych dziesigtkach lat
XX wieku?, jak i tych, ktére swoje artystyczne zycie wioda
tam wspdtczesnie a do Francji udaty sie w latach 60.-90. XX
wieku czy po 2000 roku. Znajdziemy wsrdd nich np. Joanne
Flatau, Ewe Kuryluk, Aliske Lahusen, Gabriele Morawetz,
Matgorzate Paszko, Grazyne Remiszewskg, Bozene Garstecka,
Kassie Knap, Yole Kotlarek, Zofie Lipecka, Katarzyng Lavocat
Pawliszewska, Ludwike Grazyne Ogorzelec, Cecilie Olszewska,
Hanne Sidorowicz, Zofie Szalowsk3-Ducordeau, Zuzanne
Trampczyriskg (Susanne Traa). Grono to takze wspottworzyty

" M.n.: Anna Wierzbicka, Joanna Sosnowska, Barbara Brus-Malinowska, Ewa
Bobrowska, Jerzy Malinowski, Andrzej K. Olszewski.

2 Np. Geron, Malinowski 2018.

3 Np. Olga Boznariska, Mela Muter, Anna Biliiska-Bohdanowiczowa, Alicja
Halicka, Sara Lipska, Tamara tempicka.
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zmarte w ostatnich latach: Arika Madeyska (1920—2004),
Maria Papa Rostkowska (1923—2008), Teresa Tyszkiewicz
(1953—2020), Joanna Wierusz-Kowalska (1930—2005). Prace
tworczyn mozna byto ogladac sporadycznie w Polsce nawysta-
wach indywidualnych (np. w galeriach: Zacheta, Kordegarda,
Krytykdw POKAZ, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku czy
Muzeum Sztukii Techniki Japoriskiej ,Manggha” w Krakowie),
na ekspozycjach zbiorowych, np. ,Jestesmy” w Zachecie
w 1991 roku® czy wystawach problemowych jak , Ars erotica”®
w 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Tworczos¢ wymienionych pierwszych szesciu artystek
prébowata réwniez przybliza¢ Sitkowska-Bayle, majac moz-
liwos¢ przygladania sie jej systematycznie i wnikliwie, a nie
sporadycznie, jak w przypadku wielu polskich historykow
i krytykow sztuki’, ktorzy z naturalnych powodéw nie mieli
oni okazji, by reqularnie sledzi¢ dziatania tworczyn we Frangji.
Teksty onich powstawaty w kontekscie organizowanych
w Polsce wystaw albo wizyt w pracowniach.

Joanna Sitkowska-Bayle to polska krytyczka sztuki i fil-
mu sredniego pokolenia, w 1986 roku zamieszkata w Paryzu.
W 1981 ukonczyta kulturoznawstwo na Uniwersytecie
+6dzkim. Nastepnie studiowata w Ecole de langue et civilisa-
tion francais na Uniwersytecie Genewskim oraz filmoznaw-
stwo w Université Paris 1 Pantheon-Sorbonne w Paryzu
iw New York University.

Jest autorka wielu tekstéw o sztuce, artystach, wy-
stawach, wydarzeniach w Paryzu itp. Od lat 90. XX wieku

* Jestesmy 1991. Wystawa w Galerii Zacheta w Warszawie (1.09 — 2710.1991).

> Udziat w wystawie wzieto m.in. 17 artystek polskich zamieszkatych we
Frangji.

& Ars erotica 1994.

7 Pisali o nich takze np. Wiestawa Wierzchowska, Elzbieta Dzikowska, Kinga
Kawalerowicz, Irena Huml, Bozena Kowalska, Monika Matkowska, Dorota Jarecka,
Andrzej Oseka, Zbigniew Taranienko, Bogustaw Deptuta.
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wspdtpracowata z kilkoma polskimi czasopismami. Pisata
eseje 0 kulturze, sztuce, fotografii, filmie do: , Zycia Warszawy”
(1992—-1997), kwartalnika ,Projekt” (1992—1998), miesiecz-
nika ,Kino” (1992—2003), miesiecznika ,Art & Business”
(1991-2011), magazynu , Artluk” (2012—2021).

Okazjonalnie publikowata réwniez w czasopismach:
,Problemy Studenckiego Ruchu Naukowego” (PWN,
Warszawa — +4dz), ,Fakty” (Bydgoszcz), ,Gazeta Gdariska”,
,Jwéj Styl” w pismach o fotografii i sztuce: ,Powiekszenie”,
,Sztuka”, Exit”, ,MediaArt”, ,CoCAin”. Jest tez autorkg tek-
stow do katalogow wystaw w Polsce (Zacheta, Kordegarda,
CSW Zamek Ujazdowski, Muzeum Sztukii Techniki Japoriskiej
,Manggha") i za granicg (Szwajcaria, Frandja).

(ztonkini polskiej sekcji AICA (Miedzynarodowe
Stowarzyszenie Krytykow Sztuki) iSFCC (Francuskie
Stowarzyszenie Krytykow Filmowych).

W pierwszych latach po zamieszkaniu w Paryzu pracowa-
taw galeriach i w gabinecie eksperta sztuki wspétczesnej, jak
rowniez przy organizowaniu aukdji sztuki w paryskim domu
aukcyjnym Hotel Drouot. Od 1998 roku zwigzata sie z Groupe de
Recherches et d'Essais Cinématographiques (GREC)® — francuskim
Stowarzyszeniem Poszukiwan i Eksperymentéw Filmowych
jako dyrektor produkgji i dyrektor artystyczny.

Jest takze inicjatorkg waznych wydarzen popularyza-
torskich z obszaru filmu i sztuki, np. retrospektywy Chantal
Akerman, belgijskiej rezyserki, pionierki kina feministycznego,
ktorg organizowata w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie
w 2006 roku jako autorka koncepcji, programu, katalogu;
Festiwalu francuskich filméw krotkometrazowych (CSW
Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2009); pomystodawczynig i re-
alizatorka dwaoch edydji projektu Paris — Varsovie / Warszawa
— Paryz (2013—2016), w ramach ktorych powstaty cztery

8 GREC —francuskie Stowarzyszenie Poszukiwari i Eksperymentdw Filmowych,
zatozone w 1969 roku w Paryzu przez filmowca Jeana Roucha, Pierre‘a Braunbergera
i Anatola Daumana (producenta) w celu wspierania i rozwoju tworczosci w dziedzinie
filmu krotkometrazowego. Zajmuje sie produkcja filméw krotkometrazowych,
eksperymentalnych, dokumentalnych, kina fikdji, filméw artystycznych, esejow
dokumentalnych. Rocznie popularyzuje ponad 1000 filméw, produkuje okoto 20,
wpierajac swoimi dziataniami wielu filmowcéw. GREC wspiera nie tylko produkdje,
ale takze od kilku lat wspétorganizuje rezydencje (m.in. z Musée de I'histoire de
I'immigration, Studio Munka w Polsce, résidence Labo du Ter doc avec Périphérie,
collection La Tere image z Cnap). Filmy prezentowane s3 na licznych festiwalach, takze
na wybranych kanatach telewizji. Wiele filméw jest udostepnianych przez I'Agence du
court métrage et de I'Adav. (zes¢ wzbogacita kolekcje, np. Collection Grec du Forum
des images czy collection de la médiatheque du Musée de I'histoire de Iimmigration
http://www.grec-info.com/presentation.php#membres [dostep: 4.09.2021].
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filmy we wspotpracy miedzy GREC (Francja) i SFP Studio
Munka (Polska).

Sitkowska-Bayle zaczeta pisac jeszcze w Polsce, potem
przysytata korespondencje ze Szwajcarii, a w koricu teksty
7 Frandji. Powstaty recenzje i eseje na temat waznych, bieza-
cych wystaw oraz targéw sztuki nowoczesnej i wspotczesnej
przede wszystkim w Paryzu (FIAC, Art Paris), ale takze w in-
nych miastach francuskich. Recenzowata festiwale filmowe
(m.in. Festiwal Kina Kobiet w Créteil pod Paryzem), targi
i festiwale fotografii (Paris Photo, Mois de la Photo w Paryzu,
Les Rencontres de la photographie w Arles). Publikowata takze
przekrojowe artykuty krytyczne z dziedziny fotografii, malar-
stwa, rzezby, grafiki, plakatu, wystawiennictwa oraz prezen-
tacje pojedynczych artystow.

Wazng czes¢ jej dorobku (cho¢ niezbyt rozlegta) sta-
nowi krytyka poswiecona dziatalnosci artystycznej polskich
artystek, tworzacych na przetomie XX i XXI wieku w Paryzu.
Powodem zainteresowania sie Sitkowskiej-Bayle dziatalnoscig
polskich twdrczyn, przebywajacych na emigracji we Frangji
(przewaznie od lat 70. XX wieku), byfa przede wszystkim
niezwykle inspirujaca tworczos¢, ale takze ich bardziej wy-
razista obecnos¢ na francuskiej scenie od polskich artystow
— mezczyzn.

Powstaty teksty najpierw o Gabrieli Morawetz, Alisce
Lahusen, Ewie Kuryluk, nastepnie o Matgorzacie Paszko,
Joannie Flatau, Grazynie Remiszewskiej. Byty one zamiesz-
czane natamach polskich pism o sztuce, np. , Art & Business”,
ale tez funkcjonowaty w formie wstepéw do katalogow
wystaw wyzej wspomnianych artystek (w Polsce np. do
wystaw organizowanych w Warszawie w Galerii Zacheta,
Kordegardzie, CSW Zamek Ujazdowski czy w Krakowie —
Muzeum ,Manggha”, takze za granica).

Autorka sporadycznie (przewaznie przy okazji wystaw)
pisywata takze o polskich artystach we Frangji, jak np. mi-
strzach polskiego plakatu, m.in.: Romanie Cieslewiczu i Michale
Batorym, czy fotografach, m.in.: Krzysztofie Pruszkowskim,
Bogdanie Konopce iin., badz o pracach polskich tworcow,
prezentowanych w Paryzu (np. Magdaleny Abakanowicz,
Henryka Tomaszewskieqo).

Pretekstem do napisania artykutu byty czesto ekspozycje
indywidualne, problemowe, udziat artystek w waznych wyda-
rzeniach — prezentacjach zbiorowych, targach sztuki, fotografii
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itp. Przyktadowo byty to wystawy: Gabrieli Morawetz’, requ-
larnie organizowane w Paryzu i Frandji (autorka brata udziat
w wielu edycjach Paris Photo, Mois de la Photo, FIAC, Art
Paris itp., gtéwnie z ramienia Galerie Thessa Herold), podobnie
Matgorzaty Paszko i Aliski Lahusen — rzadsze we Francji (za to
reqularne pokazy w Szwajcarii), niezbyt czeste Joanny Flatau,
7 mozliwoscig obejrzenia jej dorobku wystawianego w ramach
statej kolekcji na potudniu Frangji®®. Wyjatek w grupie oma-
wianych artystek stanowi Ewa Kuryluk, ktéra do momentu
opublikowania tekstu Sitkowskiej-Bayle o swojej twdrczosci
we Frangji nie wystawiafa wcale.

Artykuty o artystkach zamieszczane na famach pism
0 sztuce z jednej strony majq charakter informacyjny, z drugiej
stanowig rodzaj krétkich monografii — traktujg o ich dziatal-
nosci przekrojowo.

Oniryczny $wiat Gabrieli Morawetz

0 tworczosci Gabrieli Morawetz krytyczka napisata kilka esejow™.
Pierwszy obszerny tekst opublikowany zostat na tamach ,Art &
Business” w formie krotkiej monografii™2. W 2019 roku zas mowita
0 wybranych jej realizacjach w ramach miedzynarodowej konfe-
rendji Jikihitsu. Sygnatura artysty. Obecnos¢ tradygji japoniskiej we
wspdiczesnej sztuce polskiej w Warszawie, po ktorej ukazata sie pu-
blikacja z tekstami prelegentow™. W 2020 roku napisata obszerny
esej do katalogu wystawy Morawetz w Muzeum Sztuki i Techniki
Japoriskiej ,Manggha” w Krakowie™. Wszystkie trzy opracowania
stanowig wnikliwe studia na temat twdrczosci Gabrieli Morawetz
na réznych jej etapach.

W tekscie z 2007 roku autorka dokonuje syntetycznej
prezentadji artystki, wprowadza w kontekst jej aktywnosci
tworczej na emigradji. Pisze o multi- i nowomedialnych za-
interesowaniach Morawetz z perspektywy jej doSwiadczen

W Polsce odbyto sie zaledwie kilka wystaw G. Morawetz: w Zapiecku
w 1994 roku, w galerii Pokaz w 1996 (folder z wywiadem E. Dzikowskiej z Morawetz),
w Kordegardzie w 2001 (katalog z wstepami: D. Wréblewskiej, J. Sitkowskiej-Bayle,
Franoise Monnin, Florence Noailles), w 2019 roku w Muzeum SiT) ,Manggha”
w Krakowie. Polska publicznos¢ zobaczyta jej malarstwo na wystawie Jestesmy
w Zachecie w 1991 roku i 1994 — na Ars Erotica, MN Warszawa.

10 Céres Franco, zatozycielka i dyrektorka galerie L'Oeil de Boeuf w Paryzu
udostepnita w 1994 roku prace artystki w ramach statej prezentacji swojej kolekdji
art brut w Lagrasse k. Tuluzy.

""" Teksty J. Sitkowskiej-Bayle do katalogow: Gabriela Morawetz 1999), Gabriela
Morawetz Materia Prima, malarstwo 2000), Gabriela Morawetz. Ne faire qu'un 2011.

12 Sitkowska-Bayle 2007: 45—49.

"5 Durda-Dmitruk 2019,

" Zostaw drzwi uchylone. Gabriela Morawetz. Masato Tanaka 2020.
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krakowskich, nastepnie wenezuelskich i w koficu paryskich™.
Akcentuje takze charakter kosmopolityczny tworczosci (np.
wspotprace z tworcami teatru japoriskiego, udziat w Biwako
Biennale w Japonii), czynne wystawiennictwo nie tylko we
Francji, ale takze w obu Amerykach czy Japonii.

W kr6tkim wprowadzeniu biograficznym podkresla tak-
ze zwigzki artystki z Polska, np. udziat w Triennale Rysunku
we Wroctawiu (1978, 1981)'¢ podczas osmioletniego pobytu
w (aracas oraz obecnos¢ w wydarzeniach srodkowoeuropej-
skich, np. uczestnictwo w Biennale Grafiki w Lubljanie (1983).
Wspomina tez o wspOtpracy z zatozong w 1988 roku przez
polskiego historyka sztuki Tadeusza Koralewskiego Galerie
Koralewski w Paryzu". Prace Morawetz powstate w latach
80. 190. XX wieku zalicza do nurtu realizmu magicznego.
Przyblizeniu sylwetki towarzysza plastyczne opisy wybranych
cykli, prac, charakterystyka gtéwnych watkow, ich warstwy
tresciowej, ikonograficznej, pikturalnej, ale tez analiza stro-
ny formalnej — z perspektywy uzytych srodkéw wyrazu,
warsztatu',

Sitkowska-Bayle omawia tworczos¢ Morawetz z réznych
okresow, precyzyjnie dookresla i charakteryzuje kolejno po-
dejmowane i realizowane cykle.

Tekst staje sie takze swoistym przewodnikiem po me-
diach, po ktdre kolejno siega tworczyni: od malarstwa, ry-
sunku, grafiki, poprzez coraz chetniej wykorzystywang od
korica lat 90. XX wieku fotografie (ktdra stanie sie gtownym
medium jej wypowiedzi) dla podkreslenia sugestywnosci

" Artystka najpierw wyjechata do Wenezueli w 1975 roku, skad w 1983 prze-
niosta sie do ParyZa, przeprowadzke do Europy traktujac jako swoisty powr6t do domu.

16 Udziat autorki w wydarzeniach cyklicznych, dedykowanych graficeiw ogéle
sztuce w Polsce wlatach 19771980 jest znacznie obszerniejszy. Warto dodatko-
wo wymieni¢, ze uczestniczyta np. w Salonach Grafiki w Warszawie (1976, 1977),
Biennale Grafiki w todzi (1977), Festiwalu Sztuk Pieknych w Warszawie (1978),
Miedzynarodowym Biennale Grafiki w Krakowie (1980).

" G. Morawetz brafa udziat w organizowanych przez T. Koralewskiego
w Paryzu wystawach zaréwno przed (np. Nos presences. 15 peintres polonais de
Paris, 1985; Grafika — Promenade dans 'univers de 44 graveurs polonais, 1986), jak
i po zatozeniu galerii (np. wystawa indywidulana malarstwa Morawetz, z katalogiem
i tekstem Alaina Bosqueta, 1990). Galerie Koralewski powstata z inicjatywy absolwenta
Sorbony (historia sztuki) i ICART, Wyzszego Instytutu Karier Artystycznych (zarzadza-
nie sztuka). Dziata nieprzerwanie od 1988 roku, reprezentujac artystow pochodzacych
zréznych krajéw i kregow kulturowych (Frangja, Wiochy, Grecja, Holandia, Niemcy,
Argentyna i Polska). Poprzez wystawy, wydawnictwa oraz pokazy na targach sztuki
(np. Saga, FIAC, Salon Marsowy, St'Art, Art Paris, Art Elizejskie) promuje rozne aspekty
sztuki wspotczesnej oraz twérczos¢ wybranych artystéw (m.in.. Alquin, Bouman,
Cassel, (zesnik, Decaux, Dumas, Helip, Laillier, Paszko, Pignol, Strubel, Ruseler, Orazio,
Seydoux, Sobociriski, Stamopoulou, Szurek, Valota).

18 Sitkowska-Bayle 2007: 48—49.
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onirycznych wizji oraz w koricu po wideo czy performance.
Dogtebnej analizie poddany zostaje warsztat tworczy, ze
szczegdlnym uwzglednieniem réznorodnosci niekonwen-
cjonalnych podtozy, ktorymi sie postuguje w zapisach foto-
graficznych — kamienne tupki dajace nieodparte skojarzenia
z dagerotypem, odciskiem, skamieling; szkto, lustro, pt6tno
pokrywane woskiem, wiotkie, pétprzezroczyste ekrany tiulo-
we itp. Eksperymenty wideo i performans taczy z inspiracjami
Morawetz japoriskim teatrem Sankai Juku (widocznymi np.
w jej pierwszym filmie Uno, 2006). Multimedialnos¢ artyst-
ki zostaje zarysowana réwniez w odniesieniu do instalacji
i rzezby.

Media przyblizane sq tez z perspektywy rozmoéw kry-
tyczki z autorkg i cennych cytatéw, jak ten o rzezbie, kiedy
Morawetz mowi:

Rodzi sie ona z mojej potrzeby stworzenia czegos wia-
snymi rekami. Pierwszym, najbardziej podstawowym
gestem artysty jest ulepienie czego$ w glinie. Efekt
widoczny jest od razu, nie ma koniecznosd przetwa-
rzania materii®.

Krytyczka wykazuje sie doskonatg znajomoscig kontekstu
dziatalnosci artystycznej tworczyni, podobnie jak w odnie-
sieniu do kolejnych swoich bohaterek. W swoich tekstach
podkresla fascynacje ich twdrczoscia.

Wazny jest jej bezposredni kontakt z artystkami, do-
bra znajomos¢ ich dorobku, towarzyszenie im w ich drodze
w zasadzie nieprzerwanie po czasy obecne — obserwacja
ewoluowania ich dziatari tworczych, znajomos¢ atelier.
Opracowania powstaja po wizytach i wywiadach udziela-
nych w pracowniach, na wystawach, po wnikliwym ogladzie
nowych cykli. Ponadto artykuty zamieszczane natamach , Art
& Business” opatrzne sq informacjg, gdzie aktualnie mozna ich
prace ogladac®. Wystawy w przypadku tych syntetycznych
monografii wydajg sie by¢ jedynie pretekstem do napisania
tekstu. Sq drugoplanowe w przeciwieristwie do prezentagji
waznych tworcow w prestizowych placéwkach, ktore stawaty
sie punktem wyjscia dla artykutow zamieszczanych w ramach
korespondendji z Paryza czy z Europy.

¥ Sitkowska-Bayle 2007: 48.
2 Np. Morawetz 2007: instalacje w dwdch wystawach zbiorowych w Paryzu
ArtSenat 2007, Orangeria, Avec le facteur Cheval, Muzeum Poczty, 2007.
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Krytyczka postuguje sie syntetycznym ijednoczesnie
barwnym jezykiem, stuzacym precyzyjnemu nazwaniu, opi-
sowi, ocenie zjawisk. Jest wirtuozem stowa.

Teksty do katalogdw stajg sie przewaznie odniesieniem
do prezentowanych na wystawie prac i inspiraji im towarzy-
szacych. Przyktadem jest tu wystawa Morawetz Materia Prima
w Kordegardzie (2001). Sitkowska-Bayle podkresla wptyw na
tworczos¢ Morawetz, jej rozumienie i odczytywanie, mysli fi-
lozoficznej Henriego Bergsona:

Trwanie jest jednak przede wszystkim, jak uwaza tworca
filozofii zycia, pamiecia, w ktdrej zachowuja, gromadza
sie i aktualizujg przy pomocy obrazéw-wspomnien roz-
ne poziomy przesztosci. Tym sposobem pamiec staje sie
wirtualnym, ponadczasowym wspétistnieniem. Obcujac
z pracami Gabrieli Morawetz, odnosimy czesto wraze-
nie, ze porusza sie ona w owej kosmicznej Pamiedi,
weiela jg w swe poetyckie wizje i oniryczne obrazy?'.

Eseje do katalogow sq rzeczowe, zwiezte, pochlebne.

Niejednokrotnie wazne jest tez wprowadzenie w klimat
artystyczny, zwrdcenie uwagi na warunki bytowe, kontekst
tworzenia na obczyznie czy umiejetnos¢ odnalezienia sie
tworczyn we Frangji.

W tekscie wygtoszonym podczas miedzynarodowej kon-
ferendji Jikihitsu. Sygnatura artysty, zatytutowanym Spotkania
Z Japoniq — twarczos¢ Aliski Lahusen i Gabrieli Morawetz (a na-
stepnie opublikowanym) krytyczka przybliza kontekst spotkari
artystek z japoriskg kulturg i tradycjg. Zaznacza, ze spotkania
te miaty w obu przypadkach odmienny charakter. Poza fascy-
nacja dalekowschodnia tradycjg wskazata na wrazliwos¢ arty-
stek na uniwersalne symbole, archetypy, czy rytuaty. Zwigzki
Gabrieli Morawetz z Japonia autorka postrzega jako te, ktdre
wyraziscie wzbogacity i wzmocnity jej przekaz artystyczny.
Wskazuje na nieprzypadkowe wspétbrzmienie jej prac czy cy-
kli realizowanych w réznych mediach — od fotografii po film,
instalacje czy performans z japoriskg kulturg. Odwotuje sie
do kilku wybranych realizaji i serii prac, ktore postrzega jako
szczegolnie ,japonizujace” (np. Etonnement, 2004; Weightless
Room, 2018).

W tescie pt. Jedyng statq jest zmiennos¢ w katalogu
wystawy ,Zostaw drzwi uchylone”, zorganizowanej na po-
czatku 2020 roku w Muzeum ,Manggha” w Krakowie, kry-
tyczka podsumowuije ostatnie dzieta Morawetz, 0sadzajac je

21 Sitkowska-Bayle 2001: 6.
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w szerszej perspektywie catoksztattu tworczosci. Szczegélny
nacisk ktadzie na jej dialog i bliskos¢ z innymi kregami kulturo-
wymi (Dalekiego Wschodu, Japoniii Chiniin.). Méwi o otwar-
tosci artystki na Swiat, ktdra staje sie ,wrecz immanentng
cechg kreacji"?2. Wskazuje na czerpanie z prehistorycznych,
pierwotnych Zrodet przepetnionej oniryzmem, duchowoscig
i metaforyczng wymowg oeuvre artystki. Mowi o szczegdl-
nym akcentowaniu archetypicznej sylwetki ludzkiej wpisanej
w $Swiat krazacej wokot niej materii kosmicznego prapoczatku,
dualizmie i jednosci przeciwienstw Swiata natury i cztowie-
ka, obecnych w cafej jej drodze twarczej. Dookresla elementy
wspolne dla malarstwa i nowego medium z poczgtku lat 90.
— fotografii, uzywanej przez Morawetz w sposdb niekonwen-
gjonalny, pordwnujac wymykajace sie ludzkiej kontroli procesy
chemiczne w fotografii z zapisami gestu malarskiego, stuza-
cymi wizualizacji wewnetrznych standw. Autorka podkresla,
ze bliskie kulturze Dalekiego Wschodu czasowos¢ i zmienno$¢
stanowig element spajajacy dla catej tworczosci Gabrieli — ma-
larstwa, fotografii, instaladji, a takze performance i wideo-art,
powstajacych po 2000 roku. Szczegdlnego znaczenia nabierajg
jezyk ruchdw i gestow, ekspresja ciata dla wyrazenia nie tylko
zapisow oddziatujacych silnie wizualnoscia, ale tez podskornie,
egzystencjalng wymowa?*. Omawia fotograficzne i nowome-
dialne cykle prac: Sfery bytu (2006), Into Lucerny (2012) czy
instalacje — metalowe zwoje z nadrukowanymi kadrami zdjec
w Continuum (2014—2017), wychwytujac ich gtéwng intencje
— pytanie o relacje ja — inny, kondycje istnienia i towarzyszace
jej niestabilnos¢, przemijalnos¢. Przybliza warsztat artystki,
potrzebe odchodzenia od dwuwymiarowosci prac ku ich
uprzestrzennieniu czy wrecz nadawaniu im interaktywnego
charakteru. Tekst domyka omdwieniem realizacji prezentowa-
nych w MSITJ ,Manggha” w Krakowie na wystawie indywi-
dualnej Morawetz. Szczegolng uwage poswieca przyblizeniu
wymowy nowych rzezb-instalagji — kregéw zatytutowanych
Tam i Tutaj z 2019 roku, utworzonych z ceramicznej skorupy
(niczym wulkan po erupdji) i wbudowanych w jej szczelinach
wideo-art, obrazujacych ,zyciodajng energie Wody i Ziemi”.

2 Sitkowska-Bayle 2020: 7. Katalog towarzyszyt wystawie indywidualnej
dwajki artystow: Gabrieli Morawetz i japoriskiego twércy Masato Tanaka, zorganizo-
wanej w przestrzeni Galerii Europa — Daleki Wschdd, stuzacej konfrontacji odlegtych
kultur.

3 M.in.w zwiazkuz jej reqularnym udziatem od 2003 roku w Biwako Biennale
w Japonii i performances realizowanymi z tancerzami butoh, np. Matsuo Shoji z ja-
poriskiej grupy Sankai Juku.

0 tworczosc wybranych wspdtczesnych polskich artystek...

Akcentuje znaczenie widza we wspottworzeniu kolejnych
zZnaczen pracy.

W odniesieniu do lat 90. zauwaza odchodzenie Morawetz
od opisywania Swiata ku dotykaniu kwestii ontologicznych,
pytanie o miejsce cztowieka we (wszech)Swiecie. W nowej
odstonie instalagji Continuum (2013—2019) ze strumieniem
fotoobrazéw (niczym ,kadréw z niemego filmu”) na alu-
miniowych wstegach odnajduje motyw podrdzy, ciggtosci
i nieskoriczonosci, potrzebe prowokowania skojarzen z tym,
(0 Utracone i zapomniane.

Obecna w catej tworczosci Morawetz zmienno$¢, niosaca
niepewnos¢ oraz ciggtosc przemiany, zostaje przez Sitkowska-
Bayle zestawiona z funkcjonujgcym w réznych wymiarach
i czasie gtéwnym bohaterem z Innego z opowiadania Jorge
Luisa Borgesa. Autorka podkresla gteboko egzystencjalng
wymowe jej prac, ktore stajq sie pretekstem do ,wyimagi-
nowanych spotkan” w swoistym wehikule czasu Gabrieli.

Obrazy natury Matgorzaty Paszko

W innych tekstach Sitkowska-Bayle przybliza tworczos¢ z per-
spektywy trudnych warunkow, w jakich sie rodzita, a nastepnie
— odnoszonych przez artystki sukcesow. Tak stato sie w przypad-
ku malarki Matgorzaty Paszko, ktdra jako studentka warszawskiej
APS wyjechata z Polski do Paryza w latach 70. XX wieku na rok,
a mieszka we Frangji do dzis. Kontynuowata nauke w Ecole natio-
nale superieure des beaux-arts. W 2007 roku jej prace cieszyty sie
duzym powodzeniem i mozna je byto ogladac w Paryzu, Brukseli,
Freiburgu, Luksemburgu i Bejrucie, a takze w Polsce, np. w galerii
Studio w Warszawie (2007). O jej twdrczej aktywnosci dowiadu-
jemy sie z tekstu zamieszczonego na tamach , Art & Business".
Sitkowska-Bayle podkresla, ze droga artystki do sukcesu
i niezaleznosci tworczej byfa trudna. Opisuje warunki byto-
we w pierwszych latach pobytu Paszko w Paryzu. Problemy
materialne, ktore wymuszaty postugiwanie sie przez artystke
dostepnymi mediami (np. tworzenie monumentalnych ob-
razow po kawatku w miniaturowej pracowni czy uzywanie
papieru pakowego jako podktadu, na ktérym malowata kawg
rozpuszczalng lub sokiem z buraka). Tworzone w spartariskich
okolicznosciach prace nie tracity na sile wyrazu?®.

% Sitkowska-Bayle 2007: 56—59.
 Sitkowska-Bayle 2007: 56.
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Przyblizajac wazniejsze cykle dziet 7 jej tworczosci ma-
larskiej (np. Kuszenie sw. Antoniego, z lat 90.), Bayle stosuje
sugestywne opisy, podkreslajac walory warsztatowe, np.:

Zrytmizowane ktadzenie farby krétkimi pociggnieciami
sprawia, ze komponujemy obraz w catos¢ troche tak,
jakbysmy ogladali mozaike. Mimo gtadkiej powierzchni,
niepozbawione s3 one pewnej miekko$ci, przywodzacej
na mys| grube sploty tkaniny lub wzorzyste dywany?.

W odniesieniu do pejzazy Normandii (ktdre Paszko two-
rzy od 2004 roku, gdzie w latach 90. przeniosta sie z Paryza)
stosuje dos¢ oczywiste nawigzania do tworczosc Claude’a
Moneta. Tekst wzbogaca takze cytatami wypowiedzi Paula
(ézannea z listow do E. Bernarda na temat relacji z naturg.
Opisy krytyczki sq bardzo poetyckie i niezwykle sugestywne:

Z przesigknietych gtebokimi granatami, delikatnymi bte-
kitami i niezliczonymi odcieniami zieleni obrazéw bije
chtdd zacienionych nadbrzezy i Swiezos¢ rozswietlonych
wiosennym storicem koron drzew. (zesto przegladaja
sie one w nieznacznie zmaconej tafli wody. Slad pedzla
staje sie prawie niewidoczny, barwy pulsujg i przenika-
ja sie. Artystce zdarza sie pracowac na drugiej stronie
ptdtna, wykorzystywac powstate na niej przebicia
i rozmyte kontury. Dzieki temu te pozornie statyczne
pejzaze zyskuja pewna efemerycznos¢ czy tez ulotnosc.
Rejestruja one jednak nie tyle strzepki chwilowych
wrazen, ile uchwycone w trwaniu momenty (wspot)
istnienia, te wyjatkowe chwile, w ktdrych, jak wyznaje
malarka, obcowanie z naturg daje poczucie wolnosdi,
niemal uskrzydlenia?.

(Cenne jest réwniez to, ze potrafi trafnie zdefiniowac spe-
cyfike danej twérczosci. Przyktadowo u Paszko: , Artystyczng
i filozoficzng miarg sztuki jest wtasnie owa otwartos¢” [kom-
pozycji]?® oraz niezwykfe efekty, uzyskiwane na wielkich for-
matach dzieki bardzo skromnym $rodkom, poprzez wypraco-
wang przez artystke, specyficzng technike przecierek.

% Sitkowska-Bayle 2007: 57.
7 Sitkowska-Bayle 2007: 57.
£ Sitkowska-Bayle 2007: 58.
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Aliska Lahusen — rozwazania o rzeczach ostatecznych

Rzezby, instalacje i obrazy Aliski Lahusen (ur. 1946) mozna byfo
niedawno ogladac w Krakowie w Muzeum ,Manggha”. Zostaty za-
prezentowane na wystawie ,Confluence” wraz z dzietami Takesada
Matsutaniego, japoriskiego tworcy zamieszkatego w Paryzu?®,
a Blgdzqca barka (2017) artystki wzbogacifa wystawe towarzy-
s79cq konferendji ,Jikihitsu. Sygnatura artysty” w warszawskim
SARP-ie w 2019 roku.

Sitkowska-Bayle zainteresowata sie tworczoscig Aliski
Lahusen znacznie wczedniej. Jej fascynacja zaowocowata kil-
koma tekstami: najobszerniejszym, opublikowanym w 2019
roku w pokonferencyjnym tomie Poland-Japan. Contemporary
Art and Artistic Relations®® oraz na tamach ,Art & Business”
i skromniejszymi — do katalogéw wystaw?'. Artystke, znang
przewaznie z monumentalnych, oszczednych rzezb, obiektow
i instalacji z ofowiu, kojarzacych sie z dawng tradycjg fune-
ralng, Bayle opisuje w odniesieniu do jej dziatar tworczych
w Szwajcarii i Francji. Lahusen do Paryza wyemigrowata
w 1975 roku. Krytyczka akcentuje jej polskie korzenie: studia
na warszawskiej ASP (ukoriczone w 1972), szczegélnie wptyw
pracowni prof. Wojciecha Sadleya, z ktdrej wyniosta fascyna-
Gje tkaning, ale tez swobode myslenia o tworzywie i potrzebe
tworzenia dziet nawigzujacych do prakultury, kultury pierwot-
nej, wyrazajacych mit2. Podkresla odbytg przez tworczynie
dtugq i réznorodng sciezke edukacyjna. Po studiach w Polsce,
w latach 19751979 studiowata w WSSP w Genewie, a na-
stepnie w latach 1977—1979 na Wydziale Sztuki i Archeologii
Université Paris i Pantheon-Sorbonne w Paryzu.

Autorka przybliza klimat powstawania prac Lahusen
w paryskim studio oraz tych monumentalnych — w ka-
miennej stodole w Burgundii. Wskazuje na miedzynarodo-
wy obieg rzezb, ktére mozna ogladac w Szwajcarii, Belgii,
Frangji, Finlandii, Japonii, Izraelu. Jak réwniez na to, ze po-
mimo Swiatowej stawy stara sie tez uczestniczy¢ w polskich
wydarzeniach, np. w Biennale Rzezby w Poznaniu (w 2002
otrzymata | nagrode, wziefa tez udziat w 2004) czy pokazach

2 (onfluence, 27.01.2018 — 25.03.2018, Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej
,Manggha”, Krakéw. Do wystawy powstatkatalog z tekstami: Anny Krél, Bogny Dzie-
chiaruk-Maj, kuratora Przemystawa Wideta.

 Durda-Dmiruk 2019,

31 Sitkowska-Bayle 2009.

%0 poczatkowych zwiazkach Lahusen ztkaning przypominafa wystawa:
Inkarnade, catuny, plesnie, Galeria Studio, Warszawa 1988.
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indywidulanych, np. w Centrum Rzezby Polskiej w Orofisku
oraz w Muzeum ,Manggha” w Krakowie®.

Podkresla szczegdlny punkt wyjscia artystki od analizy
wihasciwosc materiatu, z ktérego nastepnie konstruuje swo-
je prace, dziafajac nieco wbrew tradycyjnym czynno$ciom
rzezbiarskim, jak dodawanie czy odejmowanie, obecnych
w przypadku gliny czy kamienia. Charakterystyce podda-
je poszczegolne okresy tworczosci — od lat 70., 80. XX w.
(Kokony, Hybrydy, Inkarnacje, Anima Mundi) — naznaczone
organicznoscia i antropomorficznoscia. Powstajg wtedy rzez-
by iinstalacje dajace skojarzenia z mumiami, embrionami
czy kokonami, bardzo cielesne i jednocze$nie jakby martwe.
Wowczas bazuje na naturalnych badz syntetycznych tkackich
widknach faczonych z drewnem w organiczno-geometryczne
przestrzenne formy. Plastycznemu opisowi i analizie poddaje
prace z kolejnych okreséw, w ktérych Lahusen odchodzi od
organicznosci, np. cykl Stylites — kolumny dajace skojarzenia
bardziej z architekturg niz rzezba, czy Cenotaphes, az po te,
powstate w latach 90., najbardziej znane np. Cenote, Castrum
doloris, Omphalos, przywotujace na mysl grobowce, sanktu-
aria, ottarze ofiarne, obiekty zwigzane z kultem. Krytyczka
przybliza zagadnienia warsztatowe konstrukgji (np. szkielet
z drewna, pokryty ptatami ofowiu).

Bardzo celnie charakteryzuje oeuvre Lahusen, mowigc
0 prostocie, surowosci i jednoczesnie niezwyktym wysma-
kowaniu formy, unikaniu nadmiaru, patosu, ekspresji, ale tez
0 sposobie odbioru prac, ktdre dziatajg nie dzieki dostrze-
galnym, ile bardziej wyczuwalnym napieciom, skrywanym
w szarej bryle. Rzezbom towarzysza przewaznie obrazy, ma-
lowane gtebokg czernia na ofowiu jako echo geometrycznych
ksztattéw trojwymiarowych konstrukgji.

Krytyczka stusznie zauwaza, ze prace stanowig refleksje
nad rzeczami ostatecznymi: Smiercig, odchodzeniem, poze-
gnaniem (seria #dzka, inspirowana obrzedami pogrzebowymi
starozytnego Egiptu oraz pomnikami nagrobnymi Burgundii)
czy todzi. Wskazuje na ich wyrafinowang forme i konstrukcje:
wykonywane s recznie, wypalane w glinie, nastepnie odle-
wane w brazie, malowane na czarno lub czerwono, stanowigc
symbol ostatniej podrézy.

Doskonale charakteryzuje takze inne cykle — Studnie
i Obserwatoria, w ktdrych szklane powierzchnie i umieszczony
pod nimi pigment reagujg na swiatto, odbijajac barwy nie-
ba. Odszyfrowuje ich metaforyczng i symboliczng wymowe.

3 Wystawy indywidualne w Muzeum ,Manggha” miata w 2009 i 2018 roku.

0 tworczosc wybranych wspdtczesnych polskich artystek...

Podobnie dzieje sie z serig Lustra. Sitkowska-Bayle ujawnia
roznorodne znaczenia zwierciadta w réznych kulturach (w na-
wigzaniu do tradycji Wschodu — lustro, ktére chwyta i gro-
madzi obrazy otoczenia po to, by w szczegélnych warunkach
wywotac je na nowo, czy do tradycji tybetanskiej, w ktorej
lustro ukazuje sie osobom u kresu zycia, stojgcym w obliczu
smierci, dokonujacym rachunku sumienia). Wskazuje tez na
znaczenie lustra jako narzedzia samopoznania, refleksji nad
sobg czy zrodta zyciodajnej energii. Po raz kolejny akcentu-
je trafnie dobrane srodki wyrazu, np. postugiwanie sie lakg
w celu oddania zwierciadlanej natury, wchfaniajgcej i wyta-
niajacej zarazem obrazy dusz i Swiata. Dbatos¢ o warsztat kry-
tyczka taczy z tradycja Wschodu, gdzie wartos¢ dziefa sztuki
budowana jest wyrafinowaniem i doskonatoscig warsztatowa.

W tekscie pokonferencyjnym Spotkania z Japoniq — twor-
cz0s¢ Aliski Lahusen | Gabrieli Morawetz**, piszac o zwiazkach
Aliski Lahusen z dalekowschodnig tradycjg w odniesieniu do
wybranych prac (¢dzka, +ddz gorejgca, 2007; ¢ddz bigdzqca,
2017; Misy, 2000), akcentuje istote medium i materii (np. ofo-
wiu, laki, cynowych ptyt), z ktérych powstaja jej przestrzenne
obiekty, instalacje badZ dwuwymiarowe malarskie i graficzne
zapisy.

Krytyczka nawiazuje do dwach wystaw Lahusen w MSITJ
,Manggha”: , Impermanence” w 2009 roku oraz ,Confluence”
w 2018 (z Takesada Matsutanim). W pierwszej odnosi sie do
dominujacego zagadnienia — przemijalnosci i zadumy nad
nietrwatoscig eqzystendji, zapisanego przez Lahusen w mi-
nimalistycznych wysmakowanych obiektach iinstalacjach.
Wskazujac na zwiazki z ukiyo-e, japoriskg tradydja i estetyka,
w ktorych krétkotrwatosc i refleksja nad tajemnicg istnienia
sq waznym dopetnieniem rozumienia piekna. W zapisach
Lahusen dotyczacych rudymentariow zycia (np. wielowy-
miarowo rozumianej podrzy, przejécia, smierci) dostrzega
podobieristwo do dalekowschodniej kultury w budowaniu
przekazow estetycznych i duchowych.

W ,Confluence” omawia mistrzowskg interpretacje zna-
nego cyklu drzeworytow Utagawy Hiroshige z lat 18331834
pt. Piecdziesigt trzy stacje na gosciricu Tokaido, zrealizowang
w wielkoformatowych, syntetycznych obrazach utrwalonych
na ofowianej badZ cynowej szarej ptaszczyznie (np. Deszcz,
2017; Deszcz Hiroshige, 2015). Docenia powsciggliwosc i elegandje
uzyskiwane minimalistycznymi srodkami. W zapisach artystki
w wysublimowanej formie docenia zakodowane bogactwo

3% Durda-Dmiruk 2019.
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interpretacji. W warstwie formalnej, jak i semantycznej dziet
widzi liczne zwiazki z tradycjq i estetykq japoriskg.

Sitkowska-Bayle nie jest jedyng krytyczka, ktdra do-
strzegta wielkos¢ sztuki Aliski Lahusen i pisata o jej tworczo-
sci®. W odniesieniu chociazby do wystaw organizowanych
w Polsce wypowiadali sie na jej temat takze inni znaczacy
krytycy: Matgorzata Kitowska-tysiak®®, Monika Matkowska*’,
Kinga Kawalerowicz®®, Andrzej Oseka®, Bogustaw Deptuta®.
Przyktadowo Louis Dalla Fior i Danuta Wrdblewska opisywali
jej wspalng wystawe z malarzem René Feurerem w Centrum
Rzezby Polskiej w Ororisku (a nastepnie w galerii Labirynt
BWA w Lublinie, 1997). Powstaty bardzo poetyckie eseje,
w ktérym dla funeralnych form Aliski i zgrzebnego, prawie
monochromatycznego, naznaczonego szwajcarskim chtod-
nym funkcjonalizmem malarstwa Feurera autorzy znaleZli
wspolny mianownik — asceze, pustelniczy sposob tworzenia,
wstrzemiezliwosc¢ i medytacje.

Zaréwno w tekstach Sitkowskiej-Bayle, jak i innych kry-
tykéw chetnie cytowane s3 wypowiedzi Lahusen. Tak np.
wypowiadata sie na temat magii i sacrum miejsc:

S miejsca, w ktrych czuje sie tchnienie ducha, i takich
wiasnie miejsc szukam. (zesto sq to swiete miejsca roz-
nych religii, dzisiejszych lub przesztych: Benares, Delfy,
Cuzco, Grabarka, Jerozolima, Palenque itp. Takie miejsca
naznaczone obecnoscig ducha kojarza sie zwykle z ideg
srodka swiata, Omfalos. Moga by¢ nimi takze nowocze-
sne miejskie nieuzytki, porzucone, nieczynne fabryki,
opuszczone sanatoria, zapomniane cmentarze; te od-
rzucone obszary niosg w sobie pamiec ich uzytecznosdi,
a odsytajac nas do naszego niegdysiejszeqgo wizerunku,
daja zapowied? odnowy.

Staram sie przekazac samg istote wzruszer doznawa-
nych w takich wtasnie miejscach, wzruszen powstatych pod
wptywem rozmyslania, kontemplacji, ozywienia prawzoréw
i zZwrotu ku innemu wymiarowi rzeczywisto$ci*'.

% Wystawy A. Lahusen w Polsce wywotaty duze poruszenie (Galeria Korde-
qarda Castrum doloris, kwiecieri 1995; CRP w Ororisku, a nastepnie w Galeria Labirynt
BWA w Lublinie, 1997, pokazy wraz z René Feurerem).

% Kitowska-tysiak 1995.

7 Matkowska 1995.

% Kawalerowicz 1995.

¥ Oseka 1995.

“* Deptuta 1995.

‘" Aliska Lahusen. Castrum Doloris 1995: 18.
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Szczeliny istnienia Ewy Kuryluk

0 Ewie Kuryluk (ur. 1946) powstaty dwa teksty, opublikowane na
famach , Art & Business”. Pierwszy, traktujacy ogdlnie o jej twor-
z08ci* (bez zwigzku z konkretng wystawa), drugi — o filmie na
jej temat®,

Ewa Kuryluk jest artystka chyba najbardziej rozpoznawalng
w Polsce posrdd zamieszkatych we Frangji. Urodzona
w Krakowie, szkofe $rednia koriczyta w Wiedniu*. Studiowata
na ASP w Warszawie i historie sztuki na Uniwersytecie
Jagielloriskim w Krakowie w 1970 roku. W 1981 wyjechata do
USA na otwarcie swojej wystawy. Tam zastat jg stan wojenny,
wprowadzony w Polsce 13 grudnia. Kraj rodzinny odwiedzita
dopiero po o$miu latach. Autorka znana jest z prac realizowa-
nych w technikach wiasnych, przede wszystkim z cykli Chusty
— zrysunkiem czerwong kredka na bawetnie, w ktorych
maéwi 0 zainteresowaniu podwojnym mimesis: w stosunku
do rysunku, ktéry nasladuje pewne ksztatty, i tkaniny, ktdra
je udaje. Jest rowniez autorkg wielu artykutow, felietondw,
kilkunastu ksigzek z historii sztuki, kultury, poezji®. Z USA do
Paryza przeniosta sie pod koniec lat 90. XX wieku z powodow
rodzinnych i potrzeby zamieszkania w Europie, blizej Polski,
domu rodzinnego. Wywiady z artystka przeprowadzato wielu
krytykow sztuki w latach 90. i po 2000 roku.

Sitkowska-Bayle wprowadza czytelnika w intymny Swiat
Kuryluk przez pryzmat jej pracowni, ktorg traktuje jako specy-
ficzne miejsce ekspozycyjne. Opowiada o najnowszych cyklach
prac na bawetnie i jedwabiu, z perspektywy jej catej drogi
tworczej: od pierwszych pop-artowskich, sylwetowo malo-
wanych obrazow figuralnych (przewaznie autoportretéw) z lat
60., z Wiednia, nastepnie ptdcien tworzonych w Londynie,
w ktérych dostrzega jako motyw przewodni wyizolowane
postaci, osadzane w pustce, po te powstate w USA. Podkresla
w nich charakterystyczny dla Kuryluk fotograficzny, migawko-
wy sposob obrazowania. Zdradza kulisy poczatkdw jej dziatari
na luzno rozwieszanych tkaninach (wystawa w warszawskim
EMPIK-u, 1978). Umiejetnie charakteryzuje tworczos¢ artystki:

Kuryluk faczy w nich anatomiczng dostownos¢ i dokfad-
nos¢ w przedstawianiu detalu (partie genitalne, dtonie,

“ Sitkowska-Bayle 2007: 30-33.

“ Sitkowska-Bayle 2009: 29.

“ Karol Kuryluk, ojciec artystki, w latach 19451947 byt redaktorem Odrodze-
nia, a pézniej ambasadorem RP w Wiedniu.

“ Np. Kuryluk 1974; Kuryluk 1979; Kuryluk 1980; Kuryluk 1984; Kuryluk 1986;
Kuryluk 1987; Kuryluk 1991; Kuryluk 1995.
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0Czy) z wtapiajgcymi sie w teksture tkaniny konturami
postaci, rysami twarzy*.

Dla zobrazowania egzystencjalnej wymowy prac postu-
quje sie cytatami ze Szczelin istnienia Jolanty Brach-Czainy®.
Akcentuje metaforyczng wymowe materii: ,tkanina jako me-
tafora ciata, jego skéra i okrycie, zarazem obnaza i chroni przed
penetrujacym spojrzeniem”*®, symbolike wprowadzanych
barw. Krytyczka wykazuje sie dobrg znajomoscig zaréwno
tworczosa artystycznej Kuryluk, jak ijej pisarstwa o sztuce.
Podkresla, przytaczajac stowa artystki, ze jej teksty i plasty-
ka sie dopetniaja: ,Pisze, czego nie moge narysowac, rysuje,
(zego nie moge napisac”.

Przywotuje najciekawsze jej cykle i instalacje na tkaninach
oraz pokrewne rzezbom sposoby ich ekspozycji (przewaznie
na wolnym powietrzu — w parkach, lasach, ogrodach) w r6z-
nych miejscach na swiecie (np. Siedem czarnych krzeset na
zasniezonym kampusie uniwersyteckim w Princeton, 1985).
Wskazuje na ich ,nomadyczny” charakter:

Prace te nigdy nie przestang w pewnym sensie ,we-
drowac”, nie tylko podrézujgc wraz z artystkg zwiniete
w walizce, lecz réwniez zmieniajac ksztatty i konfigu-
racje, zgodnie z jej zyczeniem przy kazdej prezentaji
w nowych warunkach. Ulotno$¢ pozostanie jedyng
niezmienng cechg tych ,ludzi z powietrza” [. . .J*°.

Ukazuje ja jako artystke niekonwencjonalng, tamigcg nie-
jednokrotnie tabu (np. w podejsciu do reprezentadji kobiecego
Ciata), balansujaca miedzy tym, co materialne i niematerialne,
,miedzy autobiografia i fikcja, miedzy tym, co indywidualne
i tym, co powszechne™'. W najnowszych pracach i pisarstwie
artystki Sitkowska-Bayle dostrzega silng potrzebe powrotu do
historii rodzinnych, ale tez przesladujacych ja wizji, naznaczo-
nych trauma Zagfady.

Archeologia rzezby Grazyny Remiszewskiej

0 rzezbiarce Grazynie Remiszewskiej krytyczka przygotowuje tek-
sty do katalogows2 oraz wspomina 0 jej dziatalnosci artystycznej

‘- Sitkowska-Bayle 2007: 30.
“" Brach-(zaina 1999.
* Sitkowska-Bayle 2007: 31.
# Sitkowska-Bayle 2007: 32.
0 Sitkowska-Bayle 2007: 31.
" Sitkowska-Bayle 2007: 32.
> Grazyna Remiszewska 2000; Grazyna Remiszewska 2004,
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w ramach pracowni artystycznych usytutowanych w Les Frigos®
— dawnych chtodniach Paryza.

W rzezbach Remiszewskiej, konstruowanych w formie
m.in. monumentalnych stupéw i obeliskow, wskazuje na jej
zainteresowanie poczatkami cywilizaji. Ponownie podkresla,
Ze elementem spojnym z tresci prac staje sie forma, jak row-
niez wymowa samej materii uzytej do ich konstrukdji (autorka
wykorzystuje beton, zywice, drewno). Zaznacza, ze uprawiajac
rzezbe, malarstwo i fotografie, Remiszewska tworzy dzieta,
w ktorych media sie przenikaja, uzupetniaja — rzezba zostaje
domknieta malarstwem, rysunkiem, kolazem czy fotografia.
Realizuje réwniez dziatania site specific (np. Swiete drzewo
w Puchtach, 2008).

Grazyna Remiszewska jest absolwentkg ASP we
Wroctawiu. Nalezy do artystek, ktére musiaty opusci¢ Polske
z powoddw politycznych, od 1969 roku zamieszkata w Paryzu.
Przez ostatnie dziesieciolecia starata sie podtrzymywac kon-
takt z krajem, okazjonalnie pokazujac swoje prace. Na temat
jej tworczosci wypowiadali sie znani polscy krytycy i histo-
rycy sztuki np. Danuta Wréblewska czy Maria Krawczyk.
Wystawom towarzyszyty katalogi**.

Sitkowska-Bayle przygotowata krotka monografie artyst-
ki, ktora niestety nie ukazata sie na tamach ,Art & Business”.
Po kilku odstonach sylwetek artystek emigrantek pismo za-
przestato kontynuadji kolejnych prezentagji.

Ekspresyjne portrety Joanny Flatau

Posrod omawianych przez Joanne Sitkowska-Bayle tworczyn
dojrzata generacje (podobnie do E. Kuryluk, A. Lahusen czy
G. Remiszewskiej) reprezentuje takze Joanna Flatau. To malarka,
ekspresjonistka, ktéra wyemigrowata do Francji w 1971 roku, ab-
solwentka historii sztuki Uniwersytetu Warszawskiego oraz ma-
larstwa na warszawskiej APS (1969). Artystka zaczefa pokazywac

3 Sitkowska-Bayle 2005: 54-55. Les Frigos, stare chtodnie paryskie, ciesza
sie zainteresowaniem artystéw réznych dyscyplin od 1985 roku. Wéwczas zostata
im oddana powierzchnia ponad 8 tys. m?, gdzie na szesciu poziomach powstato
kilkadziesiat pracowni. Oficjalnie zamieszkuje tu 80 lokatordw, nieoficjalnie przewijaja
sie dziesiatki twdrcow i tych znanych (np. Pat Metheny i Miles Davis odbywali tu préby
przed koncertami) i debiutantéw. Nierozerwalnie z tym miejscem wiaze sie sztuka
przetomu lat 80. 1 90. i Nowej Figuracji oraz graffiti i tagow, ale tez zjawiska sztuki
najnowszej. Odbywaja sie wystawy, koncerty, spektakle, performances. Les Frigos
doskonale wpisuje sie w tradycje artystycznych wiosek Paryza — Bateau-Lavoir
ZMontmatre'u czy La Ruche na Montparnasse, w ktérym dojrzewali twdrczo m.in.
artysci z Ecole de Paris.

5 Grazyna Remiszewska 2005; Grazyna Remiszewska. Swigte drzewo 2009;
Wrdblewska 2009: 130—133.
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swoje prace w Paryzu od 1982 roku. Uczestniczyta w wielu wysta-
wach zbiorowych w samym Paryzu i Frangji (np. reqularnie w Salon
de Mai), ale tez w wydarzeniach poswieconych sztuce kobiecej,
jak np. Femini Dialogue 85, Unesco, Paris (1985) czy Biennale des
Femmes, Grand Palais, Paris (1988). Poza Sitkowska-Bayle z pol-
skich krytyczek sztuki pisata o niej Wiestawa Wierzchowska®,
dostrzegajac w jej twdrczosci polskie korzenie — echa Witkacego
i nowej ekspresji lat 80.

Pretekstem do powstania dwdch tekstow Sitkowskiej-
Bayle na temat artystki na famach ,Art & Business” byty
jej wystawy indywidualne w L'Oeil de Boeuf. Galeria pro-
muje sztuke w duchu ekspresjonizmu i art brut. Artystka
wspotpracuje z nig od 1989 roku. Eseje, pomimo ich krotkiej
i jednoczesnie bardzo tresciwej formy, ukazaty sie w dziale
Korespondencja z Paryza. Krytyczka w syntetyczny sposob
zarysowata droge tworczg artystki: zainteresowanie grafikq
po studiach i dopiero w nastepnej kolejnosci poswiecenie sie
malarstwu, a od koricowki lat 70. — fascynadje pastelem, ktory
stat sie dominujacym medium jej wypowiedzi. W pierwszym
tekscie omawia prace z dwach cykli — Przysztos¢ (w stono-
wanych barwach bieli i szarosci ukazana para staruszkow)
oraz cykl satyrycznych portretow (np. Pozerka), kreslonych
dynamiczng kreskg, budowanych mocnymi kontrastami barw,
zestawianymi na czarmym tle. Wiasciwie charakteryzuje nie
tylko warsztat autorki, ulubione medium, ale tez sposéb zapi-
su emodji, stanow duszy, tendencje do przerysowan, tatwos¢
w tworzeniu karykaturalnych wizerunkdw itp. Celnie dookresla
tworczos¢ Flatau:

Oszczednos¢ srodkéw oraz trafnos¢ obserwadji, pota-
czone z wrazliwoscig artysty, spontanicznoscig gestu
i instynktem malarza daja w efekcie prace szalenie eks-
presyjne. Ozywione swiattem jaskrawych barw postacie

odstaniaja nam swoje sekrety ,a fleur de peau”®.

W kolejnym eseju®’ pisze o nowych cyklach Flatau, za-
tytutowanych Opera i Ludzie stqd, prezentowanych ponownie
w galerii L'Oeil de Boeufw 1994 roku. W satyrycznych, ekspre-
syjnie kreslonych portretach dostrzega umiejetnos¢ demasko-
wania sztucznosci Swiata spektaklu, odzierania go z blichtru.
Cenne w tekscie jest stosowanie przez krytyczke pordwnar
z filmem. | tak z animacjami Juliana Antonisza zestawia cykl

% Grazyna Remiszewska 1991.
% Sitkowska-Bayle 1992 49,
5 Sitkowska-Bayle 1995: 10-11.
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Opera, w ktérym pastelowe portrety uktadajg sie w narracje
klatka po klatce. Natomiast w Ludziach stqd akcentuje wspol-
ny klimat z filmami w duchu ekspresjonizmu niemieckiego.
W pracach artystki swiatto wydobywa z mroku pozornie
nieistotne zdarzenia, osadzajac je w specyficznym nastroju.

W figuratywnej tworczosci Flatau szczegdlnie ceni
oszczednos¢ uzytych srodkéw i wyrazistos¢ barw (podob-
nie do sztuki Czarnego Kontynentu). Stusznie zauwaza, ze:
,Nosnikiem wizji artystycznej i jej jedynym bohaterem byt
zawsze dla Joanny Flatau cztowiek™®,

Krytyczka przybliza tez historie galerii L'Oeil de Boeuf,
przypominajac nazwiska innych polskich tworcéw, ktérzy
mieli okazje pokazywac tam swoje prace, np. Cieslewicz czy
Szapocznikow.

W 2010 roku w syntetycznym i esencjonalnym eseju do
katalogu Lexpressionnisme Contemporaine® krytyczka charak-
teryzuje tworczos¢ Joanny Flatau, podkreslajac, ze najwazniej-
szym jej motywem stat sie portret (szczegélnie twarz modeli)
ukazywany ,w krzywym zwierciadle”. Petne emodji i ekspresji
zapisy w technice pastelu stajg sie przyczynkiem do snucia
opowiesci o zakamarkach duszy portretowanych.

Podsumowanie

Joanna Sitkowska-Bayle w ciagu prawie 38 lat napisata kilkaset
tekstow. Mimo zamieszkania w Paryzu od 1986 roku starafa sig
utrzymywac kontakt z Polska, m.in. informujac na tamach prasy
0g0Inej badZ spedjalistycznej o waznych wydarzeniach czy posta-
ciach ze $wiata sztuki, filmu, fotografii. Wiele z nich traktuje o istot-
nych przedsiewzieciach cyklicznych, odbywajacych sie w Paryzu
czy Frangji, np. na targach badz festiwalach. Przyjmujg one forme
bardziej reporterskg i skrétowg anizeli krytyczng. Zawierajq naj-
wazniejsze informacje o czasie, miejscu, charakterze wydarzen
czy rekomendadje najciekawszych z nich, stoisk, galeri, artystow.
Autorka czesto bazuje na rozpoznawalnych nazwiskach (np. w re-
qularnie zamieszczanych na tamach , Art & Business” omdwieniach
7 Paris Photo wspomina najwazniejsze postaci z historii fotografi,
jak np. Edward Steichen, Hans Bellmer, Man Ray, czy wazne ga-
lerie, czesto akcentuje tez miejsce srodkowoeuropejskiej fotografii
w tym gronie). W tym obszarze réwniez nie zapomina o znanych
twérczyniach (np. Louise Bourgeois, Helen Lewitt, Diane Arbus,
Nan Goldin). Cykliczne wydarzenia ukazywane sq tez w kontekscie

%8 Sitkowska-Bayle 1995: 11.
% 'expressionnisme Contemporaine 2010.
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przemian i nowosd, widocznych w kolejnych edycjach (np. Art
Paris — ewoluujace od formuty targéw malarskich po formute
interdyscyplinarng i Swiatowa). Wazne zawsze sg akcenty polskie,
niekoniecznie wigzane ze sztukg kobiet.

Najwiecej tekstow napisata o tworczosci klasykow sztu-
ki XIX-XXI wieku w odniesieniu do pokazéw na festiwalach
filmowych badz waznych wystaw ikon sztuki pokazywanych
w Paryzu. Autorka omawia zaréwno wystawy problemowe
(np. poswiecone transformacjom w notowaniu pejzazu w XIX
wieku na podstawie dziet Turnera, Whistlera, Moneta), jak i in-
dywidualne. Podobnie jak w przypadku tekstéw o twoérczosci
kobiet artystek, wykazuje sie doskonatg znajomoscig dorobku
artystow, ich biografii, ,smaczkow” warsztatowych, ciekawo-
stek. Omdwienia wystaw maja przede wszystkim charakter
opisowo-informacyjny, przyblizaja specyfike wydarzenia, syl-
wetke artysty, przynalezno$¢ do danego kierunku, zamyst ku-
ratorow itp. Przedstawiajac poglad na to, co byto pokazywane
w najwiekszych muzeach i galeriach Swiatowej stolicy sztuki,
stanowig specyficzny przeglad réznych kierunkow, tendendji
sztuki wspotczesnej. Sq takze swoistym przewodnikiem po
najwazniejszych instytucjach sztuki w Paryzu (jak np. Centre
Pompidou, Musée d'Orsay, Musée d'art moderne de la ville de
Paris, Maison Européen de la Photographie, Jeu de Paume).

Natamach ,Art&Business” i innych pism o sztuce ukazaty
sie teksty o wielkich tworcach — od Jamesa Whistlera, André
Deraina, Marca Chagalla, Pabla Picassa, Giorgio de Chirico,
Wassilija Kandinskiego, Jeana Dubuffeta, Luciana Freuda,
Marka Rothko, Sol Le Witta po Jean-Michela Basquiata, Davida
Hockneya i in. Nie brakuje artykutow o wielkich rzezbiarzach:
od Rodina, Bourdelle’a, Maillola, Brancusiego, Zadkinea, Mird,
Ernsta, Tinguely’ego, Armana, Cesara, Giacomettiego, Niki
de Saint Phalle, Henry’ego Moore, przez Jacoba Epsteina,
Barbare Hepworth, Bena Nicholsona, Tony’ego Cragga, Billa
Woodrowa, duet Gilbert & George czy Damiena Hirsta, po
wielkich fotograféw, jak: André Kertesz, Brassai, Thomas Ruff,
Helmut Newton, Joel-Peter Witkin.

Tym bardziej wiec posrod bogatego dorobku pisarskie-
goi krytycznego Sitkowskiej-Bayle nalezy docenic jj starania
0 wpisanie kilku wspomnianych polskich artystek emigrantek
tworzacych aktualnie w Paryzu w poczet waznych tworcow
przetomu XX i XXI wieku. Stanowi to zarazem prébe zaak-
centowania wartosci polskiej sztukii kultury na emigracji oraz
potrzebe docenienia pracy polskich tworczyn.

Krytyczka promuje sztuke, do ktérej ma petne przekona-
nie: ciekawa, na wysokim poziomie, mato znang w Polsce, za
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granicg natomiast rozpoznawalng. Prezentuje rézne artystki,
reprezentantki réznych generadji, tworzace w réznorodnych
mediach, obejmujace w swojej tworczosc bardzo rozlegte
obszary zainteresowan. Stara si¢ je sytuowac nie tyle w kre-
qgu kolonii artystycznej (artystow zagranicznych w Paryzu,
jak byfo niegdys w nawigzaniu np. do Ecole de Paris), ale
w kosmopolitycznym kontekscie $rodowiska artystycznego
we Frangji.

Sitkowska-Bayle, opisujac zjawiska zwiazane z twor-
(z05cig artystek, nie postuguje sie odrebnym jezykiem®® —
w podobny sposab pisze oraz konstruuje teksty o artystkach
i artystach. Jednakze sama jako kobieta, emigrantka stara sie
akcentowac i doceni¢ znaczenie obecnosci polskich twérczyn
na arenie miedzynarodowe.

Krytyka artystyczna (szczegolnie ta dotyczaca tworczosci
artystek na emigracji) uprawiana przez Sitkowska-Bayle zaj-
muje wazne miejsce w dziataniach stuzacych popularyzacji
szeroko pojetej sztuki wspotczesnej i filmu. Ma duze znaczenie
zaréwno jesli chodzi o popularyzacje/udostepnianie dziafal-
nosci artystycznej w Polsce, jest takze istotna dla autorki jako
najprzyjemniejsza czesc jej popularyzatorskiej pracy.

Nie mam wiedzy na temat innych polskich krytyczek,
zamieszkatych wspétczesnie w Paryzu czy Frandji, ktore by
zréwng konsekwencja podtrzymywaty takg pisarska forme
kontaktu z krajem. Niewatpliwie wiec pisarstwo o sztuce,
ktore uprawia Sitkowska-Bayle, zastuguje na zauwazenie
i docenienie.

/ pewnoscig jej krytyka nie wyczerpata watku polskich
artystek wspdtczesnie tworzacych na emigracji w Paryzu.
Zasygnalizowata jednak, ze jest to temat ciekawy i wazny,
wcigz oczekujacy na gtebszg analize i opracowanie.
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On the work of selected contemporary Polish female artists in Paris : the art criticism of Joanna Sitkowska-Bayle

The text deals with the art criticism of Joanna Sitkowska-Bayle, an
art, film and photography critic, living in Paris since the early 1980s.
The reader is introduced to a variety of aspects of her writings
(critical texts in Polish art magazines, e.g. “Art & Business”, texts
for catalogues, exhibition essays and descriptions, reviews of art
fairs, etc.) devoted to the work of six Polish female artists (Joanna
Flatau, Grazyna Remiszewska, Ewa Kuryluk, Gabriela Morawetz,
Matgorzata Paszko, Aliska Lahusen), who have lived in France since
the 1980s and 1990s. The criticism is mainly of a popularising char-
acter. In an interesting and exhaustive way, through the prism of
exhibitions and visits to the studios of Polish representatives of

various generations, the author introduces the issues related to
their work, extensive issues undertaken, or the media they use.
The art critic places them not so much in the circle of an artistic
colony (foreign artists in Paris, as it used to be in reference to,
for example, the Ecole de Paris), but in the cosmopolitan context
of the artistic community in France. He appreciates their special
contribution to the representation of Polish art and culture in exile.
Writing about the art of female artists in exile has been presented
in the broader context of Sitkowska-Bayle’s rich critical output in
the areas of contemporary art, film and photography. over a period
of thirty-five years.
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