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Trudno dzisiaj w ogdle pomyslec o polskiej sztuce wspotcze-
snej bez Wroctawia, Gdanska, Szczecina, Elblaga, Olsztyna,
Koszalina, Opola czy Gliwic. Bez Kiejstuta Bereznickieqo,
Waldemara Cwenarskieqo, Jerzego Grotowskiego, Natalii LL,
Gerarda ,Bluma” Kwiatkowskiego, Barbary Koztowskiej, Je-
rzego Rosotowicza. . . Bez fotela nr 366 Jozefa Chierowskie-
go, ,kamiennej” ceramiki Krystyny Cybiriskiej, warmirisko-
-mazurskich tkanin Barbary Hulanickiej, wskrzeszajacych
lokalne tradycje tkactwa i bez wroctawskiego trzonolinow-
ca — modernistycznego budynku, zwanego pieszczotliwie
wisielcem. .. To tu, na tzw. Ziemiach Odzyskanych, nastapito
scalanie sie Srodowisk artystow m.in. ze Lwowa i Krakowa,
7 Polski centralnej, a takze Francji (Jozef Gielniak).
Uruchomiona niedawno i wspaniale funkcjonujaca, dzie-
ki najlepszym polskim artystom, Akademia Sztuki w Szcze-
cinie, jest spadkobierczynig tworczej mobilizacji miasta, jaka
byta zwi3gzana z organizacjg tam od 1962 roku Festiwali
Polskiego Malarstwa Wspotczesnego. Panstwowa Wyzsza
Szkota Sztuk Plastycznych, dzis Akademia Sztuk Pieknych
w Gdarisku, zatozona znacznie wczesniej, bo od razu po woj-
nie, w 1945 roku, wraz z powotanym trzy lata pozniej Fe-
stiwalem Sztuk Plastycznych w Sopocie, osiggneta szybko
poziom rozpoznawalnej oryginalnosci, dzigki postawieniu
na ,prawdziwe malarstwo”. Instytut Sztuki Uniwersytetu
Opolskiego narodzit sie co prawda dopiero po upadku sta-
rego systemu (1990), ale preznie dziatajace Muzeum Slaska
Opolskiego — ktore zaczynato juz w 1945 roku jako Polskie
Muzeum Miejskie — ze znakomitg dzis kolekcjg obrazéw,
m.in. Krzysztofa Buckiego i Jana Cybisa, jest waznym punk-
tem na artystycznej mapie Polski. Wroctaw dla artystow
lat 70. pozostawat fenomenem poréwnywalnym wrecz
z Nowym Jorkiem' i Amsterdamem, byt stolicg polskiego
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Czy nowa historia sztuki
,Liem Odzyskanych”
jest nam potrzebna?

konceptualizmu i stolicg teatralng Europy. Tu dziatat teatr
sensibilistéw, zadajacy ktam opiniom historykéw sztuki
z centralnej Polski, ze w Polsce nie byto tradycji dadaistycz-
nej, oraz Jerzy Grotowski, jeden z najwspanialszych tworcéw
teatru w catej naszej historii, a ponadto takze Jerzy Ludwin-
ski, krytyk i tworca autorskiej Galerii pod Mong Liza. Olsztyn-
skie Srodowisko plastyczne poczatkowo dziatato co prawda
jako delegatura bydgoskiego ZPAP jednak ukonstytuowa-
nie sie olsztynskiego oddziatu zwigzku wymusito wkrotce
powstanie lokalu BWA i zaowocowato szybko ciekawymi
wystawami lokalnego Srodowiska, a w 2009 r. zatozeniem
Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego. Le-
z3cy niewiele ponad godzine jazdy samochodem od Olsztyna
Elblag to siedziba stynnej galerii EL, a inicjatywa jej szefa
Gerarda ,Bluma” Kwiatkowskiego — pracujaceqo w zakta-
dach ,Zamech” — by powotac Biennale Form Przestrzen-
nych (1965), wywotata brzemienne skutki dla wchodzenia
najnowszej plastyki w przestrzen publiczna. Wspdtpracy
z robotnikami nigdy potem nie traktowano chyba z réwng
ideologiczng powaga. Najciekawsze plenery i sympozja ar-
tystyczne doby PRL-u odbywaty sie zresztg wiasnie na tzw.
Ziemiach Odzyskanych, m.in. wystawy i Sympozja Ztotego
Grona organizowane w Zielonej Gorze w latach 1963—1981,
Sympozjum Wroctaw '70, plener Ziemia Zgorzelecka w Opo-
Inie-Zdroju (1971) czy Sympozjum w Turoszowie (1971) oraz
plenery w Osiekach (1963—1981).

Utworzenie wydziatow architektury na politechnikach
we Wrodtawiu, Gdansku, Szczecinie i Gliwicach umozliwi-
to wykuwanie kadr dla terenow, ktére wymagaty przede
wszystkim szybkiej odbudowy i tworzenia infrastruktury
mieszkaniowej oraz budowli uzytecznosci publicznej. Row-
noczesnie miejsca te staty sie ostojg przede wszystkim dla
profesorow i architektéw ze srodowiska lwowskiego i wi-
leriskiego, ktorzy do nowych osrodkéw przeniesli swoje
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doswiadczenie modernizmu lat 30. Nurt modernizmu, przy-
gaszony nieco w pierwszej potowie lat 50., odzyt po od-
wilzy gomutkowskiej w 1956 1. i w nastepnych pietnastu
latach przyniost bardzo interesujace rozwigzania. Jednocze-
snie jednak mizeria gospodarcza epoki Gomutki, wprowa-
dzenie normatywdw i braki materiatow niweczyty, czasem
doszczetnie, ciekawe pomysty. Stad ,niechciane dziedzic-
two architektury okresu PRL" ma tak skomplikowane ob-
licze i budzi tyle kontrowersji. Jednoczesnie dokonywano
polonizacji miast, kierujac sie w tym wzgledzie polityka
historyczng. Na przyktad w Gdarisku dazono do odtworze-
nia widoku miasta sprzed roku 1793, to jest sprzed czasu
wigczenia metropolii w obreb Prus; dlatego klasycyzm byt
tu bardzo Zle widziany. Jak zauwazyt Arnold Bartetzky,
cho¢ w fasadach zacierata sie réznica miedzy konserwa-
tywng obudowa a rekonstrukgja, to struktura przestrzenna
nawiazywata zdecydowanie do funkcjonalizmu: pod ma-
ska rekonstrukdji dokonywato sie ,rozluznienie krajobrazu
miejskiego i wpuszczenie don Swiatta, powietrza i stofica”,
zqodnie z zasadami modernizmu?.

Nie napisano niestety dotad historii sztuki polskiej, kto-
ra zaczynataby sie na Ziemiach Zachodnich i Potnocnych,
czyli tzw. Odzyskanych. A przeciez to kuszaca perspekty-
wa, opowiadajgca m.in. 0 zmaganiu sie z obcym idiomem
kulturowym najpierw poprzez jego catkowite odrzucenie,
a potem — stopniowo — poprzez przyswajanie i ucze-
nie sie. ,Przeno$na ojczyzna” to termin, ktdry zafunkcjono-
wat w odniesieniu do tych ziem, a okazat sie nosny takze
w kontekscie wspotczesnych przemieszczen ludnosciowych?.
Nie brakuje dzis zdan, ze wspotczesny kryzys migracyjny
w Europie jest — jak napisat niedawno Arkadiusz Kalin —
,dobrg okazja, by przypomnie¢ o zjawisku najwiekszych
migracji dwudziestowiecznych w Europie”. Porozumienia
w Poczdamie (1945) i Jatcie (1945) skutkujace migracjami,
ktorych efektem byto powstanie tzw. Ziem Odzyskanych,
objety niemal catg Europe Srodkowa. Przesunieciom polskich
granic na zachdd towarzyszyto nie tylko przemieszczanie sie
polskiej ludnosci z terytoriow zajetych przez Zwigzek Ra-
dziecki i niemieckiej z terendw zajetych przez Polske, ale
rowniez Zydéw, Romow (ktorzy notabene trafili w wiek-
szosci do obozow jeszcze przed akcjami przesiedlericzymi)
oraz przymusowe przesiedlanie temkow, Bojkow i Ukraincow

2 Bartezky (2011: 697).
3 Traba (2009: 266—283).
4 Kalin (2016: 159).
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w ramach tzw. akgji ,Wista” Sam Dolny Slask stat sie ponadto
po wojnie obszarem osadnictwa ocalatych z Zagtady Zydéw,
nadzieja na odbudowe ich Zycia w Polsce. A takze miejscem,
gdzie po 1949 r. osiedlali sie Grecy i Macedorczycy, ucieka-
jacy z wojny domowej. Wszystkie te przemiany struktury
spotecznej — wraz z transformacja ustrojowg — tworzyty
de facto razem zmiane cywilizacyjna. Odtad lektura tekstow
Juliusza Stowackiego, Henryka Sienkiewicza czy Melchiora
Warikowicza — dziet opisujgcych polskie Zycie na terenach
wigczonych po 1945 do Zwigzku Radzieckiego — stafa sie
czyms zdecydowanie innym. Choc¢ kompleksowe badania
nad dziedzictwem artystycznym tzw. Ziem Odzyskanych
mogty sie odbyc¢ bez obcigzen juz po przemianie 1989 r.,
to z wielu powodow nie zostaty one dotychczas podjete.
Robocze pytanie dotyczace powstatej tu sztuki: ,inna czy
taka sama?” ma pozwoli¢ wybrzmie¢ specyfice, odniesc sie
do prowadzonej polityki kulturalnej, jej meandréw, osiggniec
i porazek.

Historia Ziemi Zachodnich i Pétnocnych byta w PRL-u cze-
sto instrumentalizowana i wykorzystana w propagandzie
paristwowej. A jednoczesnie, szczegdlnie w pierwszym
okresie komunistycznej rewolugji, ziemie te byty poddane
eksploatacji postrzeganej niekiedy jako kolonialny wyzysk,
co dotyczyto nie tylko wtadz nowego panistwa, ale réwniez
administragji sowieckiej. Dzis mozemy skonstatowac, ze ba-
dania historykéw czy socjologéw poprzedzity zdecydowanie
badania, ktdre na gruncie historii sztuki nigdy w gruntowny
sposob sie nie odbyty. Gdy chodzi o badania historyczne, nie
sposob oczywiscie wymieni¢ wszystkich waznych lektur, ja-
kie powstaty od czaséw, gdy kierunek tym badaniom — zaraz
po wojnie — nadawat poznaniski Instytut Zachodni (z nieist-
niejgcym juz od dawna oddziatem m.in. we Wroctawiu oraz
stacjg naukowa w Olsztynie)*, az do dzisiaj. Trzeba jednak
wskazac przynajmniej niektore z tych dzisiaj dyskutowanych
publikacji, wydanych w ostatnich latach. Naleza do nich Zie-
mie zachodnie i pdfnocne Polski w propagandzie lat 1945—1948
Radostawa Domke, Polski Dziki Zachdd. Przymusowe migracje
i kulturowe oswajanie Nadodrza 1945—1948 Beaty Halickiej,
Ziemie Odzyskane — Ziemie Zachodnie i potnocne 1945—2005.
60 lat w granicach paristwa polskiego, pod redakcjg Andrzeja
Saksona, Narracje pojattariskiego Okcydentu. Literatura polska
wobec pogranicza na przyktadzie Warmii i Mazur (1945—1989)
Joanny Szydtowskiej, Wielka trwoga. Polska 1944—194/.

5 Por. m.in. Labuda (1966).
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Ludowa reakcja na kryzys Marcina Zaremby®. Ten ostatni
autor zwracat uwage na nacjonalistyczng postawe wiadz
komunistycznych, na wielo$¢ zabiegéw propagandowych
oraz instytucjonalnych, ktére postugiwaty sie raczej jezykiem
,Romana Dmowskiego niz Rozy Luksemburg’, co skutkowato
,umacnianiem ksenofobicznej wspdlnoty narodowej poprzez
wzbudzanie atmosfery narodowego zagrozenia”’. Wska-
z6wki bibliograficzne do dalszych badan znajdzie czytelnik
ponadto w takich ksigzkach jak m.in.: ,Ziemie Odzyskane”
po drugiej wojnie swiatowej, pod redakcjg Czestawa Ose-
kowskiego i Grzegorza Straucholda, w Ziemiach Odzyskanych
1945—1956 Huberta Mordawskieqgo, Wokdf niemieckiego dzie-
dzictwa kulturowego na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych,
pod redakcjg Zbigniewa Mazura, w pozydji Ziemie Zachodnie
i Pétnocne Polski w okresie stalinowskim, pod redakcja (ze-
stawa Osekowskiego, czy w Ziemiach Odzyskanych Kazimierza
Kunickiego i Tomasza taweckiego — tomie 11 z popularne;
Kroniki PRL 1944—1989:.

Ale wskazywanie jedynie na inspirujgce badania zawo-
dowych historykéw bytoby nieuprawnionym pominieciem
dziatari w obrebie sztuki. 7945. Wojna i pokdj napisana zosta-
ta przez reportazystke i pisarke Magdalene Grzebatkowskg®.
Wiele w tej ksigzce pojedynczych gtosow konkretnych lu-
dzi, niezagospodarowywanych w wielkich narracjach. Jeden
z rozdziatow zaczyna sie na przyktad pouczajgco: ,nazy-
wam sie Stanistaw Schrode. Jestem Kaszubem. W styczniu
1945 roku zdezerterowatem z Wehrmachtu"". Dlaczego
pouczajgco? Bo gdy przeanalizujemy wystawy powojennej
sztuki w muzeach zobaczymy, iz pan Stanistaw do niedawna
nie bytby tam mile widzianym gosciem — pojedyncze histo-
rie musiaty by¢ metaforami ,wszystkich Polakow”, a na do-
datek narzucony uniwersalizm miat sie oczywiscie wpisywac
w polityczne dyrektywy. W sumie karmiono wiec Polakow
w duzej mierze sztukg skierowang do jakiegos idealnego
cztowieka z przysztosci, wytwarzajac zarazem dyskomfort,
bo nie mielismy szans nawet zblizy¢ sie do obmyslonego
wzorca. Maria Tomczak pisata ostatnio o nowym ,zachodnim
Polaku’, jako o postulowanym obywatelu uwolnionym z wad
narodowych, sumiennym, pracowitym, systematycznym,

© Domke (2010), Halicka (2015), Sakson (2006), Szydfowska
(2013), Zaremba (2012).

7 Zargba (2005: 140).

8 Osekowski, Strauchold (2015), Mordawski (2015), Mazur
(1997), Osekowski (1999), Kunicki, tawecki (2015).

9 Grzebatkowska (2015).

10 Grzebatkowska (2015: 125).

N

Wstep

zdyscyplinowanym, bez romantycznych nastrojow, gotowym
do oparcia sie na tradycji pozytywistycznej, przypomina-
jacym nieco wielkopolanina z czaséw rozbioréw!. Warto
w tym kontekscie przypomniec tez koncept muzeum kry-
tycznego obmyslony przez Piotra Piotrowskiego, ktéry magt-
by przynies¢ w nakreslonej perspektywie odpowiedz nie tyle
na pytanie czy faktycznie model romantycznego wojownika
zamieniono tu na model pozytywistyczny, ile — jak skompli-
kowane formowanie wzorcéw tozsamosciowych miato sie
do forsowania socrealizmu i zmian w polityce kulturalnej
po 1956 1. Stwarzanie nowej ikonografii to przeciez temat
fascynujacy! Jak pisat Maciej Szymanowicz ,szlachcic zostat
zamieniony na swiadomego uczestnika procesu produkcyj-
nego’, a ,do etnograficznego skansenu zasiedlonego przez
chtopéw, zmagajacych sie z corocznymi zniwami, dokoop-
towano rolnikéw’, by w rezultacie skupi¢ sie na tematyce
robotniczej, ukazujgcej zagospodarowanie przytaczonych
terytoriow ™. Wsrdd artystow sztuk wizualnych wzboga-
cajacych naszg refleksje i stan wiedzy wymienic nalezy
koniecznie Dorote Nieznalska, ktdrej tylez osobista historia
rodzinna (przesiedlenia w ramach akgji ,Wista”), co zainte-
resowania wiadza, przemocg oraz kulturg — majacq zadanie
naturalizowac przemoc — doprowadzity do zainteresowania
,przesztoscia, ktdra nie chce przeming¢” — by zacytowac
tytut opublikowanego w 1986 1. we , Frankfurter Allegeme-
ine Zeitug” gtosnego artykutu Ernsta Nolte Vergangenheit,
die nicht Vergehen will, bedacy jednoczednie tytutem wy-
stawy i projektu ksigzkowego artystki, dotyczacg m.in. Prus
Wschodnich™. Zawartg w nim teze, ze to komunizm utoro-
wat droge nazizmowi, Nieznalska wykorzystuje by ukazac
na nowo historie Warmii i Mazur. Oprocz tradycyjnej wysta-
wy artystka gromadzi archiwalia i udostepnia je publicznosci
na stworzonej przez siebie stronie internetowej — jak profe-
sjonalna historyczka korzysta z metodologii tej dyscypliny,
m.in. z koncepdji lieux de mémoire Pierre'a Nory™. A oprocz
tego wykonuje kopie takich przedmiotéw jak stare bilety
wstepu, gdyz powojenne zréwnanie z ziemig Jannenberg
Denkmal czyni z pusteqo, zarosnietego trawg miejsca oraz
z OstpreulSen historie nazbyt wirtualng i potrzebujacg dowodow

1 Tomczak (2006: 49). Pomijamy tu zasadnos¢ oparcia sie
na tym akurat jednym artykule z bogatej niemieckiej literatury, two-
rzacej tzw. Historikenstreit (ktdtnie historykéw), w ktorg zaangazowani
byli wazni intelektualisci (m. in. J. Habermas).

12 Szymanowicz (2016: 120—121).

13 Markowska (2015).

4 Tannenberg-Denkmal (2014).
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istnienia i ,zewnetrznej” czyli materialnej pamieci. W jej pro-
jekcie pojawity sie m.in. fakty dotyczace tzw. spoliacji, czyli
wtornego wykorzystania zabytkow. Takze obmyslona przez
Michata Bierika wystawa Niemcy nie przyszli (z tytutem be-
dacym trawestacjg cyklu prac Niemcy juz przyszli innego —
tym razem wroctawskiego artysty — Jerzego Kosatki), po-
kazywana w Muzeum Wspdtczesnym Wroctaw (2014/2015)
i Kunsthaus Dresden (2016/2017), to przyktad przepraco-
wywania dawnych traum polsko-niemieckiej historii, czesto
dzieki spojrzeniu na nie poprzez mate, rodzinne narracje, ale
takze np. poprzez mockument (ang. mockumentary, gatunek
filmowy, w ktérym fikja udaje dokument), a wiec taktyke,
ktérej legitymizacja przez nauke jest ciggle przedmiotem
dyskusji. W istocie, dzieki sztuce penetrujemy obszary nie
tylko miedzy faktami a zmysleniem, ale — jak pisata Iza-
bela Kowalczyk — przypatrujemy sie historii jako procesowi
tworzenia znaczen, badajacg z czeqo zbudowane sq nasze
wyobrazenia na temat przesztosci®®. Mamy w tym celu, réw-
nie istotng dla zrozumienia specyfiki omawianych terendw,
literature piekng — m.in. ksiazki Giintera Grassa, Stefana Chwina,
Pawfa Huelle czy Marka Krajewskiego, ale tez projekty muzelne
i galeryjne np. Miejska legenda — REkonstrukcja/DEkonstrukda,
przygotowany przez Muzeum Slaska Opolskiego i Galerie
Sztuki Wspétczesnej w Opolu (1917, kuratorki: Joanna Filip-
czyk i Agnieszka Deli-Kropiowska). Podnoszac kwestie zwrotu
ku przesztosci i dekonstrukgji historii w dzietach sztuki wspdtczesnej
Kowalczyk zwrdcita uwage, iz w orbicie wptywow Zwigzku Ra-
dzieckiego cenzurze poddawano cate obszary narodowej pamiedi,
qdy nie odpowiadaty one oficjalnej ideologii, nastapit wiec konflikt
miedzy pamiecia ofigalng i tg przekazywang ustnie’. To m.in.
przesiedlenia i wypedzenia nalezg do tych zdarzen, ktdre nie majg
jednej narracji historycznej, a napiecie miedzy pamiecia indywidu-
alng a pisaniem historii jest szczegdInie duze. Zajmowaty sie nimi
dziefa prezentowane na wystawie Bierika, w tym m.in. stworzona
przez Nieznalskg praca Heimatvertriebene (2014). Ze wzgledu
na przyjete ramy czasowe (do 1981 1), nie wybrzmi w niniej-
szym tomie w peni teza Roberta Traby, iz odwotywanie sie
w Polsce do wspolnoty kulturowej z dawnymi mieszkaricami
i nie dostrzeganie w niej czynnika antagonizujaceqo, lecz
element ksztattowania nowej, otwartej tozsamosci, zdobyto
sobie trwate miejsce w tutejszej Swiadomosci spotecznej.
Stanie sie tak dopiero w wolnej Polsce, po 1989 r. To dopiero

15 Kowalczyk (2010: 24).
16 Kowalczyk (2010: 20).
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WOWCzas nastapi zwrot historyczny, opisany w sztuce przez
|zabele Kowalczyk w ksigzce Podrdz do przesztosci.
Historyka lub historyczke sztuki musi zaskoczy¢ dys-
proporcja miedzy iloscig publikadji historycznych dotycza-
cych tzw. Ziem QOdzyskanych oraz tych odnoszacych sie
Scisle do historii sztuki. Wydana ostatnio Sztuka na Slgsku
po 1945 roku, pod redakgja Joanny Filipczyk, obejmuje tylko
Gorny i Dolny Slask, i — podobnie jak niniejszy tom — jest
raczej burza mézgdéw niz metodyczng synteza". Oczywiscie,
wiele informacji z historii sztuki znajdzie czytelnik w ksigz-
kach z dyscyplin pokrewnych. Oprécz wspomnianej juz
,Czystej” historii, wymienmy jeszcze badania np. z kultu-
roznawstwa, chociazby tej z Uniwersytetu Wroctawskiego
i np. Stefana Bednarka (wspdtredaktora czasopisma Dolny
Slgsk, zastuzonego w badaniach nad regionalizmami), Re-
naty Tanczuk (badania dotyczace audiosfery Wroctawia),
Doroty Koczanowicz (perspektywa kulinarna i somaestety-
ka), Mirostawa Kocura (rekonstrukcja przedstawien teatral-
nych, performanse)™. Nieocenione s3 tez badania Jakuba
Tyszkiewicza z Instytutu Historycznego UWr, a szczegdlnie
jeqo ksigzka o wroctawskiej Wystawie Ziem Odzyskanych™.
Takze zreszta w wychodzacym ,po sasiedzku” w Instytucie
Historii Sztuki pismie ,Quart” znajdzie czytelnik wiele inte-
resujgcych nas tutaj informacji, publikowanych oczywiscie
rowniez przez pracownikow instytutu (m.in. Andrzej Jarosz,
Sylwia Swistocka-Karwot). Rownie waznym kompendium
jest strona internetowa https://dolny-slask.org.pl/, prowa-
dzona przez Stowarzyszenie Wratislaviae Amici. Rzecz jednak
w syntezach i w atrakcyjnosci spotkari badaczy z Olsztyna,
Szczecina i Zielonej Gory poza ,centraly”. A w takim po-
stawieniu sprawy juz jedynie krok od konceptu kolonizadji
kulturowej i wyartykutowania tezy Bohdana Jatowieckiego
0 zunifikowanej tozsamosci narodowej w Polsce, jaka na-
rzucona zostata wszystkim regionom kraju. Chodzi oczy-
wiscie o postszlacheckg tozsamosc inteligendji z zaboru
rosyjskiego i jej mitologie z nieproporcjonalnie duzg iloscig
bohateréw z centralnej Polski i sakralizacjg cierpienia oraz
etosu powstanczego?. Najkrocej wiec rzecz ujmujac, przyjac
mozna, iz ksigzki z historii sztuki zatrzymuija sie na anali-
zie konkretnych dziet lub Srodowisk, nie przekraczajac
jednak granic niewielkich regiondw. Mozna zaryzykowac

7 Filipczyk (2015).

18 Bednarek (1997).
19 Tyszkiewicz (1997).
0 Jatowiecki (1996: 19—88).
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stwierdzenie, iz idea zintegrowania Ziem Zachodnich i P6t-
nocnych pod wzgledem kulturowym byta na tyle waznym
zadaniem, ze r6znice byty raczej skrywane. PéZniej zas owe
skazane na zamazanie réznice staty sie wrecz niewidoczne
dla badaczy. By¢ moze zawazyt na tym w pewnym stopniu
charakterystyczny dla PRL-u brak mobilnosci ludnosci, w tym
takze naukowcow. A opisujac rzeczywistos¢, w ktorej wyrosli,
nie widzieli w niej nic zaskakujacego czy wyjatkowego. Obie
te perspektywy — przechodzenie do porzadku dziennego
nad kulturowymi ,szwami” i ,cieciami” zarowno w imig ide-
ologicznych zatozen, jak i z powodu oczywistosci ,sztukowa-
nia” (a wiec jego niewidocznosci) — chciatybysmy tu pod-
wazyc. 7 jednej strony refleksja naukowcéw i naukowczyn,
prezentujacych w niniejszym tomie wyniki swoich badar,
ukazuje ukorzenianie sie kultury polskiej i oswajanie obcego
pejzazu kulturowego, z drugiej — konstruowanie okreslonych
wizji tych ziem. Pomiedzy tym pojawiaja sie palimpsesto-
we dzieta, hybrydyczne formy, dazenie do przeciwstawienia
,starego” — ,nowemu”. Z czastkowych badan koniecznie
nalezy wymieni¢ nieoceniong analize jednej z flagowych
imprez nowej sztuki na Ziemiach Pétnocnych (a konkretnie:
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu), dokonang przez
Piotra Juszkiewicza w ksiazce Cieri modernizmu. Teza Juszkie-
wicza brzmi: przeksztatcanie swiata w obraz byfo znakiem
procesu zastepowania ,koncepcji przestrzennej organizacji
ekonomizujacej, funkcjonalizujacej i stymulujacej spoteczne
zycie przez przestrzenng kompozycje dostarczajgcg regene-
rujacej satysfakgji estetycznej’, ktorej impulsem byt jeszcze
socrealistyczny egalitaryzm?'. Fundamentem estetycznej
satysfakji i duchowej regeneradji byta oczywiscie elimina-
gja rynku i wiasnosci. Powszechng inwigilacje i wspotprace
z tajng milicjg ukazuje z kolei ksigzka Jarostawa Jakimczyka
0 wroctawskim srodowisku artystycznym Najweselszy barak
w obozie. Tajna policia komunistyczna jako krytyk artystyczny
i kurator sztuki w PRL?. Stusznie podnosita Bozenna Stoktosa,
iz ksigzka zadaje ktam stereotypowej opinii ,ze w latach 70.
(i wczesniej) artysci polscy czerpigcy z tendengji i kierunkéw
artystycznych powstajacych wowczas na Zachodzie w ogdle
nie narazali sie wkadzom PRL, jedli tylko w swej sztuce (badz
poza nig) nie wyrazali krytycznego stosunku do tego syste-
mu politycznego”?. Badania zawarte w takich ksigzkach jak
Od Laboratorium Sztuki do Centrum Sztuki. Galeria EL w latach

21 Juszkiewicz (2013; 147-148).
22 Jakimczyk (2015).
23 Stoktosa (2015) .
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1961-2002 pod redakcja Jarostawa Denisiuka i Zbigniewa Opa-
lewskiego, Awangarda w plenerze. Osieki i tazy 1863—1981.
Polska awangarda 1l potowy XX wieku w kolekcji Muzeum
w Koszalinie, w opracowaniu Ryszarda Ziarkiewicza czy Prze-
strzeni spoteczna. Historie mdwione Ztotego Grona i Biennale
Sztuki Nowej pod redakcjg Piotra Stodkowskiego oraz Awan-
garda na Dzikim Zachodzie. O wystawach i sympozjach Ztotego
Grona w Zielonej Gdrze Konrada Schillera pokazujg jednak
troche inng perspektywe?*. Obrazujg sytuacje, w ktdrej ar-
tysci organizujq sie oddolnie, redefiniujac sposob tworzenia
i dystrybudji sztuki i jest to po prostu artystycznie interesu-
jace. Last but not least nalezy koniecznie, wymieni¢ badania
Adama S. Labudy, ktérych wymowe znakomicie streszcza juz
sam tytut jego artykutu Historia sztuki — od narodowego an-
tagonizmu do uznania wspdlnego dziedzictwa artystyczneqo,
zamieszczony w katalogu waznej wystawy Obok: Polska —
Niemcy: 1000 lat historii w sztuce, jakq Anda Rottenberg przy-
gotowata w 2011 roku dla Martin Gropius Bau w Berlinie?.

/darzato sie jednak przeciez niejednokrotnie — mimo
dyscyplinowania i promowania polskiej nowoczesnosci — iz,
jak to dowcipnie komentowano, duch germanski przelaty-
wat jak nietoperz przez jasne, zracjonalizowane i poddane
procesom socjalistycznej modernizacji przestrzenie Ziem
Obiecanych, zaludniane przez réznorodng ludnos¢ napty-
wowa. Oficjalny dyskurs odnosit sie do czasu bytnosci Pola-
kéw na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych, do pracujgcych
tu stowiariskich rolnikow, ktorzy — jak za czaséw piastow-
skich — zwigzani byli z ziemia; do autochtondw, ktérych po-
lonizowano; do klasowych réznic, w ktérych — podczas gdy
terenami wiadali Niemcy — hierarchicznie nizej usytuowana
byta polska ,s6l ziemi”; do réznic estetycznych — budyn-
kom z czerwonej cegty czy z muru pruskiego przeciwsta-
wiano biate tynki prostopadtosciennych corbusierowskich
bryt krytych bialutkim, czystym tynkiem. To z kolei stato sie
podwaling dyskursu o nowoczesnosci Polakdw, czy wrecz —
technologicznym zaawansowaniu, skoro w ich domenie po-
zostawata juz nie ,prymitywna” murarka, ale prawdziwe
fabryki domow. Razem tworzyto to oczywiscie opowies¢
0 strukturze mitu, w ktérym dychotomie klasowe, narodo-
we, cywilizacyjne poddawane byty Scistym klasyfikacjom.
Odnoszenie sie do technologicznego, kapitalistycznego
dorobku niemieckiego byto rzecz jasna niewygodne, stad

24 Denisiuk, Opalewski (2002); Ziarkiewicz (2008); Stodkowski
(2014); Schiller (2015).
25 |abuda (2011: 574-579). Por tez.: Labuda (2001 a: 45—62)
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podejmowano préby ukazania Ziem Zachodnich i Potnocnych
jako zapdznionych w rozwoju rubiezy Niemiec, ktére mogq
zostac rozwiniete dopiero dzieki Polakom. A kluczowa role
w zagospodarowaniu tych terenow przydawano oczywiscie
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, ktdéra dokonywata
tzw. ,aktu dziejowej, klasowej sprawiedliwosci”: przejete
niemieckie patace oddawata szkotom, domom dziecka i uni-
wersytetom ludowym. Juz same tytuty zdje¢ powstatych
w latach 40. wiele wyjasniaja: Ziarno rzucamy w ziemie
(Jan Buthak, 1948), Lepszq kujemy przysztos¢ (Eugeniusz
Kitzman, 1948).

(zasem jednak powracato wyparte, nie mogto by¢
inaczej. W jezyku naukowym — dzieki m.in. Jacquesowi
Derridzie — mozemy te subtelne sytuacje przeciwstawic
totalizujgcym koncepcjom dziejow, ujmowanym teleolo-
giczne i eschatologiczne, i postugiwac sie widmontologig
(ang. hauntology), rozpoczynajacg od cofania, a nie od za-
mierzonego punktu dojscia (utopii) i kontestujgcg linear-
ny przebieg czasowosci. Widmontologia pomaga przezyc
wstrzymang przez cenzure doby PRL-u zatobe — pozwala
na wskrzeszenie tego, co zostato pogrzebane z powodow
ideologicznych. Wspomniane juz powszechne uzywanie
spoliow z rozbieranych i niechcianych zabytkow niemiec-
kich uSwiadamia, ze powtérne, zdobyczne uzywanie ma-
teriatow oraz detali rzezbiarskich i architektonicznych nie-
uchronnie powoduje powrdt przesztosci. Widmontologia
jest oczywiscie specyficznym pharmakonem, tylez ulecza-
jacym totalizujace perspektywy i upraszczajace dychoto-
mie, co zatruwajacym swg melancholia. Dzisiaj mozemy
mowic o specyfice tzw. Ziem Odzyskanych w réznorakich
perspektywach: odmiennego kontekstu, pojawiajacych sie
Zjaw i duchow oraz weltszmercu, innych wizji przysztosd,
specyficznych manipuladji ideologicznych dotyczacych toz-
samosci czy polityki pamieci. .. Bardzo powoli bowiem,
na fali poszukiwari nowych sposobéw konceptualizowania
przesztosci, dokonywat sie proces odkrywania tzw. matych
ojczyzn (niem. Heimat). Co szczegolnie zostato zaakcentowa-
ne przez Roberta Trabe akurat przy okazji Wroctawia — doko-
nywat sie proces kreowania ,najbardziej oryginalnej, lokalnej
polityki historycznej”, za jakg badacz ten uznat budowanie
historycznej przestrzeni dialogu, wydobywania wielokultu-
rowo$ci miasta i procesu, ktéry nazywa ,uobywatelnieniem
pamieci lokalnej”?. Byt to jednak proces dtugi, niemozliwy

26 Traba (2006: 54).
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bez demokratycznych przemian i znalezienia sie Polski w Unii
Europejskiej (od 2004), wykraczajacy poza ramy niniejsze-
go opracowania. Jednak takze w ramach PRL-u, gdy powoli
zmieniat sie stosunek do zachodniego sgsiada (a przede
wszystkim do — odgrodzonego pasmem NRD — do NRF),
wraz z pojawieniem sie wielu, czesto bedacych ze sobg
W 0pozycji, opowiesci, wytaniajacych sie w sposob nieciggty
i efemeryczny, zachwiane zostato przekonanie o linearnym
charakterze historycznej narracji, tak charakterystyczne dla
nowoczesnosci. Mozna powiedzie¢, iz im bardziej migotliwa
i ptynna stawata sie przesztos¢ ustanawiana przez historie,
tym wazniejsza stawata sie pamiec, pojmowana wiasciwie
jako ,przeciw-historia”. Prezentowany tom splata badania
historyczne z odwotywaniem sie do pamigci.

Z pewnoscig $wiezych przybyszy ruiny poniemieckich
miast zachecaty raczej do dziatari obfaskawiajacych obcos¢
i widmowy charakter gruzow, niz do dziatar pielegnuja-
cych wizualny idiom cywilizagji agresora; w tak zniszczo-
nych miastach jak Wroctaw czy Gdansk nawet uzywanie
neondw miato charakter odtrutki na melancholijny i wrecz
chorobotworczy charakter zgliszczy i rumowisk; podczas
ciemnej nocy, w blasku neonowych rurek, ponury nastro;
pogorzeliska bodaj na chwile sie ulatniat. Podobny cel miaty
W gruncie rzeczy zdjecia wilnianina, Jana Buthaka, tworcy
fotografii ojczystej” Jego wystawa Pejzaz Ziem Odzyskanych
(ZAIKS, Warszawa, 1948) ukazywata — jak pisat w recenzji
pokazu Jan Sunderland — ojczyzne-raj. W ujeciu Buthaka
szerokie przestrzenie, nawiazujace do romantycznych idei
polskiego krajobrazu, nalezg sie Polakom na mocy prawa
boskiego, gdyz to oni wiasnie potrafig wyjatkowo odczu¢
przyrode i wspotzy¢ z nig?¥. Jak zwracat uwage Maciej Szy-
manowicz, Buthak wykorzystat dawne wizje polskiego pej-
zazu, ,zniwne” motywy, jakie chetnie stosowat przed wojng,
doszukiwat sie — tak w interpretagji Wilna, jak w miastach
,Ziem Odzyskanych” — cech szlacheckiej kultury dworskiej,
poprzez sposob kadrowania, oglad miasta zza pdl i sadéw
jabtoniowych:

w ten sam sposob przedstawit Jelenia Gore i wiele innych
miast [...]. Podobnie konsekwentnie, wzorem przed-
wojennym, utrwalat miasta poddane dominadji sit przy-
rody, poprzez ujecie zréznicowanych warunkdéw atmos-
ferycznych oraz rozbudowany Swiattocieni. Wielokrotnie
tez podejmowat watek zwigzku natury z cztowiekiem.

27 Szymanowicz (2016: 100).
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Najbardziej charakterystyczne byty jednak fotografie
ukazujace w horyzontalnej kompozycji otwarte prze-
strzenie bezludnego krajobrazu. Tego rodzaju obra-
7y przywotywaty skojarzenia z krajobrazem kresow.?®

Gdy chodzi o historie sztuki, tereny bedace dotgd do-
meng niemieckich Ostforschung (tzw. badan wschodnich?)
wytracity po wojnie dawny impet, w przeciwielistwie do pol-
skich ,badan zachodnich”. Zaréwno jedne, jak i drugie byty
oczywiscie mocno upolitycznione i bardzo jednostronne.
Jednak, jak pisat Adam S. Labuda, dzieki wybitnie polocen-
trycznemu nastawieniu, dokonato sie pogtebienie wiedzy
,w domenach, ktére przez nauke niemieckg byty zaniedbane
albo traktowane jednostronnie”*®. Przyktadem sg chociazby
kompetentne studia Zygmunta Swiechowskiego. Jednocze-
Snie miejsce polskiej sztuki wérdd innych narodéw lokowano
w s3siedztwie raczej francuskim czy wtoskim, niz niemiec-
kim. Labuda zwracat uwage na ofensywng i dyskrymina-
cyjng eliminacje niektorych dziatow tradycji, a jako przyktad
podaje konstatacje Gwidona Chmarzyriskiego zamieszczong
w Ziemiach Staropolskich, sztandarowej publikacji badan za-
chodnich, iz sztuka i architektura epoki pruskiej na Slasku
jest nie tylko wroga klasowo (burzuazyjna i junkierska),
ale jest takze synonimem upadku. Uczony przyznaje tez, iz
podobna retoryka pojawiata sie niestety rdwniez w bada-
niach naukowych, a to z kolei dawato amunicje czynnikom
partyjno-politycznym, przyczyniajac sie do wzniecania an-
tagonizmdw polsko-niemieckich. Diagnoza Labudy, doty-
(zaca powojennych dziatan Polakow jest radykalna: ,prak-
tyka konserwatorska — borykajaca sie w Polsce powojennej
z ogromem problemow natury ideologicznej i materialnej,
przez dtugie lata pozostawiata na tup zniszczenia niemieckie
dziedzictwo artystyczne™'. ,Odniemczanie” obejmowato
nawet ,dary” niechcianych niemieckich obrazéw dla zaprzy-
jaznionej Niemieckiej Republiki Demokratycznej. Na przy-
ktad w 1953 otwarto w Berlinie wystawe Deutsche Malerei,
z obrazami m.in. Lovisa Corintha, Adolpha Menzla i Philippa
Ottona Rungego. Jakkolwiek brzmi to pesymistycznie, mozna
to skontrowac sukcesywnymi zmianami, jakie nastepowaty
po odwilzy, do czego walnie przyczynito sie nawigzanie kon-
taktow miedzy badaczami polskimi i niemieckimi. A to z kolei
spowodowato, ze gdy nastat rok 1989, polskie Srodowisko

28 Szymanowicz (216: 101).

29 Arend 2010.

30 Labuda (2011 b: 678); por tez: Skubiszewski (2009: 183—228).
31 Labuda (2011: 679); por. tez: Labuda 2001 (31-47).
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naukowe byto dobrze przygotowane na zmiany, wyzwolenie
sie  blokad ideologicznych i jakosciowy skok w wyzwalaniu
sie od przesaddw, a przede wszystkim na otwartg debate.
Jak pisat Labuda, choc nie bytfa i nie jest to debata wolna
od kontrowersji, to nowym punktem odniesienia stata sie
,koncepcja wspélnego dziedzictwa polsko-niemieckiego
i zarazem europejskiego”2,

Zwro¢my — nawiasem mowigc — uwage, ze w niejed-
nokrotnie niemal doszczetnie zburzonych miastach Ziem
Zachodnich nie stosowano zabiequ ukazywania patosu
ruin i tragedii zniszczen (jak w zdjeciach zréwnanej z zie-
mig Warszawy), lecz raczej pragmatycznie widziano szanse
na przeciwstawienie stareqo — nowemu. Dlatego na po-
wstatej wowczas ,fotografii ojczystej” nie znajdziemy Sladu
apokaliptycznych spustoszen dokonywanych przez Armie
(zerwong i Zjawiska szabru; znajdziemy za to puste miejsce
do wypetnienia nowg trescig. Takze przeciez Bolestaw Bierut,
W przeméwieniu na otwarcie radiostacji we Wroctawiu (17 lis-
topada 1947), zwracat sie do artystéw z zaleceniem, by nie
apoteozowali depresji. Wracajac zas do analgetycznego dzia-
tania sztuki: mozna uznac, ze zarowno ,kresowe okulary”
Buthaka, jak i petne zgrywy i dowcipu dziatania parateatral-
ne, majace czesto takze Zrodto w zabawach dworkowych
(vide: Wankowicz!), pomagaty po prostu przezy¢ — dziataty
jako wsparcie i klej, na moment spajajacy to, co do siebie
nie pasowato.

Wprowadzanie katolickich rytuatéw do protestanckich
kosciotow widzie¢ mozna réwniez w kontekscie innego poj-
mowania sztuki i Swiata. Pisat o tym Melchior Warikowicz,
ktory specyfike katolickich rytuatéw objasniat w opozydji
do ascetyzmu i rygoryzmu protestanckiego:

Kochany panie Blese! Dom nowotrzebski — to nie
kircha z krzyzem surowym posrodku, bez organow
i ,iluzji’, gdzie sie przychodzi do Boga jak do feldfebla
zdawac rzetelny raport. Dom nowotrzebski modli sie
kazda drzazgq swej Sciany, spiewem siedzacych w niej
Swierszczow, siorbaniami noséw bab parobczariskich,
merdaniem ogonéw tych kundli, co mimo surowego
zakazu powfazity pod st6t3

,Kazda drzazga” wymagata swoistego Gesamstkunwer-
ku, para-teatru, formy otwartej i performatywnej, a stad tylko

32 |abuda (2011 b: 679).
33 Warkowicz (1979:; 35).
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krok — na przyktad — do wroctawskiego sensybilizmu. Ale
katolicka formadja to takze oczywiscie specyficzna optyka
patrzenia na nowe terytoria: nagrodzona Il nagroda fotogra-
fia Bronistawa Kupca Sw. Jan Nepomucen (1948) — pokazy-
wana na | Wystawie fotografiki we Wroctawiu w 1948 1. —
ukazuje trzymajacego krucyfiks meczennika w taki sposob,
ze figura martwego Jezusa Chrystusa zwrdcona jest w strone
piastowskiego orfa, zdobigcego fasade kosciota Sw. Krzyza.
Podkresla to idee powrotu jako rezurekgji. Zardwno katolickie
obrzedy jak i dziatalno$¢ fotograficzna m.in. Buthaka, nazy-
wanego ,pierwszym artysta Ziem Odzyskanych’, umozliwity
szybka repolonizacje tych ziem w Swiadomosci przybyszow.
Szymanowicz odnosnie Buthaka zauwazat, iz fotograf dzieki
tzw. ,dystansowi uwielbienia” budowat mit odwiecznego
polskiego krajobrazu, rozbudzat Swiadomos¢ narodows,
a niwelujac poczucie obcosci pozwalat na swoistg ,rekon-
strukcje” polskosci, stwarzajac wrazenie ,unifikacji wizual-
nej” z resztq kraju. Co wiecej, zdjecia Buthaka przekonywaty,
ze ziemie te ,w petni rekompensujg utracone wojewodztwa
wschodnie”, dostarczajac ,argumentow 6wczesnej wiadzy
co do celowosci przyjecia tych ziem™*. Uzywanie mitu dzi-
kich kresowych pdl nie tylko byto zabiegiem ,romantyzuja-
cym’, ale takze ,symbolizowato ugor, miejsce do zagospo-
darowania i kolonizadji’, gdyz

opis przytaczonych dzielnic byt nastawiony na genero-
wanie poczucia odmiennos$ci i wyzszosci polskiej kul-
tury nad niemiecka [. . .]. Okres panowania Niemcow
jawit sie w oficjalnym dyskursie niby czas bezmysinej
eksploatacji ,podstepnie” zdobytych ziem, ktdrych zta
kondycja tworzyta przekonanie o koniecznosci podjecia
tu ponownej misji cywilizacyjnej**.

Szymanowicz uznat nawet w zwigzku z tym, ze ope-
ratywne moze by¢ w tym zakresie przeniesienie aparatury
pojeciowej studiow postkolonialnych, ktérymi postuguje sie
Hanna Gosk>®.

Neutralizacja wszystkich peknie¢ i cie¢ w czasie i prze-
strzeni, nie wygtadzonych jeszcze przez uptyw dziejow byta
jedna z waznych funkdji tutejszej sztuki w okresie poczat-
kowym. Mozna powiedzie¢, ze celem byta nie tyle kontem-
placja i empatyczne wczuwanie sie w dzieto, co anestezja.
Nie bez powodu Jerzy Ludwiriski, jeden z najwazniejszych

34 Szymanowicz (2016: 103).
35 Szymanowicz (2016: 104).
36 Gosk (2010).
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krytykdw dziatajacych na tzw. Ziemiach Odzyskanych, wy-
myslit koncepcje neutralizujgcej rewolucji — prébujacej po-
szerzy¢ legalnymi Srodkami wolnos¢ — opisanej w takich
tekstach jak Sztuka w epoce postartystycznej (1971) czy
Neutralizacja kryteriow, wygtoszonym na plenerze Ziemia
Zgorzelecka w Opolnie Zdroju w lipcu 19711, a rozwinietej
w péznym tekscie Caty Swiat to teatr (1987)". W Neu-
tralizacji kryteriow krytyk wprowadzit termin ,sztuki bez-
bronnej” — ,nieefektownej, prawie niewidocznej, istniejace;
W sposdb najbardziej skromny” — w kontekscie innych ka-
tegorii, jakie staty sie kryteriami wartosci sztuki; sg to kry-
teria: autentyzmu, programu, postawy oraz zmiany zasa-
dy postepowania w sztuce, czyli informacji*®. Jak oceniat
po latach, w roku 1984, postulowana rewolucja sama Sie
uniewaznita, gdyz ,nie chciata weale dzieli¢, tylko chcia-
ta taczy¢, miata odmienne ideaty niz ciecie brzytwa: ,co$
w formie soczewki, co wiasciwie przyciagato wszystkie
wartosci, ktdre istniaty przez wiele epok i prawdopodob-
nie przez epoki, ktdre nastapig”. Ludwinski miat bowiem
wczesniej nadzieje, ze dzieki odmiennosci tej rewoludji ,po-
szczegolne fazy sztuki nie bedg sie nawzajem zjadac [. . .]
silniejsza nie bedzie zjada¢ stabszej, tak jak to byto do tej
pory”. W interpretacyjnej ramie neutralizacji Ludwirski
umiescit konkretne dziatania, jakie zdarzyty sie we Wro-
ctawiu, m.in. stworzenie przez Jerzego Rosotowicza teorii
dziatani neutralnych oraz pokaz Wtodzimierza Borowskiego
w Galerii pod Mong Lizg. W pierwszym wypadku obrazy
z soczewkami stajg sie whasciwie ramami ,dla tworzenia
sobie przez widza wycinkdw rzeczywistosci’, co 0znacza
nieingerendje artysty w otaczajacy Swiat, w drugim — ,ar-
tysta zamanifestowat catkowicie swojg nieobecnos¢”'.
Stopniowe uwrazliwienie na odmiennos¢ kulturowa jest
wazng specyfika myslenia o historii i tozsamosci. Prowadzita
do tego dtuga droga. Gdy méwimy bowiem o tzw. Ziemiach
Odzyskanych, wspomniec¢ nalezy takze ciemniejsze strony
osadnictwa. ,Sadze, ze szowinizm, megalomania narodowa,
ksenofobia, czyli nienawis¢ do wszystkiego, co obce, egoizm
narodowy — nie dadzg sie pogodzic z chrzescijariskim naka-
zem mitosci blizniego. W przypadku patriotyzmu natomiast
jest to mozliwe” — pisat Jan Jozef Lipski w stynnym eseju

w

7 Ludwiriski (2003).
8 Ludwiniski (2003: 172).
9 Ludwiriski (2003: 255).
40 Ludwinski (2003; 255).
41 Ludwiniski (2003: 175).
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Dwie ojczyzny, dwa patriotyzmy. Uwagi o megalomanii na-
rodowej i ksenofobii Polakéw;, dodajac: ,Ksenofobia i mega-
lomania narodowa wzajemnie sie zywig i wspieraja. Wiemy,
ile wycierpiafa Polska od Rosjan i Niemcéw — co nie uspra-
wiedliwia przekraczania granic gtupoty i nienawisci w sto-
sunku do tych narodéw"*. Zasiedlanie ziem zachodnich do-
konywato sie przez ofiary Il wojny Swiatowej, w atmosferze
wojny domowej. Wiadomo skadingd, iz przemoc wyzwala
nie tylko postawy heroiczne. Jestesmy dzisiaj w szczegdlnym
momencie transformacji postkomunistycznego spoteczen-
stwa, w ktorym odtrutkg na wielkie zideologizowane narra-
(e i manipulacje historyczne stafa sie pamiec jednostek i ma-
tych grup spofecznych. Kluczowe staty sie dzis raczej — jak
podkresla to m.in. Ewa Domariska — tozsamo$¢, wiadza oraz
Inny*. Dlatego niekoniecznie szukamy dzisiaj na Ziemiach
Zachodnich i Pétnocnych jedynie wielkich artystow i arcy-
dziet, pytamy raczej o relacje wtadzy, o konstruowanie tozsa-
mosci oraz o miejsce Innego — co jest kluczowym pytaniem
po Endlgsung i budowaniu komunistycznej utopii. Szukamy kultu-
ry wspotdzielenia, wymiany energii, przeptywu, w przestrze-
ni obcych i groznych ruin. Tego, co z czasem bezpowrotnie
przemineto jako mozliwos¢ tezauryzacji-muzealizacji, a jesli
zostato — to raczej jako doSwiadczenie, w pamieci. Szukamy
niekiedy takze tego, co musiato sie zdarzy¢, a co nie mogto
zostac opisane ze wzgledu na cenzure, nawyki czym jest
sztuka, potrzebe normalizadji, pocieszenia, pieknego zakta-
mania. . . Nie wierzymy, ze Polacy ktérym przyszto zy¢ przez
jakis czas pod wspolnym dachem z rodzinami niemieckimi,
a by¢ moze nawet — to juz czysta fantazja — razem jadac
z talerzy ze swastykami szczawiowgq ugotowang na lisciach
zebranych nad Odrg i odczuwac, o dziwo, wspétczucie dla
siebie nawzajem, znajda najmniejszy utomek swojego do-
Swiadczenia w zachowanej sztuce muzealnej.

W tym pierwszym, pionierskim okresie najwazniejszym
artystycznym medium na Ziemiach Odzyskanych byta zresztg
z pewnoscig fotografia. Juz w lecie 1946 r. wyruszyty — dzieki
dotadji z kilku Ministerstw: Spraw Zagranicznych, Informadji
i Propagandy, Ziem Odzyskanych oraz Komunikadji — trzy eki-
py fotograficzne: Jan Buthak wyruszyt na Mazury i Wybrzeze,
Fdward Falkowski — na Dolny Slask, a Bolestaw Malmuro-
wicz — na Ziemie Lubuskg i potudniowg czes¢ wojewddztw
pomorskich. W rezultacie powstata wystawa zorganizowana

42 Lipski (1992: 14).
43 Domariska (2011).
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przez Polskie Towarzystwo Krajoznawcze Piekno Ziem Odzy-
skanych w fotografii w salach Stowarzyszenia Architektow
RP w 1947 1. w Warszawie, ktdra potem objechata 17 miast
i zobaczyto ja przeszto 100 tysiecy widzow**. Wazna byfa
takze seria ksiazek Ziemie Staropolski, pod redakdja Zdzistawa
Kaczmarczyka i Zygmunta Wojciechowskiego, wydawana
w latach 1948—1959 pod auspicjami Instytutu Zachodnieqo,
dzisiaj budzaca rézne pytania dotyczace manipulacji pamie-
Cia, jej wybidrczego traktowania, ze scisle okreslonymi inten-
jami®. Fotograficzno-krajoznawcze objazdy samochodowe
w okresach od maja do wrze$nia w latach 1947-1949 orga-
nizowat przede wszystkim Wydziat Turystyki Ministerstwa
Komunikacji, a koordynowat Mieczystaw Ortowicz, dziatacz
Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego i urzednik ministe-
rialny. Stwarzato to niemal mimochodem sytuacje prze-
ciwstawienia niemieckich ,landszaftow” polskim zdjeciom,
otwierato myslenie o tzw. nowych mediach w sposab, jaki
nie zaistniat w pozostatych czesciach kraju. (zego zatem
powinnismy szukac jako historycy i historyczki sztuki, gdy
postawimy teze o pewnej nieadekwatnosci zgromadzonych
kolekgji muzealnych do faktycznych dziatan artystycznych
na Ziemiach Odzyskanych? Podja¢ mozna prébe opisania
dziedzictwa artystycznego, ktdre nie zostato poddane mu-
zealizadji, gdyz po pierwsze nie zostato pomyslane z intendja,
by trafi¢ do prestizowych instytucji, i po drugie miato forme
nie odpowiadajacg 6wczesnej definicji sztuki, rozpoznawalnej
wowczas w formach malarstwa, grafiki, rysunku czy rzezby.
Z pewnoscig nalezy wieksza wage przytozy¢ do fotografi,
a ponadto szukac raczej zwyktych przedmiotéw, ktére mo-
gtyby sie okaza¢ wehikutami czasu, przypominajgcym daw-
ne zdarzenia, dzianie sie — efemeryczne akcje, pozwalajace
przetrwac w nieoswojonej przestrzeni — niz teqo, €o zostato
nazwane dzietami sztuki (takg probe poczynimy w niewiel-
kim stowniczku w czesci Il niniejszej ksigzki).

Efemeryczng sztuke, nie rozpoznang w swoim czasie,
wskrzesi¢ mozna przez przekaz ustny i nadajacg sie do tego
szczegOlnie forme — ekfraze. Jan Harasimowicz, historyk
sztuki nowozytnej i wybitny badacz sztuki slaskiej, w swej
poczytnej ksigzce Dolny Slgsk zauwazyt co$, co umykato
czesto spedjalistom zajmujacym sie wspétczesnoscia: ,eu-
ropejska czy wrecz Swiatowa stawa wroctawskich doko-
nan artystycznych nie wigze sie z tradycyjnymi gatunkami

44 Szymanowicz (2016: 94-95).
45 Mazur (1997: 6).
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sztuki”*. A choc swojg uwage kieruje ku politycznym hap-
peningom i obywatelskiej niezgodzie lat 80., w tym przede
wszystkim Pomaraficzowej Alternatywie, to uwage autora
da sie rozszerzy¢ na to, co dziato sie wczesniej. Norman
Davies i Roger Moorhouse o stworzeniu we Wroctawiu
bujnego zycia kulturalnego, jako graniczacego z cudem,
pisali: ,bez watpienia muzyka i poezja mogty napetniac
serca radoscia, nawet jesli zotadki byty puste. [.. ] Liczba
i jakos¢ przedstawien teatralnych, symfonicznych i opero-
wych w czesto na poty zrujnowanych salach mogty zaiste
zdumiewac”¥. Mozna powiedzie¢, ze fantomowg wizual-
nos¢ — gdzie usuniete swastyki ciggle straszyty w swych
widmowych zarysach na nieodnowionych murach — za-
petniano ludzka energia, zaprzeczajgcq i uniewazniajgca to,
co widac. Jak sie wydaje, kontrowersje co do tzw. sztuki
nowych medidw, popularnej na licznych organizowanych
tu plenerach, i obrona tradycyjnego malarstwa wynika-
ta na Ziemiach Zachodnich i Potnocnych w duzej mierze
Z pragnienia, by nie dopusci¢ do glottofagii — by postu-
zy¢ sie terminem uzywanym w metodologii postkolonial-
nej — Smierci wspolneqo jezyka Polakdw, ktory byt aktualny
do momentu traumatycznego podboju kraju przez ZSRR.
Postkolonialna metodologia sugerowana jest wszak posred-
nio przez Daviesa i Moorhouse'a, gdy pisza o fasadowosci
Il Miedzynarodowej Konferendji Intelektualistow we Wro-
ctawiu, zorganizowanej w 1978 1. (,byta to swiadoma proba
powtorzenia farsy z 1948 roku"). Brytyjscy autorzy piszac
bowiem o prelegentach wygtaszajacych liczne przemowie-
nia dotyczace kolonialnej eksploatacji zauwazaja, iz nie
przyszto im do gtowy ,jak wielu myslacych wroctawian
uwaza sie za ofiary neokolonialnego wyzysku."** Stowacki
w Anhellim pisze o jezyku zestaricéw jako o harfie z po-
rwanymi strunami. .. Tak tez byto po I wojnie Swiatowe]
z tymi, ktérzy znalaztszy sie na Ziemiach Odzyskanych nie
mieli mozliwo$ci wypowiedzie¢ sie w imieniu wspdlnoty,
ktorg opuscili, gdyz cenzura pilnowata, by do przestrzeni
publicznej przedostawaty sie jedynie okreslone politycz-
nie tresci.

Dlatego, gdy zastanawiamy sie nad refleksjq dotyczacg
specyfiki sceny Ziem Zachodnich i Pétnocnych, nalezatoby
podkresli¢, iz oczekujemy wiedzy, ktora nie powielataby

46
47
48
49

Harasimowicz (2007: 231).

Davies, Moorhouse (2011: 481—482).
Davies, Moorhouse (2011: 513).
Davies, Moorhouse (2011; 514).
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wiedzy wyprodukowanej w okresie PRL-u. A przeciez opra-
cowania badaczy spoza tych ziem — a tam usytuowane
sq gtowne akademickie osrodki historii sztuki najnow-
szej — dotyczg czesto tych samych artystow i znanych juz
powszechnie prac. Oczekujemy ponadto wiedzy, ktdra nie
wpisuje sie jedynie w dzisiejszag Swiadomosc tego jak po-
toczyta sie historia, kto zostat zwyciezcg, a kto przegranym,
gdyz tworzy sie wowczas kurtyna, skutecznie przestaniajaca
pytania, co sie faktycznie stato. Dzisiejsza koniecznos¢ ope-
rowania kapitatem kulturowym jako elementem rynkowej
gry i wymogi turystyki, nie mogg — na ile to mozliwe —
przestoni¢ autonomicznych celow historii sztuki. Czytelnik
zetknie sie zatem tutaj niekoniecznie jedynie z oczywistymi
nazwiskamii przedsiewzieciami, by do poszukiwan specyfiki
zachedic.

Jako gorng granice historyczng prezentowanych artyku-
tow przyjelismy rok 1981, przede wszystkim ze wzgledow
praktycznych, czyli ze wzgledu na objetos¢ tomu. Jednak
nie bez znaczenia jest tez fakt, iz od stanu wojennego mé-
wi¢ mozna o runieciu konsensu z wtadzg komunistyczng,
co stwarza dla kultury zupetnie nowg sytuacje.

(zes¢ | niniejszej ksiazki, Rekultywacje: scalanie po-
kawatkowanego, ukazuje wstepny zarys problemdw,
jaki stanat przed mieszkacami tzw. Ziem Odzyskanych
i przed wiadzg centralng. Potgczenie w jeden organizm
(czy moze raczej mechanizm?) odbywato sie w korelagji
Z powojennym entuzjazmem odbudowy nowego zycia,
gdy Swiadomie powotywano sie na tworzenie bytu ex ni-
hilo, co wskazywato na pokrewierstwa z projektem Wiel-
kiej Rewolugji. Marzenia okazywaty sie wszak przewaznie
nierealne, nieziszczalne, utopijne, poddane najrézniejszym
manipulacjom i korektom. Wstepny artykut Szymona Piotra
Kubiaka Organizmy pionierskie. Kultura wizualna Szczecina
w pierwszych latach po Il wojnie swiatowej czyta¢ mozna
z jednej strony jako che¢ innego opowiedzenia historii —
wszak rosliny to element badan z zakresu posthumanistyki.
Autor dzieli dyskursy scalajace polskie ziemie na majace cha-
rakter racjonalny, siegajacy do tradycji oswieceniowej oraz
organiczny, zwiazany z naturg. A choc oczywiscie obu nie
mozna traktowac dychotomicznie, gdyz ten ostatni poddany
zostat porzadkujacej funkgji intelektu oraz techniki, to wi3-
czenie roslin w obreb zastanego dziedzictwa kulturowe-
go uswiadamia rozne sposoby myslenia o zamieszkiwaniu
Swiata oraz dtugi czas, jaki potrzebowata wyrafinowana
kultura miejska by sie rozwingcC. Takie podejscie moze byc
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z kolei asumptem do szukania w dziedzictwie kulturowym
powojennego miasta niekoniecznie jedynie dziet sztuki wy-
sokiej i jedynie tej, ktora dafa sie zmuzealizowac. Artykut
Barbary Ochendowskiej-Grzelak o adaptacji ewangelickich
Swigtyn do wymogdw kultu katolickiego sygnalizuje wie-
los¢ dysonansow w zamieszkatej przestrzeni, nieusuwalnos¢
ambiwalencji oraz cie¢, dokonywanych podczas ksztattowa-
nia nowego krajobrazu kulturowego. Generalnie, méwimy
bowiem o zachowaniach dewastacyjnych i zachowawczych
w ramach tego procesu. Z pewnoscig dzisiejsze oczekiwania
dotyczace opieki nad zabytkami i obrony spuscizny kultu-
rowej nie mogq zostac tu zaaplikowane; znalezione rzeczy
czesto okazywaty sie jedynie przedmiotami na wymiane,
a troskq ludzi byto po prostu przezycie, takze poprzez wzno-
wienie codziennych rytuatow w jak najbardziej ,swojskim’,
a przez to dajacym poczucia bezpieczenistwa otoczeniu.
Nauczenie sie nowego jezyka, w tym specyfiki wizualne
zajetych ziem, wymagato miesiecy i lat. Podkresli¢ nalezy
poczucie tymczasowosci: nic wiasciwie nie byto tu pewne,
szczegolnie zas stowo ,wiasnos¢” A cho¢ po podpisanym
w 1970 r. przez Jozefa (yrankiewicza i Willy'ego Brandta
uktadzie PRL=RFN zrobiono krok w strone nabierania przez
to pojecie sensu, to przeciez w domenie ZSRR ,wtasnos¢”
byta raczej abstrakcyjna. Dopiero po podpisaniu polsko-
-niemieckieqo traktatu przez Hansa-Dietricha Genschera
i Krzysztofa Skubiszewskiego w 1990 r. wiasno$¢ i moz-
liwos¢ dysponowania mieniem zaczeto oznaczac sytuacje,
ktora pamieta¢ mogli jedynie Ci, co siegali wspomnieniami
do czasow sprzed 1939 r. Powotywanie sie na piastowskie
dziedzictwo z kolei, jak opisuje to Magdalena Howorus-
-(zajka w artykule o mitologii piastowskiej w kontekscie
grupy pomnikéw z lat 60., odnoszacych sie do obchodow
1000-lecia Paristwa Polskiego lub do walki o polskos¢ Ziem
Odzyskanych, rozumie¢ mozna zaréwno jako ideologiczny
klej, zza ktorego spoin wychylaty sie nacjonalistyczne upio-
ry, jak i w kontekscie radzenia sobie z obcoscia, aklimatyzadji
i uSmierzania bélu. Autorke interesuje motyw sredniowiecz-
nych wojéw oraz stylistyka mediewalna i prastowianska,
jako nosnik nie tylko waznych funkdji propagandowych,
legitymizujacy historyczne roszczenia Polski do Ziem Za-
chodnich i Potnocnych, ale wrecz jako nosnik ,mowy mi-
tycznej”. Z kolei z artykutu Joanny Filipczyk dowiemy sie
jak wygladata otwarta 9 maja 1959 r. w warszawskiej
,Zachecie” Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzarskich i jakie
byty trzy kolejne edycje ekspozycji. Ta z 1959 roku byta
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podsumowaniem pewnego etapu kulturalnego zagospo-
darowywania tych ziem, a wzieto w niej udziat wzieto
przeszto 150 artystow i pokazano okoto pot tysigca prac.
Kolejne byty jednak coraz mniejsze, z katalogami o duzo
mniejszej objetosci i nakfadzie. Fakt, ze autorka podkresla
brak oparcia o dawne tradycje, jest tu oczywiscie znamienny.
Dorota Janisio-Pawtowska w artykule Rozwdj architektury
sakralnej na Pomorzu Zachodnim podkresla poczatkowg nie-
chec osadnikéw do pejzazu kulturowego uksztattowanego
przez niemiecki protestantyzm oraz judaizm, co sprzyjato
nie tylko niedbatosci o zastang tkanke urbanistyczng, ale
takze do zacierania roznic miedzy regionami kraju i wdra-
zania modnych wéwczas zunifikowanych form. Dlatego
podkreslajac ciekawe osiggniecia architektoniczne na Po-
morzu Zachodnim autorka zaznacza, iz projektanci tworzyli
wowczas w opozycji do zastanej tradycji kulturowej miejsca,
w ktorym przyszto im tworzy¢. Najwazniejszq dat3, umoz-
liwiajgcq budowanie przez architektow obiektéw sakralnych
na tzw. Ziemiach Odzyskanych byfa wydana w 1972 roku
przez papieza Pawta VI bulla Episcoporum Poloniae coetus,
requlujgca na Ziemiach Zachodnich kanoniczng organizacje
koscielng i ustanawiajaca nowg strukture diecezjalng (utwo-
rzono wowczas 5 owych diecezji).

Tak rozpoznang historycznie sytuacje rekapituluje Mag-
dalena Zigba, ktora w tekscie Sztuka jako narzedzie propa-
gandy? Biennale i sympozja na tzw. Ziemiach Odzyskanych
pyta o to uwikfanie tworczosci w mechanizmy wiadzy. Pro-
paganda to dla niej ,sterowanie zbiorowg $Swiadomoscia, po-
legajace na manipulacji intelektualnej i emocjonalnej” i jako
taka nie jest czym$ wyjatkowym dla okresu PRL-u. Odby-
wajace sie w okresie od lat 60. do potowy lat 80., coroczne
plenery i sympozja na tzw. Ziemiach Odzyskanych faktycznie
stanowity narzedzie kreowania nowej, polskiej tozsamosdi,
ale w wiekszosci powstawaty z inicjatywy lokalnych dzia-
taczy i artystéw. Dlatego okazaty sie by¢ w praktyce przede
wszystkim wyjatkowa formg laboratoriéw sztuki awangar-
dowej w czasie, gdy zainteresowanie kulturg plasowato sie
raczej — jak to opisuje autorka — na ostatnim miejscu wsrod
palacych potrzeb ekonomicznych i spotecznych.

W czesci I, zatytutowanej W zawieszeniu: trauma,
Zatoba, trwanie, Karolina Tomczak zajmuje sie tworczoscig
pomnikowg Xawerego Dunikowskiego, wielkiego artysty
i wieznia obozu w Auschwitz. Probujac wyttumaczyc arty-
ste z uwiktania sie w relacje z komunistyczng wtadzg, autor-
ka siega m.in. do argumentu sptacenia dtugu wdziecznosci
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wobec zotnierzy Armii Czerwonej za wyzwolenie go z obozu
koncentracyjnego i ocalenia od pewnej smierci z rak likwi-
dujacych obdz, ewakuujacych sie hitlerowcéw. Dla autor-
ki Pomnik Czynu Powstariczego na gorze Sw. Anny stano-
wi swiadectwo modernistycznej postawy Dunikowskiego
oraz przyktad misternego zjednoczenia nowoczesnej mysli
ze sztukg minionych epok. Pozostaje osobista manifestacja
sztuki narodowej artysty, ktory urodzit sie pod zaborami,
przezyt XX-lecie polskiej niepodlegtosci zmiazdzonej przez
agresje niemiecka i bolszewicka. Roman Lewandowski zaj-
muje sie z kolei Bolestawem Stawiriskim, przedwojennym
komunisty i wspotzatozycielem Grupy Krakowskiej, ktory
po wojnie trafit do Bytomia, skad ludnos¢ miejscowa ma-
sowo uciekata do Niemiec. W Bytomiu rost jego gniew
na wiadze ludowa, iz jej polityka kulturalna nie wspierata
sztuki proletariackiej o tresci socjalistycznej. Zaczat stopnio-
wo nabierac rezerwy do wiadzy komunistycznej i w efek-
cie zdystansowat sie od obowigzujacej estetyki socrealizmu
i wycofat sie niemal catkowicie z zycia artystycznego. Trwa-
nie przedwojennego modernizmu i tradycji spotdzielni ¥ ad”
analizuje natomiast Tomasz Mikotajczak, omawiajac znako-
mite — dzis niestety tylko czesciowo zachowane — wroctaw-
skie wnetrza Wiadystawa Winczego, cztonka tej spétdzielni,
dtugoletnieqo dziekana Wydziatu Architektury Wnetrz Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wroctawiu.
Artykut Barbary Baworowskiej opowiada o dwach waznych
wroctawskich artystach: Waldemarze Cwenarskim i Jerzym
Rosotowiczu. Pierwszy, mtodo zmarty, choc tworzyt zaled-
wie w latach 1947-1953, zdazyt zapracowac sobie na stawe
jednego z najwybitniejszych polskich malarzy. Jak wszyscy
uciekinierzy ze Lwowa i okolic, nie mdgt wypowiadac sie
gtosno o tragicznych przezyciach wojennych, gdy w gre
wchodzita nie tylko niemiecka, ale i sowiecka agresja. Jak
dowodzi Baworowska, artysta mistrzowsko wykorzystat tra-
giczng ironie. Z kolei Rosotowicz, diagnozujac jako katastrofe
dotychczasowe poczynania cztowieka, skupit sie na huma-
nistycznej powinnosci, by jej zapobiec. Idee t3 wyrazato
podejmowanie dziatan neutralizujgcych wartosci ujemne
i pozostawanie w harmonijnym wspétbrzmieniu z naturg.
Kwestie roli akademizmu i kojaceqo trzymania sie starych
wzor6w artystycznych i profrancuskie przedwojenne jeszcze
opcje Srodowiska, zwigzane z przekonaniem, ze sztuka znad
Sekwany wyznacza poziom i model nowoczesnosci omawia
Elzbieta Kal na przykfadzie szkoty sopockiej. Dzisiaj, po licz-
nych publikacjach wspomnier artystéw i organizatorow
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kultury w roznych lokalnych osrodkach, ujmowa¢ mozna
konserwatyzm artystyczny jako strategie ratowniczg spo-
walniajacg polityczno-spoteczng rewolugje®®, a nie tylko jako
tradycyjng walke miedzy ,starymi” i ,mtodymi”'.

Trzeba podkreslac, ze wiekszos¢ przezytych traum
nie mogto znalez¢ odpowiednieqo ujscia, przepracowania
i uleczenia, niemoznos¢ gtosnego ich wypowiadania oraz
ezopowy i metaforyczny jezyk stang sie dynamitem, ktdry
wybuchnie dopiero, gdy zniknie cenzura — w wolnej Polsce.
Wowczas okaze sie, ze wiasciwie jedynym wspdlnotowym
jezykiem nowej Polski jest jezyk odwotujacy sie do wiary ka-
tolickiej. Nie wesprze go jezyk demokratycznego pluralizmu
i wartosci obywatelskich, co stanie sie powodem fasadowosci
wielu przemian po 1989 roku i Zrodtem tezy Andrzeja Ledera
0 ,przesnionej rewolugji”

Cze$¢ II: Polityka uwaznosci: qubienie niedocenionego
I odzyskiwanie zaprzepaszczoneqo Stanu posiadania sygnali-
zuje zaledwie mnogo$¢ problemow zwigzanych z poczu-
ciem obcosci przybyszow na nowych ziemiach, prébach
ich zaadoptowania do wiasnych potrzeb zaréwno poprzez
forsowanie wifasnej, rodzimej wizji estetycznej, jak i po-
przez pozbywanie sie (a nawet niszczenie) teqo, co uzna-
no za niepotrzebne i obce. Naktada si¢ na to wywdz dziet
sztuki, ktdrych oczywiscie nie traktowano jako elementow,
ktére mogtyby zbudowac nowg tozsamos¢ przybyszow,
ale jako kapitat, ktory nalezy ratowac, czyli wywozi¢, gdyz
status polityczny Ziem Zachodnich i Pétnocnych byt dtu-
go bardzo niepewny. Dlateqo jeszcze w 1945 r. przyjechali
np. do Wroctawia Stanistaw Lorentz i Ksawery Piwocki
wraz z pracownikami Muzeum Narodowego w Warszawie,
by ratowac opuszczone i porzucone przez Niemcow dzieta
sztuki*2. Wypraw takich — wobec powszechnej grabiezy —
warszawscy muzealnicy zorganizowali oczywiscie znacznie
wiecej we wszystkie rejony nowych ziem polskich. Stang sie
one pozniej koscig niezgody, gdyz nowoprzybyli na tzw. Zie-
mie Odzyskane mieszkaricy uznajq sie po latach za jedynych
prawomocnych spadkobiercow tego, co zostato z dawnych
ziem i poczujq sie wrecz okradani przez ,centrale”. Wyrazem
tego byfa np. akcja Oddajcie z powrotem, co do nas nalezy
(2000) przeprowadzona przez lokalny, wroctawski dodatek
,Gazety Wyborczej” Byt w tym oczywiscie prawdziwy pa-
radoks, gdyz dziatalnos¢ lokalnych konserwatoréw zabytkéw

50 Por. Geppert (1969); Krzetuska (2003).

51 Por. Berny (1996); Saj (1996).
52 Mierzecka (1981: 177).



Anna Markowska, Zofia Reznik

na ,Ziemiach Odzyskanych” nie nalezata zaraz po wojnie
(a czesto tez notabene po 1989 roku) do szczegolnie spekta-
kularnych®. O przewartosciowaniu architektury miasta i r6z-
nych koncepcjach odbudowy pisza: Matgorzata Buchholz-
-Todoroska, w odniesieniu do Sopotu i Dariusz Wedzina,
w odniesieniu do Legnicy i Lwéwka Slaskiego. Buchholz-
-Todoroska podkresla, ze dawni sopocianie deklarujgcy
narodowos¢ polska to po waojnie zaledwie okoto 10-15%
miejscowej populacji. Poniewaz jednak zniszczenia wojen-
ne objety zaledwie kilka procent zabudowy, a jednoczesnie
szybko powotano w miescie dwie uczelnie artystyczne
(Paristwowy Instytut Sztuk Plastycznych, przemianowany
wkrdtce na Paristwowg Wyzszg Szkote Sztuk Pieknych oraz
Paristwowg Wyzszg Szkote Muzyczng), Sopot przyciggat Po-
lakow z wielu osrodkow obietnicg kulturalnego, spokojnego
zycia i miat te przewage nad innymi miastami Ziem Odzy-
skanych, ze nikogo nie trzeba byto przymuszac, by w nim
zamieszkat. Z tych powoddw nowa wiadza nie zamierzata
negowac tradycyjnej funkgji kapieliska, kwestionowac ar-
chitektury kurortu, czy zmieniaC ukfad urbanistyczny. Nie
byta to powszechna praktykal Szczesliwie projekty gtebiej
ingerujgce w tkanke miejska, jakie pojawity sie w latach 70.
w Sopocie okazaty sie zbyt kosztowne. Wedzina zauwaza
natomiast, ze cho¢ wiadze PRL nie miaty jednolitej koncepdji
na zagospodarowanie historycznych miast na Ziemiach Od-
zyskanych, to chodzito przeciez az 0 300 miast Prus Wschod-
nich, Pomorza Zachodniego, Ziemi Lubuskiej oraz Dolne-
go, Opolskiego i czesci Gérnego Slaska. A poniewaz skala
zniszczer w wielu z tych miast budzita w spofeczeristwie
przerazenie, wigzane wrecz z utratg tozsamosci narodowej,
problem odbudowy przybrat poczatkowo znaczenie emocjo-
nalne. Jednak to m.in. gtod mieszkaniowy spowodowat osta-
tecznie odwrdt od form historycznych (i socrealizmu) oraz
zachtysniecie sie nowoczesnoscig form, powstajacych w rze-
czywistosci z tandetnych materiatow i w niechlujnych tech-
nologiach, lekcewazacych stare plany urbanistyczne. Kamila
Storz piszac na temat Wartosci wzorcotwdrczej niemieckieqo
budownictwa wiefskiego na Warmii i Mazurach opisuje sytu-
agje postulowang, ktdra nigdy nie nastapita, gdyz murowane
budynki wiejskie — domy budowane dla urzednikow pari-
stwowych (lesniczych, kolejarzy, dréznikéw), domy wieloro-
dzinne dla robotnikéw, plebanie i koscioty oraz budynki uzy-
teczno$ci publicznej (szpitale, szkoty, urzedy, etc.) — bedgce

53 Por. Majewski (2009).
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dzietem kultury pruskiej, nie byty traktowane przez Polakow
7 szacunkiem, jako wykwit regionalnej kultury. Tymczasem
mimo takiego lekcewazenia przez osadnikéw i ich potom-
kow, wiejskie budownictwo ceglane w Prusach Wschodnich,
twor znakomitego rzemiosta murarzy, dekarzy i ciesli, wy-
ksztatconych w szkotach rzemiosta budowlanego, pozostaje
nadal nieodtgczng czescig pejzazu kulturowego. W sasiedz-
twie artykutu Wedziny takze tekst Storz jest wymownym
Swiadectwem ignorowania kontekstu i tradycji wizualnej.
Romuald Kaczmarek skupia sie z kolei na metaloplastyce,
ukazujac pomystowos¢ amatoréw w zakresie upiekszania
swojego otoczenia, gdyz chodzi o produkcje obejmujaca
wszystko, co dla domu i obejscia da sie zrobi¢ z , pozyskanej”
blachy i drutu, w tym przede wszystkim ogrodzenia z bra-
mami i furtkami. Wyroby metaloplastyczne, ktdre opisuje
autor, naleza do — jak sie kiedys mowito — rzemieslniczej
,prywatnej inicjatywy” czyli szeroko rozumianej kultury po-
pularnej, wspottworzacej pejzaz kulturowy regionu. Kultura
ta — wytwor pomystowosci i zaradnosci ludzkiej w epoce
socjalistycznej — znikta wraz z pojawieniem sie w Polsce ka-
pitalizmu. Anna Markowska, Zofia Reznik, Karolina Tomczak,
Joanna Watroba napisaty koriczacy ten rozdziat mini-stownik
sztuki wroctawskich artystek, widzianej poprzez przedmioty.
To oczywiscie ukton w strone posthumanistyki, a konkretnie
badar nad rzeczami, gdzie zatozeniem jest podmiotowy cha-
rakter przedmiotu, jego aktywnosc i sprawczos¢, posiadanie
przezen wiasneqo jezyka oraz przekonanie, ze przedmiot
moze petni¢ w naszym zyciu role spoteczng. Jak pisat Marek
Krajewski: ,(...) wiemy, ze przedmioty stanowig system,
ze sq materializacjg i obiektywizacjg istniejgcych w danej
kulturze systemow wartosci, ale tez, ze ich uzywanie wy-
twarza spoteczng i kulturowg rzeczywisto$¢, ze aktualizuje
jej zasady; ze sq rzeczami wykonanymi, nie tylko w sensie
materialnym, ale przede wszystkim spotecznym; ze ich uzy-
wanie nie sprowadza sie do stosowania ich jako narzedzi, ale
przenosza one znaczenia i je chronia, ze sq funkcjoznakami,
obiektami przejSciowymi, ze reprezentujg tozsamosci zbio-
rowe i indywidualne; ze stajemy sie dzieki nim samo$wia-
domymi osobami (...)"*.

W czesci IV Pragmatyka i subwersja: nowa organizacja
Zycdia artystyczneqo i przechwytywanie spontanicznych wy-
kwitow energii zebrano teksty probujace podkresli¢ aspekt
pracy u podstaw w nowych warunkach. Rozdziat skupia sie

54 Krajewski (2005: 8).
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na roznorakich plenerach i sympozjach, i zajmuje sie struk-
turg funkcjonowania sztuki w panstwie, w ktérym nie byto
rynku sztuki, duze prywatne kolekcje zostaty przejete przez
wiadze ludowa, istniata cenzura oraz polityka kulturalna,
promujaca tylko okreslone dziatania artystyczne. Temat
pleneréw na tzw. Ziemiach Odzyskanych, proponujacych
nowe funkcjonowanie sztuki w spofeczefistwie, fascynu-
je dzis mtode pokolenie. Dyskredytacja ideologiczna ich
funkcgjonowania, to przede wszystkim (jesli mozna sobie
pozwoli¢ na takie uogdlnienie) domena ,dwu-systemow-
cow’, ktorzy przezyli PRL jako dorosli ludzie i poczuwali sie
w obowigzku wyjasni¢ polityczne zaplecze nowej sztuki.
W niniejszej ksigzce znajdzie czytelnik jednak analizy gtow-
nie mtodszej generacji badaczy. Aleksandra Sumorok w tek-
scie Geograha a wnetrze socrealistyczne. Miedzy obfitoscig
a wykluczeniem wskazuje na komplikacje ocen dotycza-
cych negatywnie zazwyczaj waloryzowanego socrealizmu.
Daje bowiem do zrozumienia nie tylko, ze w architekturze
wnetrz i dizajnie nie byto mowy o zadnym homogenicz-
nym stylu, ale rowniez ze — paradoksalnie — mieszkaricy
wielu miast i miasteczek Ziem Zachodnich i Potnocnych
jedynie mogli sobie pomarzyc¢ o solidnym budownictwie
i wnetrzach socrealistycznych wymagajacych solidnego
rzemiosta i szlachetnych, drogich materiatéw. Takie rzeczo-
we ujecie dystansuje sie od traumy socrealizmu i sugeru-
je, iz tanisza znacznie ,nowoczesnos¢” — skoro pozwolic
sobie mogta na nieliczenie sie z kontekstem — byta dla
Ziem Zachodnich i Pétnocnych ideologiczno-pragmatycz-
nym wyborem efektywneqo, czyli realnego odbudowania
z ruin. Wezesniej, w rozdziale Ill, problem potraktowania
miejscowego dziedzictwa architektonicznego omowit, jak
pamietamy, Dariusz Wedzina. Tu réwniez nie znajdziemy
narzekan na socrealizm, gdyz dominowaty raczej gorzkie
konstatacje dotyczace nowoczesnosci. Agata Szmitkowska
w Architekturze wybranych osrodkéw wczasowych Pojezie-
1za Mazurskiego w latach 1945—1980 zajmuije si¢ natomiast
koncepcjami dotyczacymi organizacji czasu wolnego Po-
lakow, wskazujac na trzy typy architektoniczne osrodkéw
wypoczynkowych, sklasyfikowane ze wzgledu na rodzaj
inwestora: o$rodek rzadowy, osrodek partyjny oraz dobrze
sytuowany ogdlnopolski zwigzek zawodowy. Przynajmniej
zatem wtadza i grupy przez nig wspierane miaty dostep
do dobrze zaprojektowanych osrodkow wypoczynkowych,
gdyz generalnie — mimo ,ztotej dekady” budowniczego
boomu lat 70. — tereny pojezierza nie zostaty ani w pemi
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docenione, ani wyzyskane. Magdalena Gotaczyriska zaj-
muje sie Miedzynarodowymi Festiwalami Teatru Otwar-
tego i przywotuje unikatowe doswiadczenie wroctawian
uczestniczenia w wydarzeniach artystycznych Swiatowej
rangi, ktére zostawity jedynie slad w pamieci. Nie jest
to typowa sytuacja dla sztuk wizualnych, gdyz historycy
sztuki i muzealnicy lubig raczej tworzyc¢ trwate kolekgje,
niz doSwiadczac ulotnych wrazen. Jednak — jak sie wyda-
je — taka karnawatowa i efemeryczna ekspresja plastycz-
na jest dla Wroctawia wazna do dzisiaj. Okreslenia ,sztuka
otwarta” i ,teatr otwarty” — bedace przejawami tego ro-
dzaju tworczosci — pojawity sie na duzg skale juz podczas
IV Studenckiego Festiwalu Teatru Otwartego w 1973 roku.
To w ramach tego rodzaju dziatan, ktore trudno byfo kontro-
lowac, pojawiato sie wiele aktow subwersji i artystycznego
,niepostuszerstwa’, bedacych dla wiadzy tylez wentylem
bezpieczenstwa, co niebezpiecznym procederem. Anna
Pietrzak w Sympozjum — plener Szlak Kopernika powraca
do wpisujacego sie w wydarzenia poprzedzajgce obchody
roku wielkiego astronoma (1973) pleneru, zorganizowanego
w sierpniu 1971 r. w Qlsztynie oraz w miejscowosci Waszeta
nad jeziorem Pluszno. Cho¢ bowiem gtéwne uroczystosci
odbyty sie przede wszystkim w Toruniu i Krakowie, to po-
sta¢ Kopernika ozywiata wiele kulturotworczych lokalnych
i mniejszych iniciatyw, w ktdrych trudno byto aptekarsko
nej antyniemieckosci) astronoma od aspektow faktycznie
edukacyjnych. Magdalena Wortowska zwraca natomiast
uwage na ekologiczng wrazliwos¢ artystow na plenerach
,Liem Odzyskanych”, co w kontekscie industrializacji doby
Gierka ukazuje budzenie sie Swiadomosci zréwnowazonego
rozwoju. Andrzej Jarosz opowiada z kolei — z perspektywy
bywajacych tam artystow — o przeksztatcaniu sie przedwo-
jennej, o ponad 600-letniej historii, Neurode w robotnicza
Nowa Rude, po tym jak w maju 1945 r. zostata zdobyta
przez | Front Biatoruski.

(zes¢ V' Dramatis personae: zjawy z przesztosci, mi-
strzowie, dziatacze, nieprzystosowani inauguruje Emilia
Dziewiecka tekstem Wedrujqce pomniki. Przeniesienie trzech
Iwowskich monumentow do Wroctawia, Szczecina i Gdariska
w latach 1956—1965. Artykut ten opowiada o wadze histo-
rycznych bohateréw i ich obecnosci. Ogniskujac problemy
tozsamosciowe i polityczne, pomniki z utraconych ziem
polskich spetniaty wazng role w zaakceptowaniu nowych
terytoriow przez wysiedlonych. Mozna powiedzie¢, ze wraz
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z pomnikami to osobiscie Aleksander Fredro, Jan Il Sobieski
i Kornel Ujejski zmienili sie w osadnikow i dokonali migraji
na nowe ziemie, a wraz z nimi nowe ideologiczne odczytania
ich dokonan mieszaty sie z przekazywanymi rodzinnie histo-
riami, nie pasujgcymi do nowych wyktadni. Tak czy inaczej,
zwizualizowane ,duchy” pozwolity Polakom zapusci¢ korze-
nie, cho¢ wiadza niechetnie wracata do gteboko chrzesci-
janiskich pobudek dziatalnosci Ujejskiego czy Swiatopogladu
kréla, bedacego Obroricg Wiary, ani tez do ziemiarskiego
etosu pisarza-szlachcica. Dariusz Matelski w tekscie Dziatania
prof. Karola Estreichera jr. dla ksztatcenia mtodziezy we Wro-
dawiu w latach 19511961 i rewindykacji dziedzictwa kultury
Ziem Zachodnich i Pétnocnych Polski siega do bezcennych,
bo nieocenzurowanych (gdyz wydanych dopiero po upad-
ku starego systemu) wspomnieri wybitnego krakowianina,
ktory przyjezdzat do stolicy Dolnego Slaska jako pedagog no-
woutworzonej wyzszej szkoty plastycznej. Ewa Gtadkowska
w artykule Powojenne Srodowisko artystow plastykow Olszty-
na pokazuje, iz powrat do jakiejs enigmatycznej pierwotnej
i utopijnej ludowosci na terenach dawnych Prus Wschodnich
oraz swoiste odciecie sie od wptywow zycia zewnetrznego
i procesow cywilizacyjnych zwigzane byto z faktem, iz facz-
nos¢ kultury ludowej z tradycjami polskimi stawata sie jedng
z podstaw polskiej racji stanu. Stworzono bowiem wizerunek
wiejskich ,autochtonow”, nequjacy ich zwiazki z kulturg nie-
miecka, by wyeksponowac dtugie trwanie tradycji polskiej
kultury na tych ziemiach w jej tzw. ,nizszych” warstwach.
W ten sposob przesiedlencow z Wilenszczyzny, gtéwnie
ludnos¢ pochodzacg ze wsi, utwierdzano w przekonaniu,
ze na zasiedlanym terenie dominowata do roku 1945 kul-
tura wiejska. Trudno dzisiaj zrekonstruowac — jak dowodzi
Gtadkowska — dziatalnos¢ kulturalng pionierow w powo-
jennym Olsztynie, czyli najwiekszym po roku 1945 miescie
na terenach dawnych Prus Wschodnich, niemal w potowie
spalonym przez Armig (zerwong, gdyz to ,wyprawa w czas
innych standardéw etycznych, norm kulturowych wymuszo-
nych czestokro¢ wymogami czasu”. Jako studium przypadku
stuzy autorce przyktad Hieronima Skurpskiego, przed wojng
Hermana Karola Schmidta, czyli narodowego konwertyty,
ktory po wojnie objat stanowisko kierownika Muzeum Ma-
zurskiego. Zaaranzowana tam przezen ekspozycja przed-
stawiafa powrot kultury polskiej na ziemie Warmii i Mazur
jako sprawiedliwos¢ dziejowa, legitymizujgc przesuniecie
granic na zachdd. Po wojnie i zmianie ustrojowej przemia-
ny tozsamosci artysty oraz rozumienia ich rol fluktuowaty,
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co uchwycifa takze Agnieszka Szkopek, w artykule Nie je-
stem rzemiesinikiem, architektem, szewcem i ogrodnikiem” —
Zazistaw Jurkiewicz w poszukiwaniu roli artysty, ukazujgcym
swoistg przewrotno$¢ artysty i ustawiczng dyssatyfakdje
z kolejno obranych drog rozwoju oraz Joanna Watroba, za-
gtebiajac sie w interpretacje kobiecosci w twarczosc trzech
wybitnych wroctawianek: Natalii LL, Anny Kutery oraz Wan-
dy Gotkowskiej z perspektywy feministycznej. Ta ostatnia
autorka dostrzegta w performatywnych (niejednokrotnie
dokamerowych) dziefach artystek nadzwyczajng smiatos,
odwage wywalczenia wiasnego pola wolnosci. Tworczos¢
przybytego spod Lwowa Franciszka Duszenki, ucznia Ma-
riana Wnuka, wybitnego rzezbiarza i wieznia niemieckich
obozéw koncentracyjnych, analizuje z kolei Anna Zelman-
ska-Lipnicka. Autorka zwraca uwage na formotworczy dla
mtodego Duszeriki akt zakopywania pomnika kréla Wiady-
stawa Jagietty — dramatyczne dziatanie Polakéw, wynikajace
z checi ochrony dziefa przed zniszczeniem, po wkroczeniu
do Grodka okupanta. Dorobek tworczy Ignacego Bogdano-
wicza, osiadtego w Stupsku wilnianina, ciekawego artysty
i zastuzonego organizatora, wspottworzacego tak wazne
imprezy jak plenery koszaliriskie w Osiekach — opisuje Lu-
¢jan Hanak. Obaj artysci, Duszenko i Bogdanowicz, urodzeni
na ziemiach utraconych w wyniku Il wojnie swiatowej, byli
W jej trakcie represjonowani, bedac jednocze$nie swiadkami
niszczenia kultury polskiej przez niemieckiego i radzieckiego
agresora. Bez wziecia pod uwage tych doswiadczen trudno
0 ocene artystycznego dorobku tych artystow, a wiasciwie
wszystkich omowionych w tym rozdziale tworcow.

(ze$¢ ta oczywiscie zaledwie sygnalizuje problem opo-
ru wobec wtadzy. Niestety zabrakto tu przyktadow dziatar
przyjmujacych forme sowizdrzalska. Warto wiec przynaj-
mniej zasygnalizowac takze i taki typ ,dramatis personae”.
Celowat w zabawnych figlarskich dziataniach szczegdlnie
Anastazy Wisniewski, a jego Rozjechanie ruskiego pieroga
na plenerze Ziemia Zgorzelecka (1971) jest tego dobrym
przyktadem. W akgje te interweniowat milicjant, ktory do-
magat sie likwidacji pieroga, stanowigcego — jego zdaniem —
zagrozenie dla ruchu drogowego. Jak pisata Maria Berny:

i oczywidcie mozna tu wysnuc¢ dwie réwnowazne in-
terpretacje. Jednak milicja uznata zdarzenie za prowo-
kacje przeciw Zwiazkowi Radzieckiemu i nie dopuscita
do dziatan artystycznych o politycznym podtekscie,
druga: pierdg istotnie przeszkadzat samochodom
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w ptynnym ruchu, wiec dbajacy o porzadek milicjant
zwrdcit nam uwage. Ale wesoto byto®.

W zachowanym katalogu Plener Ziemia Zgorzelec-
ka — 1971% czytelnik nic nie dowie sie o tej akcji — w czesci
poswieconej artyscie znajdziemy informacje, iz wygtosit on
odczyt o sztuce polskiej, a obok wydrukowano szereg zdjec
ktore z catg pewnoscig 0dnoszg sie do dziatania z pierogiem,
lecz nie opatrzone podpisem tracg swojg polityczng nosnosc.
Zdjecia pozostajg wiec nieme, tak jak — zgodnie z autonomicz-
ng koncepcjg sztuki doby PRL-u — niemi powinni by¢ artysci.
Relacje miedzy zachowang dokumentacja wizualng, specjalnie
rozszczepiong z ustnym komentarzem i tytutem, uznac nale-
7y za symptomatyczng; mozliwg do rozwiktania m.in. dzieki
badaniom historii méwionej. Tak jak kulture polska XIX wieku
charakteryzowata dominacja domowego przekazu ustnego
oraz waga rekopisu, tak dzisiejsi badacze powinni —w odnie-
sieniu do PRL-u — bardziej wyzyskiwa¢ wiedze postugujaca sie
zasobami domowymi oraz historig oralna.

Strata historii, jak pisata Ewa Domariska, uruchamia
agresje, melancholie i zatobe. A poniewaz jej niedomiar —
wedle tej wybitnej historyczki — podcina korzenie indywi-
dualnej i zbiorowej tozsamosci, to badania nad historig tzw.
Ziem Odzyskanych na polu historii sztuki sq po prostu sprawg
wyjatkowo potrzebng szczegdlnie wspotczesnej mtodziezy,
ktdra nie potrafi sie odnalez¢ zardwno w zideologizowanych
narracjach PRL-u, jak i w takich, ktére — uniwersalizujgc do-
Swiadczenie historyczne — nie pozwalajg wytonic sie specy-
ficznej réznicy. Mamy nadzieje, ze udato sie w jakiej$ mierze
wytworzenie nieco odmiennego rozumienia dziedzictwa na-
rodowego i powinnosi, jakie stojg przed mieszkancami tych
regionéw ,skrwawionych ziemi” (Snyder), bedacych jedno-
czesnie ,bozym igrzyskiem” (Davies)*’. Dzisiaj, legitymizuja
swoje zamieszkiwanie na ziemiach ,0dzyskanych” nie tylko
dziedzictwem piastowsko-stowianiskim i linig dziedzictwa
krwi oraz dziedzictwem robotniczo-chtopskim i réwnie zi-
deologizowang linig spoteczno-polityczng, ale szacunkiem
dla wieloetnicznego zywiotu i dorobku kulturowego, czyli
,widmontologiczng” linig spuscizny duchowej. By¢ moze nie
spisang historie sztuki Ziem Zachodnich i Pétnocnych da sie
opowiedzie¢ nie tylko szukajac w dziedzictwie efemerycz-
nym, parateatralnym, happeningowo-performerskim, ale
takze podkreslajac otwartg sytuacje i wattq strukture, ktora

55 Berny (2011: 126).
56 Gotkowska, Ludwiriski (1972).
57" Davies (1989); Snyder (2015).
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ciagle sie kruszy, a mimo to moze sie rozwija¢ specyficznie,
gdyz to whasnie nieokreslonosc jest tu najwiekszym poten-
Cjatem. Jest rzecza prawdopodobng, iz z kolei przy ponownej
analizie artystéw postugujacych sie tradycyjnymi mediami,
bardziej operatywna okazataby sie derridiariska réznia niz
tradycyjne kategorie kierunkow i stylow. Paradoksalnie, nie
tylko tymczasowos$¢, fantomowe béle, niepasujgce montaze
to pojecia, dotykajace omawianej problematyki; s3 nimi —
obok ideologicznej manipulacji — takze ironia, zartobliwos¢,
poczucie humoru. Tak, jakby w miejscu, gdzie nic nie jest
oczywiste i znajome, tym co faktycznie zbliza byt tylko
smiech. Niewykluczone zatem, iz analogii szukac nalezato-
by w Las Vegas, a nie tylko w Berlinie, Krakowie, Wilnie czy
Lwowie. .. Celem niniejszego tomu jest zapoczatkowanie
wypetniania dotkliwej luki w badaniu sztuki polskiej.
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Summary

Is the new art history
of the “Regained Territories” really needed?

In Polish contemporary art, such personalities as Jerzy Grotowski,
Natalia LL, Gerard “Blum” Kwiatkowski or Jerzy Ludwiniski — all of
them active within the territory of the Western and Northern Lands
(the so-called “Regained Territories”) during the Polish People’s Re-
public — are nowadays well recognized and established. Although
the most interesting and important artistic events of these artists (and
many others) were held in those lands that were joined to Poland
in 1945, the contemporary art history of this area has not been written
yet. We have to admit, that such an undertaking would be extremely
interesting, as it would show both the ideological fight against the id-
iom of German culture (associated primarily only with Nazism) and
its gradual assimilation by the Polish resettlers from the Eastern and
Central parts of the country, the efforts of those migrants to preserve
their identity, the great wave of modernization and the pure existential
struggle. But since the so-called “Regained Territories” were the subject
and the tool of the communist state’s propaganda, a history incorpo-
rating any narratives that were not officially approved could not have
been created before 1989.



Anna Markowska, Zofia Reznik

Since then, a number of studies have been carried out that shed
the light on the specifics of the events and transformations taking place
in this area: people’s uncertainty, robberies, violence, their struggle
with the trauma of war and fear of the phantom of the returning Ger-
mans, censorship and forced construction of collective and individual
identities, to name just a few. Nowadays, researchers are more eager
to explore the so-called small narratives that illustrate the complexity
of the situations, internal tensions and conflicts, and the pluralism of
the attitudes of the people studied. All the publications mentioned
in this article serve as a starting point to confront the historical and so-
cial contexts of the area referred to by the state propaganda as “the Re-
covered Territories”.

The aim of this volume is to shed light on the diversity of artistic
attitudes that were developed on these lands. For political reasons, they
have been artificially homogenized; therefore, we would like to question
the hitherto image of the art emerging here. In keeping with the cho-
sen time frame (1945—1981), we would also like to draw attention
to the problem of cultural colonization, the self-organization of artistic
life, and the problem of displaced material and the immaterial legacy
that we will read primarily through Derridian hauntology.

In the respective chapters of this collection of texts we look at vari-
ous aspects of local artistic production. Firstly, we deal with different at-
tempts to recover continuity (Recultivations: merging shattered) — from
pioneering pragmatism in organizing activities, through the romantic
support of mythology, to the invention of completely new cultural for-
mulas. In the next part (Suspension: trauma, mourning, persistence)
we seek descriptions of the peculiar state of suspension — whether

this was in a form of self-rescue by sustaining the pre-war aesthetics
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and strategies, the inability to openly live through traumas associat-
ed with the war, Holocaust or personal loss — which was enhanced
by the order from the above to collectively and rapidly build a so-
cialist Poland. In the next section (The politics of mindfulness: loss of
the underestimated and recovering the lost ownership) we pay attention
to the squandered values and goods, such as the completely unrec-
ognized architecture, which could have become one of the founding
elements of the the Polish settlers’ new cultural capital, but which
became possible only in the 90s. The fourth chapter is devoted entirely
to the dialectical specifics of the organization of artistic life, which was
mainly playing cat and mouse with the authorities on the one hand, and
the unavoidable appropriation of the artists” activities for political pur-
poses on the other (Pragmatism and subversion: a new organization of
artistic life and capturing spontaneous bursts of energy). The last section
is “the characters of the drama”, meaning agents of identity and cultural
processes — from the great Poles, moved westward as monuments
of famous artists fetched from Lwow (Lviv) and other lost cities, along
with the people physically moving here, through real and influential
figures, such as Prof. Karol Estreicher Jr, who has eamned great esteem
with his revindications, to the extraordinary creators who, regarding
the context of these historical and cultural processes, undertake their
own transformations.

We are convinced that the recuperation of the art history of this
period is essential for the recovery of a cultural identity largely appro-
priated by the ideologically manipulated narrative of the Polish People’s
Republic. The aim of this volume is not to offer a finished synthesis, but
to initiate a comprehensive research into the art of West and Northern
Poland after 1945.



