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Muzeum Narodowe w Szczecinie

53 to niewatpliwie rodliny pionierskie, odznaczajace sie
znaczng odpornoscia na swoiste warunki wzrostu i duza
zdolnodcig przystosowania sie do nich. Z biegiem lat
na nieerodowanych powierzchniach ilos¢ gatunkéw bio-
racych udziat w sukcesji zwykle znacznie sie powigksza,
chyba ze przebiega ona pod dominujgcym wptywem
sgsiednich zbiorowisk roslinnych albo dziatalnosci czto-
wieka. Wéwczas w miare starzenia sie zwatdw ilos¢ ga-
tunkéw maleje, wyksztatcajac okreslone zbiorowisko.

Jan Greszta?

Wyjatkowo niepewna sytuacja geopolityczna na potnoc-
no-zachodnich rubiezach kraju powodowata, ze lezacy tuz
przy polsko-niemieckiej granicy zrujnowany Szczecin wy-
dawat sie artystom mato atrakcyjnym miejscem egzystendji
przez wiele lat po zakoriczeniu Il wojny Swiatowej. Potrzeby
propagandy, wspierajacej kolonizacje Pomorza Zachodniego
przez ,potomkow Piasta” we wszystkich warstwach spote-
czenstwa, wymagaty jednak siegniecia po metody werbalnej
i wizualnej perswazji, w ktorych biegtos¢ wykazac mogli
wiasnie profesjonalni literaci, malarze, graficy, rzezbiarze
i architekci. Trudne warunki materialne, a przede wszystkim
staba faczno$¢ z pozostatymi ziemiami o dobrze ugruntowa-
nej kulturze narodoweyj, skutkowaty krétkimi, partyzanckimi
zrywami artystycznej ,konkwisty” — choc nie zawsze udanej
w osobistym wymiarze poszczegdlnych biografii, to istotnej
dla ogélnych przemian szczeciiskiego , biotopu”.

Wszystkie ujete w cudzystow metafory zdajq sie dobrze
opisywac kontekst ideowy pierwszej dekady po ustaniu walk:

T Niniejszy artykut stanowi poktosie wystawy Organizmy pionier-
skie. Zycie kulturalne pierwszych lat polskiego Szczecing, zorganizowanej
przez Muzeum Narodowe w Szczecinie we wspdtpracy z Ksigznica Po-
morska im. Stanistawa Staszica i Archiwum Paristwowym w Szczecinie
wedtug koncepdji autora niniejszeqo artykutu (11 wrzesnia — 31 paz-
dziernika 2015 1), bez katalogu. Zob. Kubiak (2015).

2 Greszta (1963: 189).
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w pierwszych latach

po Il wojnie Swiatowej’

koncepdji oparcia nowego systemu na refleksji o poczatkach
polskiej paristwowosci (mit piastowski) oraz podboju przez
morze/dla morza (mit battycki). Ow niezwykty czas, peten
optymizmu i wiary w Swietlang przysztos¢, wykorzysty-
wat racjonalistyczng, oswieceniowq frazeologie wyrazajacq
konstrukcje, budowe czy kreagje — Swiadome powotywa-
nie bytu ex nihilo. Jej pokrewieristwa z projektem Wielkiej
Rewolucji dowodzi jednak jeszcze jeden aspekt: zanurzenie
w dyskursie biologicznym. 0t6z natura, jako komplementar-
ny do rozumu element wszech$wiata, stafa sie i tym razem
pojeciem wspot-, jesli nie nadrzednym. Gdy nowe siedlisko,
dziewie¢ miliondw metrow szesciennych gruzu?®, okazato sie
wiasnie nieozywionym biotopem, sukcesja biocenozy (zy-
wych organizmdw) stanowita najbardziej wymowny znak
tozsamosci ,ziemi odzyskanej”

|. Biotop

W 1939 roku, w poznariskim Wydawnictwie sw. Wojciecha
ukazat sie reportaz z potnocno-wschodnich terendw Il Rze-
szy autorstwa Jozefa Kisielewskiego. Publikacja zatytutowa-
na Ziemia gromadzi prochy zniknefa zaledwie po uptywie
miesigca z potek ksiegarskich, a krotko przed wybuchem
wojny pojawito sie w handlu jej drugie wydanie — dedy-
kowane ,polskiemu zotnierzowi"*. Choc tekst w istocie za-
wierat uwagi dotyczgce Berlina i wspotczesnego paristwa
Hitlera, to Kisielewski probowat przede wszystkim dowies¢
stowianiskich korzeni ziem miedzy Gdariskiem i Wismarem,
widocznych w nazwach miejscowosci, kulturze prostych
mieszkaicow, a przede wszystkim — w pieknie pejzazu.

3 Zob. Biatecki (2015).
4 Kisielewski (1939).

3T warszawa 2016
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Tekstowi towarzyszyty ilustracje wielu tworcow: sugestyw-
ne rysunki propagandowe szukalszczyka Wactawa Boratyn-
skiego dowodzity, ze ,Polska powstata ku Odrze”, a modna
nie tylko w kraju fotografia piktorialna kontrastowata po-
zytywnie interpretowang malowniczos¢ pomorskiej natury
7 negatywnie oceniong kulturg Niemiec. Ta ostatnia, jesli
juz sie pojawiata na kartach ksigzki w roli dobrego boha-
tera, to w odniesieniu do czasow niezwykle odlegtych. Cel
byt znow okreslony wzgledami propagandy; przedstawienia
kruzgankdw katedry kamieniskiej lub Sredniowiecznego cen-
trum Wolgastu opatrzono zatem podpisami przywracajgcymi
relikty kultury materialnej polskiej onomastyce: ,Wotogoszcz,
dawna siedziba Piastow">.

Wspomniana ksigzka, bedaca podsumowaniem
miedzywojennych studiéw zachodnich, prowadzonych
ze szczegdlng intensywnoscig w stolicy Wielkopolski,
stafa sie punktem ideowego odniesienia w nowej sytu-
agji politycznej, gdy pomorskie gminy — Wotyr (Wolin),
Starogrod (Stargard Szczeciriski) czy Krélewiec nad Odrg
(Chojna) — wiaczono w obszar Rzeczypospolitej Polskiej.
Cho¢ wznowienie ,sanacyjnego” dzieta dokonac sie mo-
gto dopiero pot wieku po pierwodruku, to przedwojenny
egzemplarz czekat na nowych gospodarzy szczecinskiej Bi-
blioteki Miejskiej; z opublikowanej w samym srodku okresu
stalinowskiego popularnej broszury Waleriana Lachnitta
Przesztos¢ Pomorza Zachodniego przemawia jasno wynikato,
iz ,iskry drzemig w popiotach”; przybyty za$ z Poznania
pierwszy prezydent miasta Piotr Zaremba z duma po latach
przyznawat, jakoby hastem ,Drang nach Westen” zostat
zainfekowany juz w koricu lat 30., podczas wspomagania
prac graficznych nad tomem Kisielewskiego’. (zes¢ tego
samego zespotu przygotowata zresztg — w podobnej
poetyce i stylistyce — dwutomowe opracowanie Pomorze
Zachodnie, wchodzace w sktad serii wydawniczej Instytutu
Zachodniego , Ziemie Staropolski”. W 1946 roku takze sam
Zaremba — inzynier budowy drdg i mostow oraz obie-
Cujacy urbanista, a teraz lokalny polityk — zaistniat jako
autor podrecznika akademickiego 0 wymownym tytule:
Planowanie Zieleni i krajobrazu.

| réwniez tutaj natura stanowita element politycznie
nacechowany; krajobrazowi kulturalnemu, jak nazwat Za-
remba uksztattowany przez cztowieka pejzaz, przypisywano

5 Piotrowski (2006).
6 Przesztos¢ (1952: 59).
7 Zaremba (1977: 16). Zob. Kubiak (2014).
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przeciez znamiona narodowe®. W praktyce jego rola pole-
gata na odkryciu zwigzkéw z patriotycznie kodyfikowang
przesztosciq — czasami Sredniowiecza egzemplifikowa-
nymi zabytkami architektury, gotyckimi koSciotami, sta-
rym ratuszem, a takze nazwang ,Wawelem Pétnocy” lub
,Zamkiem Piastowskim”, rezydencja Gryfitow®. To wtasnie
ta ostatnia otrzymata szczeqdlng funkcje w szczeciriskich
wizjach urbanistycznych, rozwijanych na gruzach niemiec-
kiego, feudalno-kapitalistycznego Starego Miasta, uwiecz-
nionych w rysunkach Guidona Recka i grafikach mtodego
Andrzeja Wajdy?™. Usuniecie zgliszczy wypartej cywilizadji
pozwolito zardwno odstonic niewidoczne dotad zabudowa-
nia monarszej siedziby, jak i bulwary Odry — koniecznej dla
prawidtowego funkcjonowania organizmu paistwa ,rzeki
pokoju”™. Miedzy rekonstruowanym zabytkiem i rekulty-
wowang wodng arterig rozciggac sie miat — wedtug pier-
wotnych koncepdji — bulwar ,oparty o skarpe zieleni”.
Jak proklamowat Zaremba:

Zielen, ta przyrodzona ozdoba Szczecina, wyniszczona
wojng i dtugoletnim zaniedbaniem, zostata doprowa-
dzona do porzadku w ciggu ostatniego roku [1947 —
przyp. S.P K]. — Chcemy stworzy¢ ze Szczecina naj-
wiekszy kompleks zieleni miejskiej w Polsce, dajacej
ludziom pracy najkorzystniejsze warunki do zycia™.

Il. Biocenoza

Pierwszy kontakt z obcym miastem silnie wryt sie w pamie¢
wielu pionieréw. Obok publikowanych wielokrotnie w réz-
nych objetosciach dziennikéw Zaremby, wyjatkowo plastycz-
nie rysowaty sie wspomnienia reportazysty Franciszka Gila.
Zafascynowany przemianami wsi autor — nomen omen —
Iniwa wielkiej reformy pisat:

8 Zaremba (1946: 12, 15).

2 Na temat konserwatorskich kwestii odbudowy Szczecina zob.
Badkowska (2007/2008).

10 7ob. Najdowa (1987); Wajda (2013). Liczne rysunki Recka znaj-
dujg sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie; grafiki Wajdy
wraz z makietg oktadki teki i szkicami przygotowawczymi przechowuje
Ksiaznica Pomorska w Szczecinie.

11 Zaremba (1977 421). Na temat odbudowy Szczecina zob.
m.in.: Koziriska (2005); Domariska (2006); Bernhardt, Musekamp (2006:
48-59); Musekamp (2013: 248—297). Kolezance z Muzeum Narodowe-
go w Szczecinie, Justynie Domaniskiej-Badkowskiej, dziekuje za udo-
stepnienie maszynopisu jej pracy magisterskiej.

12 7aremba (1977: 420, 550).

13 Zaremba (1947).
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(zym jest to miasto?

Mtodsi publicysci nazywaja je ,przyczotkiem wiel-
kosci”. Starsi ,grodem Trzygtowa”. Ministrowie — sztan-
darowym obiektemn odbudowy [. . ]

[ w kraju nieraz zadawano mi to pytanie: , Jak Szcze-
an?” [...] Za kazdym razem chciatem odpowiedzie,
ze w Szczecinie sq Waty Chrobrego; ze jak Oksywie usta-
wiajg przychodnia wysoko nad wodami: twarza ku si-
nym wzgorzom pomorskim, zanurzajgcym sie w delte
od wschodu; ze w dole, w konarach rzeki, rosnie port:
maszty statkow, dachy sktaddw, szare olchy i stalowe
suwnice.

[.. ] Kiedy przyjechatem tu po raz pierwszy, pora
byta waska, listopadowa i Szczecin — widze to dobrze
dopiero tej wiosny — ze wszystkich koloréw — byt
w najbrzydszym. W tej szarudze, w Muzeum Miej-
skim, otwierano drugq wystawe plastyczng. Na zamku
patroszono krypty. Ktorys z ksigzat pomorskich, zdaje sie
Franciszek I, lezat na posadzce kaplicy w przegnitych
resztkach skorzanego kotpaka. Nigdy nie myslatem,
7e zostane tu na state™.

Otwarcie starozytnych grobowcéw w ruinach dtugo
jeszcze nieodbudowanej rezydendji, inspirujgce Stanistawa
Jezioranskiego do stworzenia projektéw Krypty piastowskiej
(1946)", posiadato charakter transgresywny i formatywny.
Oto podziemia obnazyty relikty przesztosci — cho¢ mar-
twej, to przeciez zywej, gdyz ,przemawiajgcej” jak w tytule
wspomnianej broszury; przesztosci zdolnej skonsolidowac
nowe srodowisko. Rozstapienie ziemi — oraz osadzony
w podobnym kontekscie obraz Arka Noego (1946)'6 —
stato sie takze wizualng metaforg ponownego poczatku
w tworczosci Mariana Tomaszewskiego. Ow niestusznie
dzi$ zapomniany malarz, najwczesniej przybyty i najbar-
dziej zaangazowany sposrod polskich artystow osiadajacych
w Szczecinie, w surrealistyczno-picassowskim panneau de-
koracyjnym Stworzenie Swiata (1948)" utozsamit moment

4 Gil (1954: 354-355).

15 W nastepnych latach powstawaty dalsze projekty wnetrza
krypty Gryfitéw, ktdrej otwarcie w 1954 roku stanowito zakoriczenie
pierwszeqo etapu odbudowy zabytku. Takze w péZniejszym okresie
Jeziorariski wykonat liczne dzieta metaloplastyczne zdobiace jego wne-
trza. Zob. Stanistaw Jeziorariski (1960); Stanistaw Jeziorariski (1977).

6 Marian Tomaszewski (1904—1968), Arka Noego, 1946,
papier, tempera, 18 < 18 ¢cm, MNS/Sp/19, Muzeum Narodowe
w Szczecinie.

17" Marian Tomaszewski, Stworzenie swiata, 1948; olej, dykta,
138,5 x 172 cm, Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/Sp/1300.
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odrodzenia z uniwersalnym, archetypicznym motywem
powstania z grobu. Przewodnia rola Tomaszewskiego
w rozrastajgcym sie Srodowisku kulturalnym objawita sie
funkcjami spofecznymi, ale takze pracami kierowniczymi
lub projektowymi zwigzanymi z przeksztatceniami prze-
strzeni publicznej™. Pierwszy cykl malowidet monumen-
talnych, przedstawiajacy sceny z ,polskiej” historii Pomorza
Zachodniego, stworzyt na zaméwienie wojewody Leonarda
Borkowicza w jego gabinecie i w Sali Rycerskiej urzedu™.
Nie tylko wiasciwe kompozycje zakryty pierwotng dekora-
¢je w odziedziczonym po dawnych gospodarzach budynku;
juz same projekty artysta wykonat na ptytach z opisami
niemieckich dziejow regionu, eksponowanych niegdys$
prawdopodobnie w miejscowym Museum Pommerscher
Altertiimer. Karton do witraza Bolestaw Chrobry na Pomorzu
Zachodnim (1947)%° stat sie zatem sweqo rodzaju palimp-
sestem, dobitnie ukazujacym swym materialnym statusem
biologiczny aspekt sukcesji.

Inny cykl Tomaszewskiego, polichromowane reliefy,
ktére wypetnity pomieszczenia gmachu zajetego przez
Ubezpieczalnie Spoteczng, wyobrazat prace na roli lub dary
natury: zniwa, owocobranie i wykopki oraz spozywanie po-
sitku (1948, il. 1)2'. Ziemie nalezato chroni¢, co uwidocznita
juz oprawa plastyczna manifestacji ,Trzymamy straz nad
0drg” w kwietniu 1946 roku?2. Tomaszewski wraz ze $cig-
gnietym przez niego do Szczecina Kazimierzem Podsa-
deckim wykonali projekty plakatéw i pocztéwek?* (il. 2);

18 Najdowa (1962: 15).

19 Marian Tomaszewski (1977a: nlb.); Marian Tomaszewski
(19770: nib.).

20 Marian Tomaszewski, projekt witraza Bolestaw Chrobry na Po-
morzu Zachodnim, 1947; olej, dykta; Muzeum Narodowe w Szczecinie,
MNS/Sp/902.

21 Marian Tomaszewski, projekty pfaskorzezb dla Ubezpieczal-
ni Spotecznej, 1948, otdwek, akwarela, papier: Zniwa, 18 < 19 cm,
MNS/Sp/921; Owocobranie, 18 X 19 cm, MNS/Sp/922; Kopanie kartofli,
18 16 cm, MNS/Sp/923; Stotéwka, 24 < 38 cm, MNS/Sp/924, Mu-
zeum Narodowe w Szczecinie. Zob. Wystawa (1949: nlb.).

22 7ob. Ptaszyriski (2007).

23 Marian Tomaszewski, projekt pocztéwki Czuwamy nad
Odrg, 1946, tempera, papier, 30 X< 21 cm, Ksigznica Pomorska im.
Stanistawa Staszica w Szczecinie, D59/85, RKps 661,44; Kazimierz
Podsadecki, projekt pocztéwki Trzymamy straz u ujscia Odry, 1946,
tempera, papier, 15,4 X 22 cm, Ksiaznica Pomorska im. Stanistawa
Staszica w Szczecinie, D59/85, RKps 661,45. Kazimierz Podsadecki,
Trzymamy straz u ujscia Odry, Polskie Pismo i Ksigzka, Szczecin 1946,
papier, 10,9 x 15,4 cm, Ksigznica Pomorska im. Stanistawa Staszica
w Szczecinie, RKps 661,46; Kazimierz Podsadecki, projekt pocztowki
Nad Odrq czuwa straz, 1946, tempera, papier, 24,5 X 15,7 cm, Ksigz-
nica Pomorska im. Stanistawa Staszica w Szczecinie, D59/85, RKps
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Il. T Marian Tomaszewski, Kopanie kartofli, 1946; otdwek, akwarela,
papier, 18 X 16 cm. Muzeum Narodowe w Szczecinie,
MNS/Sp/923. Fot. Grzegorz Solecki, Arkadiusz Pietak

Il. 2 Kazimierz Podsadecki, projekt pocztéwki lrzymamy straz
u ujscia Odry, 1946; tempera, papier, 15,4 X 22 cm. Ksigznica
Pomorska im. Stanistawa Staszica w Szczecinie, D59/85,
RKps 661,45

obok sukcesji wnetrz urzedow nastapito zatem takze sym-
boliczne przejmowanie ulic miasta, ktérymi defilowat po-
chdd mtodziezy w starostowianskich strojach zaprojekto-
wanych przez lokalnych plastykow?*. Dwa miesigce pozniej

661,43; Kazimierz Podsadecki, Nad Odrg czuwa straz, Polskie Pismo

i Ksigzka, Szczecin 1946, 15,4 x 10,9 cm, Ksigznica Pomorska im. Sta-

nistawa Staszica w Szczecinie, D77/88, RKps 661,47. Dzieta te nie byty

dotad publikowane i atrybuowane. Zob. tez: Stanistaw Jezioranski

(1916-1976), projekt plakatu Trzymamy straz nad Odrg, 1946, tempera,

karton, 74 x 53 cm, Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/H-01.
24 Najdowa (1986: 94).
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do uczestnictwa w referendum ludowym nawotywat plakat
Jeziorariskieqo Kto nie bierze udziatu [. . ] jest zdrajcq spra-
wy polskiej na Pomorzu Zachodnim. Artysta ukazat postac
rolnika, orzacego dwojka koni pole, nad ktérym wisi widmo
hitlerowskiego kolosa?.

[ll. Apoteoza

Pod koniec lat 40. nad dyskursem organicznym zaczynat
dominowac dyktat racjonalizmu. Malowana wedtug projek-
tu i pod kierownictwem Tomaszewskiego monumentalna
kompozycja scienna w gmachu Muzeum Morskiego na Wa-
tach Chrobrego upamigtniata legendarng postac zeglarza
Jana z Kolna (1948, il. 3)%. Scena przedstawiata rzekome-
go odkrywce Ameryki, stojacego w dokach XV-wiecznej
stoczni. Wyobrazeni za jego plecami wasaci blondyni w ru-
baszkach przepasanych krajkg i o masywnych tydkach skre-
powanych rzemieniami konstruowali wielki kadtub okretu.
Takze swobodny pejzaz miejski zniknat z socrealistycznych
plandw urbanistycznych, zastapiony precyzyjnie wykreslo-
nym kamiennym forum, faczacym zamek z Odrg (il. 4)7.
Natura wcigz pozostawata w sferze zainteresowan twor-
cOw i politykow, jej obraz poddawano jednak porzadkujacej
funkgji rozumu, intelektu, techniki.

Dla postrzegania roli wszystkich obszaréw przyt3-
czonych do Polski po 1945 r. symptomatyczny wyda-
je sie obraz niezwiazanego nigdy ze Szczecinem Henryka
Stazewskiego, przekazany po dwach dekadach do zbio-
row tamtejszego Muzeum Narodowego. Czotowy polski
konstruktywista wykonat na poczatku lat 50. kilka prac
utrzymanych w stylistyce figuratywnych dziet Edouarda
Pignona, zupetnie pomijanych przez historiografie arty-
styczng, a przez monografistke tworcy wrecz deprecjo-
nowanych?®. Jedna z nich, zatytutowana Na scalonych zie-
miach (19501951, il. 5)%°, przedstawia chtoporobotnika
w luznej koszuli i kaszkiecie, dumnie siedzacego

25 Stanistaw Jeziorariski (1916—1976), projekt plakatu Kto nie
bierze udziatu w gtosowaniu ludowym. .., 1946; tempera, karton,
71,2 % 49,5 cm; Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/H-0745/7.

26 Marian Tomaszewski, Zenon Kononowicz (1903—1971), Sta-
womir Lewiriski (1919-1999), Jan Powicki (1910-1975).

27 7aremba (1952); Zaremba (1954).

28 Kowalska (1985: 26); por. Kubiak (2016).

29 Obraz bratudziat w Il Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki, gru-
dzied 1951 — luty 1952, Zacheta, Warszawa. Zob. Henryk Stazewski
(1995: 128).
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IIl. 3 Marian Tomaszewski (projekt), Zenon Kononowicz, Stawomir Lewiniski, Jan Powicki, Jan z Kolna, 1948, tempera na tynku;
gmach Muzeum Narodowego w Szczecinie, foyer Teatru Wspdtczesnego w Szczecinie. Fot. Grzegorz Solecki, Arkadiusz Pietak

II. 4 Jozef Wanag, projekt zagospodarowania podzamcza w Szczecinie, 1952. Za: Kurier Szczecinski (1952)

na maszynie rolniczej. Ukazany w planie niemal ,,ame-
rykariskim”, niczym kowboj zdobywajacy Dziki Zachdd
w popularnym westernie, zamiast broni palnej dzierzy
w wyolbrzymionych dtoniach ster pojazdu. L$nigca ka-
roseria wypetnia dolng czes¢ kompozycji, rozsadzajac
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ja po diagonali ku prawemu naroznikowi. Precyzyjny ry-
sunek i racjonalnie obmyslana geometryczna tektonika ob-
razu nakierowujg wzrok widza na przecinajace sie dukty
pionowej osi, spojenia pokrywy silnika i drazka biegow
traktora. Znajdujaca sie tam idealnie okragta jasna plama
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Il. 5 Henryk Stazewski, Na scalonych ziemiach, 1950—1951; olej,
ptétno, 130 X 98 cm. Muzeum Narodowe w Szczecinie,
MNS/Sp/890. Fot. Grzegorz Solecki, Arkadiusz Pietak

reflektora, rowna wielkosci gtowy bohatera, podkresla jego
krocze, nadajac scenie libidinalny, prokreacyjny charakter.
(o ciekawe, sama ziemia, ktdrej uprawa zdaje sie by¢ te-
matem przedstawienia, pozostata poza jego kadrem. Ramy
kompozydji wypetnia monumentalna posta¢ o migdato-
watym ksztatcie, statecznie tronujaca na tle nieba. Wznie-
cany przez maszyne jasny pyt zarysowuje wokot konturu
mezczyzny Swietlisty nimb. Maszyna staje sie zmechani-
zowanym stonecznym rydwanem, chtoporobotnik zyskuje
za$ cech boskich, oswietlajac droge ku przysztosci.

Jak dobrze osadzit Stazewski swego bohatera w dwcze-
snej dyskusji o tzw. Ziemiach Odzyskanych, ukazujg zbierane
przez naukowcdw teksty zrédtowe i Swiadectwa oral his-
tory®. Lektura 6wczesnych komentarzy obfituje w porow-
nania sukcesji Nadodrza ze zdobywaniem amerykariskie-
go stepu, gdzie dzielny protagonista-pionier poskramia
sprzysiezone sity zta. Szczecinskie realia, ztozone nie tylko
z dziatan szabrownikow, afer szpiegowskich i oskarzen wo-
bec domniemanych wrogdw ludu, ale i braku zrozumienia

30 7ob. Halicka (2015).
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dla ambitnej sztuki, powodowaty, ze dla czesci artystow
pomorska ,konkwista” zakoriczyta sie dos¢ szybko. Pozo-
stat Emanuel Messer, autor pogodnie ludowego plakatu
pierwszych w PRL wyboréw do rad narodowych®', oraz
rownie aktywny na polu grafiki propagandowej Jezioran-
ski. Podsadecki opuscit Szczecin w 1950, a Tomaszewski
w 1951 1. Ich artystyczna dziatalnos¢ w przestrzeni mia-
sta — z wyjatkiem zapomnianego, gdyz nieprzystajacego
do programu awangardowej sceny Jana z Kolna we foyer
dzisiejszego Teatru Wspotczesnego — ulegta catkowitej ab-
sorpgji: spoczywa w ptytkich, acz niewidocznych poktadach
kulturowych nawarstwien, czekajac na ponowne odkrycie.
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Summary

Pioneering organisms.
The visual culture of Szczecin
in the first years after World Word |1

This text is an attempt to outline the broad perspective of Szczecin's
visual culture in the first five years after the end of World War I1. Adopting
the nomenclature of natural sciences, the author metaphorically
identities the activities of Polish artists, who arrived in a ruined city
(biotope), as a process of biocenosis. References to nature may already
be witnessed in the first testimony of Polish interest in the German
Hinterpommern: Wactaw Boratyiski’s illustrations for the book Earth
collects the ashes of J6zef Kisielewski (1939). To put aside the evidence of
German culture in Szczecin, the mayor Jan Zaremba placed emphasis on
the landscape in the early urban plans for the city (1945-1947). The land
was treated as a tomb of the older, Slavic culture (Marian Tomaszewski's
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paintings, interior designs and posters by Stanistaw Jezioraniski), whose
resurrection allowed the migrants to create an illusion of returning
to the roots. The visual aspect of domesticating the new lands was
similar to the conquest of America, in which the Poles allegedly took part
(Tomaszewski's fresco depicting Jan from Kolno, 1948, as well as his and
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Kazimierz Podsadecki’s graphic work for the propaganda demonstration
“We keep the guard on the Oder”, 1946). Henryk Stazewski in his
pseudo-social realist picture The Enchanted Land (1950—1957) created
an apotheosis of the conqueror. During its inception, the most active

pioneers Tomaszewski and Podsadecki left Szczecin.



