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Postawiony w tytule temat katalizuje réznokierunkowe watki
problemowe. Przedstawiajac moje badania pragne pozostac
w tematyce sztuki politycznie uwiktanej i rozpatrzec jg jako
komunikat w kontekscie teorii mitologii codziennej.

Inspiracjq stata sie dla mnie grupa pomnikéw z lat 60.,
odnoszacych sie do obchoddw 1000-lecia Paristwa Polskie-
go lub do walki o polskos¢ ,Ziem Odzyskanych”. Niewiele
wczesniej we Frandji ukazata sie stynna ksigzka Rolanda
Barthes'a pt. Mythologies'. Jest oczywiscie mato prawdo-
podobne, by istniata jaka$ bezposrednia i powszechna relacja
pomiedzy dyskutowang na Zachodzie Barthesowskg teoria,
polskimi tworcami pomnikow z lat 60., a politykg kulturalng
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. A jednak ze wspdtczesne;
perspektywy mozna dostrzec ideowe powigzania. Pomniki
te byty niepodwazalnie rodzajem komunikatu. O propagan-
dowej roli sztuki w okresie PRL wiemy juz wiele — od wie-
lu lat temat ten jest przedmiotem wielodziedzinowych
i wnikliwych badan2. Dlatego tez celem moich rozwazan
bedzie proba ustalenia wzajemnych podobienstw i réznic
pomiedzy teorig mitologii codziennej a propagandg w PRL.
Poruszony temat pomnikéw lat 60. generuje wiele watkéw
badawczych: od ogéinego przedstawienia sytuacji w polskiej
rzezbie, poprzez dyskusje polemiczne prowadzone wowczas
na tamach prasy, do analizy osiggniec rzezby awangardowej.
Niestety tak szeroko zakroje ramy badawcze przekraczaja
granice tego artykutu, w ktérym skoncentruje sie na wspot-
czesnej perspektywie odbioru tych dziet, z ukierunkowaniem
na watek mediewistycznej stylistyki, majac petng Swiado-
mo$¢, ze temat ten mozna pogtebi¢ o analize literatury
przedmiotu pochodzacej z omawianej dekady.

T Ksigzka ta ukazata sie w 1957 r. naktadem wydawnictwa Seuil,
Paris. Polski przektad pt. Mitologie ukazat sie w 2000 r., zob. Barthes
(2000).

2 Por. m.in. Baraniewski (1994); Czubak (1994); Hirszowicz
(2001); Piotrowski (1999); Wtodarczyk (1991).
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Mitologia piastowska — forma, funkgja,
kontekst w pomnikach okresu PRL
na ,Ziemiach Odzyskanych”

Jako klucz do dalszych rozwazan postuzy mi obecny
na wiekszosci pomnikow motyw Sredniowiecznych wojéow.
Zastosowana tu stylistyka mediewalna i prastowiariska po-
siadata swoje wazne funkcje propagandowe, gdyz miata
legitymizowac historyczne roszczenia Polski do tych ziem.
/abieq ten rodzi wspotczesnie pytanie o jego role jako no-
Snika mowy mitycznej oraz o mit jako wykreowany w ten
sposob obraz (rzezba, ptaskorzezba, ryt).

By odpowiedziec na te pytania nalezy blizej przeanalizo-
wac pojecie mitu. Przypomne, ze zagadnieniem tym zajmo-
wali sie m.in.: Claude Levi-Strauss, Ernst Cassirer, Bronistaw
Malinowski, Mircea Eliade i Roland Barthes. Skupiali sie oni
na funkgji, jaka mit spetnia w zyciu jednostki oraz spote-
czenstwa. Z punktu widzenia tematu niniejszeqo artykutu
niezwykle wazne wydaja sie by¢ ustalenia dotyczace roli
mitu w budowaniu przekonan, a zatem ksztattowaniu po-
staw jednostki i grupy?. Jan Assmann uwazat, ze mit ,jest
przewaznie narratywnym odniesieniem do przesztosci, ktéra
odwietla terazniejszosC i przysztos¢” i posiada dwie, zazwy-
(zaj przeciwstawne, funkdje: fundacyjna, gdzie mit ,stawia
terazniejszos¢ w Swietle historii, ktdra ukazuje ja jako sen-
sowng, zgodna z wolg Boza, konieczng i nieunikniony” oraz
funkcje kontraprezentng, w ktdrej ,terazniejszos¢ oznacza
doswiadczenie deficytu i przywotuje wspomnienie prze-
sztosci, ktdra przyjmuje najczesciej rysy epoki heroicznej.
Te opowiesci [. . .] zamiast stanowic terazniejszos¢ podkopuja
jej fundamenty”. Assmann zauwaza jednak, ze kazdy mit
moze zmienia¢ swe funkcje*.

Barthes — autor teorii mitologii codziennej* — oddalit
dawne rozumienie mitu jako fundamentalnej opowiesci,

3 Zagadnienie mitu wydaje sie by¢ wcigz aktualne i znajduje
zastosowanie w réznych dziedzinach nauki, zob. Wawrzynski (2011).

4 Assmann (2008: 93—94).

> Mitologia ,stanowi zarazem czes¢ semiologii jako nauka for-
malna oraz czes¢ ideologii jako nauka historyczna — bada idee jako

47 warszawA 2016



Magdalena Howorus-Czajka

ktadac nacisk na inne znaczenie, w ktérym mit uwaza
za nowg jednostke sensu, nadbudowang nad zwyktymi zna-
czeniami. Nosnikiem mowy mitycznej mogq by¢ rozmaite
przejawy aktywnosc kulturowej — od fotografii, poprzez re-
klame, po sport®. Barthes zwraca uwage na mechanizm two-
rzenia wtornego, nadbudowaneqo znaczenia, ktore z czasem
zaczyna dominowac w sposobie postrzegania Swiata. Chcia-
tabym podkresli¢ wynikajace stad dwie cechy, ktére bedg
kluczowe w dalszym wywodzie, czyli materialnos¢ nosnika
i jego sensotworczg funkcje’. Dla Barthes'a mit to przede
wszystkim komunikat funkcjonujacy w systemie porozu-
miewania sie, przy zatozeniu, ze nie okresla go przedmiot
jego komunikatu, poniewaz nosnikiem moze by¢ praktycznie
wszystko. Okresla go za to sposeb jego wypowiadania, gene-
rujacy nowe znaczenie®. Mimo, ze teoria mitologii codziennej
dotyczyta powstatego po Il wojnie Swiatowej na Zachodzie
spofeczenstwa konsumpcyjneqo, to jednak z rzeczywistoscig
soqjalistyczneqo ustroju wigze ja poglad Barthes'a, ze mi-
tologia ewoluowata w swego rodzaju propagande czy ko-
munikowanie polityczne®. Czynnikami kreowania postaw
jednostki w spoteczeristwie w PRL byta polityka kulturalna
z podporzadkowanymi jej mass mediami i sztukg. Podob-
ny poglad co do roli mitu w ksztattowaniu si¢ wizerunku
spofeczenistwa przedstawia Assmann zauwazajac, ze mit
ma ,wptyw na wzorce dziatania w danej zbiorowosci oraz
na jej obraz samej siebie, [...] mocy orientowania’, ktérg
okresla jako mitomotoryke™.

Powyzsze spostrzezenia teoretyczne skonfrontuje
7 praktyka. Pogladowo do tej analizy wybratam pie¢ po-
mnikow. W czterech z nich potozono nacisk na stylizacje
mediewalng, a w ostatnim omawianym przyktadzie zwro-
cono sie ku korzeniom prastowianskim.

forme”; Barthes (2000: 243).

6, Skoro mit jest stowem, to wszystko co podpada pod wypo-
wiedZ moze by¢ mitem”; Barthes (2000: 239).

7 [..] chodzi o dany obraz, ktéremu przypisuje sie dane zna-
czenie — stowo mityczne jest utworzone z materiatu juz obrobionego
dla potrzeb stosownej komunikadji [. . .]. Obraz jest pewnie bardziej
wiadczy od pisma, od razu narzuca znaczenie, nie analizujac go i nie
rozpraszajac. Nie jest to jednak réznica zasadnicza. Obraz staje sie pi-
smem w momencie, w ktérym nabiera znaczenia: podobnie jak pismo
przywotuje on fexis”; Barthes (2000: 240—241).

8 Barthes (2000: 239-241).

9 Mit lewicy wyfania sie doktadnie w chwili, gdy rewolugja
przeksztatca sie w »lewice«, to znaczy zgadza sie na zamaskowanie,
zastonigcie swojego imienia, na wytworzenie niewinnego metajezyka
i przyjecie ksztattu »Natury«”; Barthes (2000: 282).

10 Assmann (2008: 94).
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II. 7 Wiktor Totkin, pomnik Tysigclecia Paristwa Polskiego, 1961,
Dartowo. Fot. archiwalna ze zbioréw rodziny Totkindw

Dwa pierwsze pomniki znajdujg sie na Pomorzu™.
Pierwszy omawiany, Pomnik Tysiqclecia Paristwa Polskiego,
zostat odstoniety 9 maja 1961 r. w Dartowie dla uczczenia
zblizajaceqgo sie milenium (il. 1, 2). Gdariski rzezbiarz Wiktor
Totkin stangt przed wyzwaniem z jednej strony spetnienia
oczekiwan zleceniodawcy, ktorym tak naprawde byt apa-
rat Owczesnej wiadzy, a z drugiej — witasnymi ambicjami
unikniecia oczywistosci socjalistycznej retoryki. Zaprojekto-
wat pomnik w formie lekko wklestego ekranu podzielone-
go na cztery azurowe kwatery niczym kadry rzezbiarskiej
projekcji. W pierwszej z nich znajdowata sie surowa i sku-
bizowana w formie sylweta Swiatowida. Kolejna zawie-
rafa przedstawienia Sredniowiecznych wojow. Trzeci kadr
pozbawiony byt wizerunku ludzi, gdyz zdominowato go
w catosci wyobrazenie czotqu, co miato przypominac o nie-
ludzkim czasie minionej wojnie. Kontrastowato to z trescig
przedstawienia ostatniej kwatery, w ktorej ukazane byty
postaci kobiet z dziecmi symbolizujgce bezpieczeristwo

11 Polskie panowanie Mieszka | na tych terenach poprzedzito
stowianskie osadnictwo. Kolejng zwycieska kampanie przeprowadzit
Bolestaw Krzywousty. Rozbicie dzielnicowe (1138—1320) okresowo
oddzielito te ziemie od Krélestwa Polskiego do 1460 r. (poza krotkim
okresem przynaleznosci do Przemystawa Il w latach 1294—1296), kiedy
to zostato ono odzyskane przez Kazimierza Jagielloniczyka. Pomorze
Gdanskie przeszto pod panowanie Prus w wyniku rozbioréw i pozo-
stawato w ich wiadaniu do zakoriczenia | wojny Swiatowej (wyjatek
stanowig lata 1807—1814, gdy istniato Wolne Miasto Gdarisk). Zgodnie
7 ustaleniami traktatu wersalskiego Pomorze Gdariskie wrécito do Pol-
ski, ale bez Gdariska, ktdre jako Wolne Miasto funkcjonowato od 1920 1.
do roku 1939. Podczas I wojny Swiatowej te tereny nalezaty do Il Rze-
szy, a po 1945 1. przypadty Polsce.

12 Wiktor Totkin (1922—2013), byty wiezieri KL Auschwitz-Bir-
kenau, powstaniec warszawski; po wojnie osiadt w Gdarisku; gtowne
realizacje: pomnik Walki i Meczeristwa w Stutthofie k. Gdariska (1968),
pomnik Walki i Meczeristwa na Majdanku w Lublinie (1969).
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II. 2 Wiktor Totkin, pomnik Tysigclecia Parstwa Polskiego, 1961,
Dartowo, stan po renowadji. Fot. Magdalena Howorus-Czajka

czasu pokoju™. Wymowy tresciowej dzieta dopetnia nie-
wielki cokot, na ktorym znajdujg sie stowa z Roty: ,NIE
RZUCIM ZIEMI SKAD NASZ ROD”. W dniu wkopywania
kamienia erekcyjnego pod jego budowe — w obecnosci
przedstawicieli Armii Czerwonej — w przemowieniu Prze-
wodniczacego Prezydium Miejskiej Rady Narodowej Teofila
Benkowskiego padaty stowa zapewnienia, iz pomnik dar-
towski ,bedzie symbolem braterstwa broni zotnierzy Woj-
ska Polskiego i Armii Czerwonej"™*. Artysta podjat przewrotnie
probe wymkniecia sie tym oczekiwaniom i nie umiescit ani
jednego elementu graficznego bezposrednio wskazujacego
na sodjalistyczng retoryke lansowanej przez wiadze przyjaz-
ni polsko-radzieckiej. Czy jednak udato sie artyscie umkna¢
przed tym kontekstem? Wprost przeciwnie — wpisat sie
w 0golny nurt polityki kulturalnej lat 60. wtasnie poprzez
odwotywanie sie do stowiariskiego okresu w historii Po-
morza. Osadnictwo Stowian na tym terenie jest oczywiscie
faktem historycznym, jednak wykorzystanie tego w okre-
slonych warunkach politycznych nadbudowuje — zgodnie
7 teorig Barthes'a — nowy komunikat. Uruchamia on nie
tyle lawing konotacji upowszechniajacych historyczne wia-
domosci, co legitymizuje prawa Polski do tych ziem, za kt6-
rym to stanowiskiem nastepuja dalsze konsekwendje, jakimi
byto zaakceptowanie przesuniecia granic Polski na zachdd
i utrata Kresow na rzecz wielkiego sgsiada.

Podobnie stato sie w przypadku innego pomnika Wik-
tora Totkina — poswieconeqgo Zaslubinom Polski z Morzem
I Armii Wojska Polskiego i odstonietego w Kotobrzegqu

13 Uzyty przeze mnie czas przeszty podczas opisu pomnika wy-
nika z tego, ze zostat on poddany ,renowacji” w 2000 r., ktdra silnie
zmienita jego wyglad, por. Howorus-Czajka (2012: 80—81).

4 Howorus-Czajka (2012: 79).
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II. 3 Wiktor Totkin, pomnik Zaslubin Polski z Morzem | Armii Wojska
Polskiego, 1963, Kotobrzeg. Fot. Magdalena Howorus-(zajka

3 listopada 1963 . (il. 3) Pomnik ten reprezentuje roz-
budowang koncepcje rzezbiarska, f3czacq aluzje od tuku
tryumfalnego po obelisk — jako symboli zwyciestwa mili-
tarnego™. Zwazywszy na krwawe walki o Kotobrzeg, byto
to uzasadnionym zabiegiem. Wykorzystana zostata tu row-
niez stylistyka mediewalna. Na wewnetrznej stronie podpo-
ry tuku widoczne sq ryte sylwety sSredniowiecznych wojow,
ktére w miare zblizania sie ku morzu przechodza w pfa-
skorzezbione postaci zotnierzy Ludowego Wojska Polskiego.
Podkreslenie jednosci celow postaci wydobywajacych sie
z mroku dziejow, jak i wspotczesnych zotnierzy, niosacych
nowy porzadek geopolityczny dla utrzymania tych ziem
w granicach paristwa polskiego, byto jasnym komunika-
tem ptynacym do dwczesnych odbiorcow. Na dominujacej
w zatozeniu iglicy zostata wykonana przez Wtadystawa
Jackiewicza dekoracja mozaikowa stylizowana na $re-
dniowieczne ryty. Opowiada ona o osadnictwie Stowian
na tym terenie. Przeplatanie sie watkdéw Sredniowiecznych
ze wspotczesnoscig buduje aluzje do podobieristwa sytu-
agji historycznej — stato sie zatem narzedziem propagandy.
Cenzura komunistyczna mogta pozwolic artyscie na odsta-
pienie od radykalnej propagandy, a mimo to pomnik ten
wpisat sie w mechanizm manipuladji. Poprzez skupienie
uwagi na ,bezpieczny” aspekt historii, odwracana byta
uwaga od niewygodnych dla wiadzy tresci. W pordwnaniu
do pomnika dartowskiego, w Kotobrzegu mamy do czy-
nienia z propaganda poszerzong o nowe watki — poprzez
siing gloryfikacje czynu zbrojnego zotnierzy Ludowego
Wojska Polskiego spychany byt w zapomnienie krwawy
wysitek zotnierzy generata Andersa, ktérzy w momencie

15 Howorus-Czajka (2012: 83).
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Il. 4 Anna Rodziriska, pomnik Tysigclecia Paristwa Polskiego, 1966,
Miedzyrzecz. Fot. tukasz Bednaruk

powstawania pomnika nie mieli juz nawet nadziei na po-
wrét do kraju.

Pomnik Tysigclecia Paristwa Polskiego (1966) w Mie-
dzyrzeczu (il. 4) w wojewddztwie lubuskim jest kolejnym
przyktadem wykorzystania stylistyki mediewalnej, tym
razem przez wilnianke z urodzenia — Anne Rodzifiskg'™.
/wigzana z poznanska Akademig Sztuk Pieknych rzez-
biarka, w wyniku inicatywy witadz Miedzyrzecza, przy-
gotowata projekt pomnika. Stanat on w miescie odlegtym
od Poznania zaledwie o 100 km, ktérego polskie dzie-
je siegajg od czaséw panowania Mieszka | do Il rozbioru

16 Anna Rodzifiska-Iwiariska (ur. w 1933 r. w Wilnie), w latach
19521957 studiowata w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Po-
znaniu, w pracowni Bazylego Wojtowicza, a od 1955 r. zatrudniona
byta na stanowisku asystentki w jego pracowni. Obecnie profesora
emerytowana ASP w Poznaniu.
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Polski (1793). Dominujgcym elementem pomnika jest pio-
nowy obelisk, uformowany przez wbity w ziemie miecz
0 graniastostupowej formie, z gérujgcym wyobrazeniem
piastowskiego orta, bedacy pierwszym rodzajem zastoso-
wanej tu mediewalnej stylistyki. Drugi typ wyznacza tres¢
ptaskorzezby umieszczonej na brytowatym, betonowym
ksztatcie, bedacym czescig zatozenia. W tle tej ptasko-
rzezby widzimy mezczyzne w zbroi. Przestaniajg go dwie
sylwety zotnierzy Ludowego Wojska: oficera (wskazuje
na to pistolet w jego reku) i szeregoweqo (z karabinem).
Trudno jednoznacznie stwierdzi¢ na podstawie detalu
uzbrojenia z jakiej epoki pochodzi rycerz. Dos¢ mylace
sq bowiem husarskie skrzydta'. Szczegdlnie w zestawieniu
z umieszczonym na pomniku napisem: ,NASZ POWROT
NA PIASTOWSKA OJCOWIZNE TO NIEODWRACALNY
| SPRAWIEDLIWY WYROK HISTORII". Pozostawiajgc lo-
gike przedstawienia i jego jakos¢ bez dalszych komentarzy,
chciatabym zaznaczy¢, ze tego rodzaju inskrypcje rowniez
nalezaty do repertuaru $rodkéw wptywania na poglady
odbiorcéw, a zatem — w rozumieniu Barthesowskim —
miaty takze role mitotworcza.

Podobnie jak w przypadku oméwionych wyzej po-
mnikow Totkina, jako materiat zastosowano tutaj zbrojony
beton. Technika ta byta w tym okresie bardzo popularna,
ze wzgledu na jej stosunkowo niewielki koszt i dostepnos¢
materiatu.

Dzietem, ktore niejako zamyka bogatg w pomniki o tej
tematyce dekade lat 60., jest rzezba pt. Iym co za pol-
skos¢ Gdariska™ autorstwa Wawrzyrica Sampa® i Wiestawa
Pietronia®® (il. 5). Do swojego przegladu rzezb uwiktanych
w propagande i wykorzystujgcych stylistyke mediewalng
wybratam ten pomnik ze wzgledu na dwie jego cechy, uzu-
pefniajace przedstawione powyzej obserwacje. Pierwsza
okreslitabym jako tendencje poszukujaca, wyrazang w da-
zeniu do nowoczesnosci rozumianej jako powrét do tradydji

17 Nawet gdyby zatozy¢, ze rzezbiarka miata wyjatkowo na mysli
zotnierzy hetmana Stefana Czarnieckiego, udajacych sie w 1658 1. na po-
moc Danii, to jednak nalezy pamietac, ze husarz posiadat szable, a nie
miecz, ktory jest widoczny obok naszego kontrowersyjnego rycerza.

18 Odstoniety 28 grudnia 1969 1. na placu przy ul. Podwale Sta-
romiejskie w Gdanisku.

19" Wawrzyniec Samp (ur. w 1939 . w Gdarisku), absolwent Wy-
dziatu Rzezby gdaniskiej PWSSP. W kontekscie podjetej tu tematyki
stylistyki mediewalnej wazna wydaje sie by¢ realizacja pomnika Swie-
topetka Il w Gdarisku (2010), autorstwa tegoz artysty.

20 Wiestaw Pietro (ur. w 1934 r. w Gdyni), absolwent Wydziatu
Rzezby gdariskiej PWSSP (1964).
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Il.5 Wawrzyniec Samp, Wiestaw Pietror, Pomnik Tym co za polskos¢ Gdariska, 1969, Gdansk. Fot. Magdalena Howorus-(Czajka

przedwojennych awangard — niestety do$¢ pobieznym:
zwarta bryfa, redukcja cokotu, uproszczona stylistyka re-
liefowych przedstawien. Zjawisko analogiczne w literatu-
rze okreslit Janusz Stawiniski jako , rewolucje retrospektyw-
ng"?'. Zabiegi te sq charakterystyczne dla przeswiadczonej
0 swym modernizmie dekadzie lat 60. Druga cecha zwia-
zana jest z mechanizmem administracyjnym powstawa-
nia pomnikow. Omawiane lata 60. obfitowaty w ogtaszane
ogdlnokrajowo lub lokalnie konkursy artystyczne. Mimo,
ze zwyciestwo w nich nie byto wcale gwarantem reali-
zagji dzieta, konkursy te elektryzowaty zycie artystyczne.
Byty oczywiscie réwniez narzedziem wykorzystywanym
w polityce kulturalnej. Niniejszy pomnik powstat w wyni-
ku takiego wiasnie konkursu, ogtoszonego 15 marca 1967 .
pod hastem ,Rzezi Gdariskiej w 1308 r." | nagrode otrzymat
wspomniany duet artystow: Samp i Pietrori. Konkurs ten
jest rowniez swoistym Swiadectwem zobojetnienia Srodo-
wiska artystycznego na uprawiang nagminnie propagan-
de historyczna. Nie komentowano publicznie sensownosci

21 Baraniewski (1994: 34).
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zatozonego przez organizatordw konkursu tematu — roku
1308, w ktorym to Krzyzacy dopuscili sie mordu na buntujg-
cych sie przeciw ich wiadzy mieszkaricom Gdarska. Tak sil-
na byta tendencja propagandy historycznej u dwczesnych
wiadz, iz nie zwr6cono uwagi, ze wymordowani wowczas
przez Krzyzakow gdaniszczanie byli gtownie narodowosci
niemieckiej. Ta prawda historyczna stoi w jaskrawej opo-
zyqji do ostatecznego tytutu pomnika: Tym co za polskos¢
Gdariska. W dekoracji reliefowej dominuje typowy zabieg
przeplatania historycznych tematow ze wspotczesnymi.
Kulminacyjng sceng jest przedstawienie rycerza i zotnierza.
Szczeg6lnie intrygujaca jest postac oficera, ktory ma na gto-
wie rogatywke. Jest to zastanawiajace, gdyz zgodnie z re-
forma umundurowania przeprowadzong w 1957 r. oficero-
wie otrzymali okragta czapke, a rogatywka byta polowym
nakryciem gtowy. Nawet jesli pordwnamy umundurowanie
przedstawionej w reliefie postaci z mundurem ludowego
wojska, obowigzujacym do czasu tej reformy, to stwierdzi-
my, ze wieksze podobieristwo istnieje z umundurowaniem
wojska polskiego okresu miedzywojennego. Przedstawiona
na reliefie rogatywka przypomina nakrycie gtowy generata
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Jozefa Hallera. Historycznie bytoby to uzasadnione, gdyz
Haller byt dowddca oddziatéw Frontu Pomorskiego, ktrych
zadaniem byto przejecie — w sposob pokojowy — Pomo-
rza, przyznanego Polsce na skutek postanowien traktatu
wersalskieqo. Przytaczenie Gdariska zakoriczyto sie 11 lu-
tego 1920 r. Jezeli taka byfa rzeczywista intencja autorow,
to mamy tu przyktad umkniecia czujnosci komunistycznej
cenzury. Wracajac jednak do przedstawien historyzujgcych,
to bezspornie dzieto to posiada peten repertuar atrybutow
nawigzujgcych do $redniowiecza: sztandary z piastowskimi
ortami, hufiec zbrojnych i oczywiscie dwa miecze white
W ziemie, a trzymane przez pierwszoplanowe postaci ry-
cerza i oficera.

Kolejny pomnik proponuje odmienng stylistyke. Po-
wszechnie uwaza sie, ze nawigzuje w formie do stowian-
skiego stotu ofiarnego. Motyw ten pojawit sie jako konotacja
do ustalen archeologicznych, dowodzacych znaczenia tych
ziem dla kultu pogariskiego Slezan?2. Sobétkowski Pomnik
lysigclecia Paristwa Polskiego, autorstwa wroctawskiego rzez-
biarza Romana Pawelskiego?, nalezy do oryginalniejszych
rzezb tej grupy pomnikéw milenijnych, poprzez swojg abs-
trakcyjng forme umykajacg oczywistosci tresci. Kompozycja
przypomina utozone w formie stotu gfazy i wykonana jest
z granitu, podkreslajacego obfite jego ztoza na tym terenie.
Na podstawie widoczne sq wyryte liczby 966 i 1966, jako
daty milenijne oddzielone ukosnym krzyzem, ktéry jest zwia-
zany scisle z historig tych ziem?.

Przedstawione przeze mnie przyktady nalez3 do licz-
nej grupy pomnikow milenijnych, ktérych powstanie w de-
kadzie lat 60. miato nie tylko stuzy¢ utrwalaniu wtadzy
komunistycznej na tych terenach, lecz réwniez ugrunto-
waniu porzadku pojattariskieqo. Jest jeszcze trzecia przy-
czyna, o ktérej do tej pory nie wspomniatam, a mianowicie
fundowanie tych pomnikéw miato by¢ przeciwwagg wo-
bec obchoddw zwigzanych z tysiacleciem chrzescijafistwa
w Polsce. Pomnik odwotujacy sie do kultu poganskiego sy-
tuowany byt w opozydji do chrzescijariskich korzeni pan-
stwowosci polskiej.

22 Informacje o prastowiariskim o$rodku pogariskiego kultu po-
daje takze Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. Woj. Wroctawskie. Sobdtka
i Kgty Wroctawskie; zob. Pokora, Zlat (1991: 98).

23 Roman Pawelski (ur. 1934), rzezbiarz, absolwent PWSSP
(1960, dyplom z wyrdznieniem); zob. Pawelski Roman (b.d.).

24 Na stowiariskich rzezbach, jak np. ,Mnich” czy ,NiedZwiedZ”,
istnieja takze naciecia, wigzane przez archeologéw z kultem solarnym;
zob. Pokora, Zlat (1991: 107).
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Inny aspekt problematyki odziatywania pomnikéw
na Ziemiach Odzyskanych ujawnia spojrzenie poprzez
pryzmat badan dotyczacych pamieci®. Jak twierdzi Jacek
Matczyriski ,na fali zwrotu interpretatywnego i etycznego
po kategorie pamieci zaczeto chetnie siegac po to, by eg-
zemplifikowac nurtujgce humanistéw kwestie reprezenta-
Gi przesztosci oraz zaangazowania badawczego, zaréwno
W wymiarze etycznym, jak i politycznym”. Postawiony
przeze mnie temat generuje pytania o odbiorce dziatari
artystycznych i propagandowych, ktéry — z jednej stro-
ny poprzez pryzmat swoich doswiadczen z przesztosci,
a z drugiej wizje swej przysztosci — reagowat na zawarty
w pomnikach komunikat. Bartosz Korzeniewski wskazuije,
iz dychotomiczno$¢ pamieci byta zasadniczg cechg kultury
spoteczenstwa PRL. To rozdwojenie polegato na rozdzwie-
ku pomiedzy promowang przez wtadze pamiecig oficjalng,
i w tym nurcie widze miejsce omawianej przeze mnie grupy
pomnikow, a pamiecia prywatng?. Obie te pamieci ulegaty
mitologizadji, ale kazda na swdj sposob. W efekcie spote-
czenstwo polskie w ogélnym ogladzie zachowato status
nieufnosci wobec wszelkich projektow polityki historycz-
nej, postrzeganych jako propaganda. Korzeniewski starat sie
ustali¢, jak na przestrzeni czasu zmieniat sie stosunek wtadz
komunistycznych do przesztosci. Zauwazyt dwie podstawo-
we strategie: w pierwszym, powojennym okresie domino-
wata proba narzucania oficjalnej wizji historii, a po 1956 1.
podejmowano proby budowania koncyliacyjnego obrazu
przesztosci. Fiasko polityki kulturalnej PRL, ukierunkowa-
nej na manipulowanie pamiecig historyczna, miato wedtug
badacza swoje przyczyny w zywej pamieci indywidualnej
i rodzinnych wspomnieniach?®, ktére miaty status postpa-
mieci®®. W aktualnych badaniach nad okresem PRL poja-
wiaja sie takze watki problemowe dotyczace manipulagji
zbiorowg pamiecia Polakow w czasach stalinowskich?®.

25 Np. przemiany pamieci — por. Korzeniewski (2007); Kula
(2004); postrzeganie Il wojny Swiatowej przez wspétczesne spoteczen-
stwo polskie — Nijakowski, Szacka, Szpociriski, Kwiatkowski (2010); badanie
przemian, jakie nastapity w pamieci przesztosci Polakéw po 1989 roku —
Korzeniewski (2010); manipulacja pamiecig — Nowinowski, Pomorski,
Stobiecki (2008); Pawelec (2008: 229—238); Wrobel (2007); o rodzajach
pamieci — Szpociriski (1983: 129-130); Szpociriski (2005).

26 Matczyniski (2011: 220).

27 Korzeniewski (2010: 88).

28 Korzeniewski (2010: 82, 88).

29 Teoria postpamieci zostata przedstawiona w: Hirsch (1997).

30 Malczewska-Pawelec, Pawelec (2011); Nowosielska-Sobel,
Strauchold (2008).
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Badajac motywy mitologii piastowskiej omowione
grupy pomnikéw w jej aspekcie funkcji, dochodze do wnio-
sku, ze doszto do manipulagji dla wytworzenia pozgdanego
przez wiadze kontekstu interpretacyjnego. Przyczyny lezg
w checi modyfikacji pamieci zbiorowej, ktorg za Andrze-
jem Szpocinskim rozumiem jako subiektywng wizje historii,
wraz z elementami wartosciujgcymi, podzielang wspélnie
przez cztonkéw danej zbiorowosci i niosacych wazne dla
niej tresci. Zatem pamiec zbiorowa osadzona jest w pamie-
ciach indywidualnych pojedynczych podmiotéw nalezacych
do owej zbiorowosci*'. Zbiorowa pamiec historyczna ma silny
zwigzek z tozsamoscia. Pamiec zbiorowa jest tez narzedziem
sterowania, narzedziem wiadzy.

Barthes twierdzi, ze mity wspotczesne nie sg obce
zadnemu spofeczenstwu, sq wrecz wpisane w kulture
i nieustannie produkowane. Podsumowujac moje rozwa-
zania chciatabym zauwazy¢, ze mitologizacja i stosowanie
propagandy w sztuce nie sq jedynie polskg specjalnosci,
na co historia sztuki podaje wiele przyktadow. To uwikfanie
jest znamienne dla tej strefy sztuki, ktora zwigzana jest
z wiadza. Mariaz sztuki i polityki rzadko stuzy jakosci tej
pierwszej.
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Summary

Mythology of of the Piast dynasty — form,
function and context in the monuments of
the Polish People’s Republic in the “Recovered
Territories”

This article focuses on Polish sculpture after World War Il as an instru-
ment of Communist politics and it examines this subject in the scope
of Roland Barthes' theory. In Mythologies (1972), Barthes’ essays con-
sider an advent of myths in modern culture and their sense embedded
in popular art. The purpose of this paper is to adapt Barthes” theory
in order to analyse the political aspects of public monuments in Com-
munist Poland. This group of official monuments created in the 1960s
was dedicated to Slavic settlement and the first medieval sovereign
Piast dynasty as the lords of the areas (later Germanised) that appeared
around the 10t century. This historical fact was used by Communist
propaganda. Because the Poles” memory of their Soviet neighbours
consisted of war crimes and the deportation of the Polish population
and thus remained in Polish society, the ideology of this group of mon-
uments became important symbols of the new Communist mythology:
a desirable repertoire of motifs about Slavic friendship. But sometimes
certain artists created subversive and oppositional meanings. The main
section of this paper offers an analysis of the symbolic significance of

monuments in this specific historical context.



