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Uniwersytet Slaski, Katowice

Doswiadczony przez wojne Xawery Dunikowski juz w 1946r.
zaczat prace nad Pomnikiem Czynu Powstariczego (il. 1). Jego
dzieto, zgodnie z nazwa, miato upamietniac bohaterska wal-
ke ludu $l3skiego z Niemcami w trzecim powstaniu slaskim,
ktora Polacy w 1921 1. przegrali. Jednak na scianach monu-
mentu Dunikowski przedstawit sceny, ktdre nie ilustrujg tego
wydarzenia, ale obrazujg wielowiekowg historie Gornego
Slgska z lat ok. 1000—1945". Jednoczesnie stworzyt on ar-
tystyczng wizje przesztosci tzw. Ziem Odzyskanych.

W tym pomniku interesujgce jest ustosunkowanie sie
Dunikowskiego do specyfiki Ziem Zachodnich w przesztosci
i w pierwszych latach Polski Ludowej oraz do zasad dyskursu
historycznego narzuconego przez komunistyczng dyktature.
Forma artystyczna monumentu wymaga przyjrzenia sie jej
w kilku kontekstach: modelu dziefa wypracowanego przez
Dunikowskiego, dawnej sztuki Gornego Slaska, wymagan
rezimu oraz trudnej relacji miedzy artysta a komunistyczng
wiadza.

,Epos” 0 Gornym Slasku

Pomnik Czynu Powstariczego wznosi sie na Gorze Sw. Anny —
w miejscu nazwanym przez Dunikowskiego ,$wietym"?, gdyz
to tutaj Stowianie organizowali najwczesniejsze pogariskie

T Ramy czasowe zaprezentowanej na Pomniku Czynu Powstari-
czego historii Gornego Slaska podaje z koniecznosci w przyblizeniu,
co wynika z braku doktadnego okreslenia przedstawionych scen za-
rowno w samym zrealizowanym dziele, jak i w dokumentadji o jego
powstaniu i poswieconej mu bibliografii. Niemcza to wydarzenie po-
kazane na pierwszej wedtug chronologii dziejéw ilustracji, ktére jest
datowane zgodnie ze Zrédtami historycznymi na 1017 r., natomiast
na pomniku wyryto date ,950"; ostatnia sekwencja przedstawia niejed-
noznacznie sprecyzowang Czasowo rzeczywistos¢ powojenna, a wiec
Il potowe lat 40. XX w.

2 Flukowska (1947: 6).
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Pomnik Czynu Powstarczego
Xawerego Dunikowskiego

z lat 19461955 — artystyczna
interpretacja historii Ziem Zachodnich
wobec komunistycznej wtadzy

IIl. 1 Xawery Dunikowski, Pomnik Czynu Powstariczego, 1946—1955,
Gora sw. Anny; granit. Fot. Jerzy Kosatka

obrzedy i tu Slazacy ztozyli ofiare ze swojeqo Zycia, walczac
0 polskos¢. Sam artysta mowit o tym w rozmowie z Marig
Flukowska:

Historia i przebieg walki o polskos¢ od najdawniejszych
lat, z réznych okresow, walka z niemczyzna, twardo$¢
i nieustepliwos¢ Slazakéw — oto, co mnie pasjonuje
w pracy nad tym pomnikiem. [...] Musi to by¢ epos.
Muszg to by¢ runy ryte w granicie, na Swietej Gérze,
czytelne dla przysztych pokolen po wiele wiekow?.

Dunikowski zbudowat pietnastometrowe dzieto z czte-
rech rozwarstwionych dolmendw?, ktore zwiericzyt kwadra-
towym architrawem z kwadratowym otworem posrodku

3 Flukowska (1947: 6).

4 Dunikowski, méwiac o wielkich filarach Pomnika Czynu Po-
wstariczego, sam uzywat nazwy ,dolmeny” , ktéra oznacza wzniesio-
nq z gtazéw prehistoryczng budowle megalityczng o charakterze gro-
bowca. W ten sposéb artysta podkreslat archaizujacg stylistyke swego
dziefa, odwotujaca sie do prastarych monumentalnych budowli. Zob.
Flukowska (1947: 6).
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.2 Xawery Dunikowski, Pomnik Czynu Powstariczego, 19461955,
Gora $w. Anny; granit. Fot. Jerzy Kosatka

Il. 3 Xawery Dunikowski, scena na pylonie Pomnika Czynu
Powstariczego: Niemcza 950, 1955, Géra sw. Anny; ptaskorzezba
wkuwana, wypetniona ofowiem, granit. Fot. Karolina Tomczak

i postawit na pokaznym podescie ze schodami. Miedzy
dolmenami centralnie umiescit znicz (il. 2). W gérnej czesci
pylondw, od strony wewnetrznej, wstawit fryz ozdobiony
ptaskorzezbami, ktdre przedstawiajg wyobrazenia przyrody
Slaskiej i symbole przemystu. Natomiast w czesci zewnetrz-
nej — portrety meskich twarzy, tzw. Glowy slgskie. Przy fi-
larach postawit cztery granitowe rzezby, ukazujgce Kobiete
Slgskq i Gornika (1947) oraz Hutnika i Rolnika (1948). Figurom
tym nadat role typowych reprezentantow spoteczeristwa
slaskiego, pozbawit je charakterystyki psychicznej i zamknat
W geometrycznej prostocie rzezbiarskiej bryty.

Na zewnetrznych Scianach pylonéw rzezbiarz przed-
stawit opowies¢ o wzniostych dziejach Gorego Slg-
ska, ktorg nazwat wyrytym w artystycznym materiale
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Leposem”. Wydarzenia te to w kolejnosci chronologicznej®:
bitwa pod Niemczg (il. 3, na ilustracji: walczacy wojownicy
zwidczniami w dfoniach), Gwatty pruskie (widac tu Slazaczke,
na ktora zamachuje sie rekojescig karabinu pruski zotnierz), Lud
Slgski (jest to przedstawienie $laskich robotnikow, reprezentu-
jacych rézne profesje), Strajk (scena obrazuje grupe buntuja-
cych sie ludzi pracy), Walka o szkofe polskq w 1934 roku (widac
tu strajk szkolny, czyli rodzicow zabierajacych dzieci ze szkoty).
Nastepna scena — Powstaricy Slgscy — przedstawia Slazakéw
walczacych podczas Il wojny Swiatowej, 0 czym Swiadczy data
,1939" widniejaca na projekcie pylonu z tg sekwencjq’. Ilu-
stracja zatytutowana Wojska wyzwolericze polskie i radzieckie
ukazuje polskich i radzieckich zotnierzy. Natomiast ostatnia
sekwencja zatytutowana Pokdj obrazuje mezczyzn z dtofimi
uniesionymi w gescie zwyciestwa na tle budujacej sie komuni-
stycznej Polski®. Najistotniejsza w tych scenach jest postac Slg-
zaka, ktoreqo charakteryzuje walecznos¢, bohaterstwo i upor
podczas obrony polskosci na przestrzeni wiekow. Podkresle-
nie tych jego cech wptywa na kompozycje wyrytych sytuacji
zwigzanych z walk. Charakteryzuje je dynamizm, zageszcze-
nie postaci i zdarzen oraz planowos$¢, ktdra poddaje hierarchi-
zacji pokazywang przestrzen. Za ich pozomie prostym uktadem
kryje sie trud kondensacji znaczenia kazdej sceny w ograni-
czonych wymiarach $ciany pylonu oraz problem wyrazenia jej
tematycznej pojemnosci i historycznej odpowiedniosci.

Dystans wobec komunistycznego
dyskursu historycznego

Komunistyczny dyskurs historyczny panowat w Pol-
sce najbardziej bezwzglednie w latach 1945-1956°, gdy

> Flukowska (1947: 6).

6 Taka kolejnoS¢ przedstawieri zostata ustalona ze wzgledu naich
narracyjng ciaggtos¢izgodnos¢ z historycznymi zmianami. Jednak ukfad
niektdrych sekwendji, tj. Lud Slgski, Gwatty pruskie i Strajk, moze budzi¢
watpliwosci z powodu ich 0gdlnej problematyki, nieokreslonej odnie-
sieniem do konkretnego zdarzenia historycznego.

7" Na podstawie dokumentacji projektowej do Pomnika Czynu
Powstariczego (Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego [Krdli-
karnia], oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, dalej: MKr MNW),
zawierajacej m.in. szkice rysunkowe i gipsowe autorstwa Xawerego Du-
nikowskiego oraz ich opis. Gipsowy projekt pylonu ze sceng z powstan-
cami$laskimi zostat wykonany w latach 1946—1952, MKr MNW (709).

8 Tytuty scen zqodnie z dokumentacja do Pomnika Czynu Po-
wstariczego, por. MKr MNW (709), zwiaszcza karty opisowe.

9 Lata 1945-1956 to okres przyspieszonej budowy komunizmu
w Polsce Ludowe]. Zwitaszcza w latach 1948—1956 dominuj3 rzady
nazywane ,sowietyzacja” lub ,stalinizmem”, ktére charakteryzowaty sie
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w rodzimej tworczosci dominowata doktryna socrealizmu
(1949- 1956), i wiasnie w tym okresie Dunikowski stawiat
Pomnik Czynu Powstariczego (1946—1955). W zwigzku z tymi
zmianami w zyciu politycznym i kulturalnym kraju artysta
musiat sie okresli¢ wobec konkretnej problematyki narzuconej
sztuce, ktora odpowiadata programowi partii komunistycz-
nej oraz wobec metody tworczej wskazanej przez wiadze.
W monumencie wznoszonym na Gorze sw. Anny wyrazit
swdj stosunek do sztuki realizmu sodjalistycznego, ktéry od-
wotywat sie do dziewietnastowiecznego akademizmu, po-
stulowat typowos¢ wykluczajacg indywidualizm i tworczg
suwerennos¢ oraz faczyt rozne style podczas tworzenia mo-
numentalnego i dziafajgcego na masy, eklektycznego dzie-
ta. Dunikowski odnidst sie do wymogu prostoty i przestania
dydaktycznego (propagandowego), wspomagajacych sie
konwendja schematycznie traktowanej ludowosci, ktorych
realizacja najczesciej rzutowata na niskg wartosc artystycz-
ng tak powstatych prac™. Koniecznos¢ ustosunkowania sie
do obowiazujgcej doktryny socrealizmu zostata odgdrnie
wpisana w proces powstawania Pomnika Czynu Powstari-
czego, ktory stanowit zlecenie paristwowe. Koegzystowanie
z whadzg (zleceniodawca) i wchodzenie w dialog z jej wy-
maganiami byty nie do unikniecia. Mimo to, wbrew skompli-
kowanym relacjom miedzy systemem a tworcg, powstato
dzieto reprezentujgce wybitng jakosc¢ artystyczng, widoczng
w dojrzatosci i unikalnosci oryginalnej bryty.

0 watpliwej przynaleznosci Pomnika Czynu Powstari-
czego do kanonu socrealizmu swiadczy jego mistrzostwo
formalne i wieloznacznos¢ poruszonej w nim problematy-
ki, nawigzujaca do modernistycznego symbolizmu. Wielka,
geometryczna bryfa pomnika, sprowadzajaca sie do werty-
kalno-horyzontalnego uktadu jej poszczegdlnych elemen-
tow, osigga klasyczng harmonie i statyczng rownowage.
Na zasadzie kontrastu dopetnia ja mniejszych rozmiaréw
rzezba nacechowana znaczeniem — dramatyzmem zmienia-
jacej sie historii — i literackoscig, ktore do konstrukgji dzieta
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wprowadzajg ,dzianie sie” oraz dynamizm. Te odmienne
rozwigzania kompozycyjne Dunikowski poddaje scalajacej
catos¢ architektonicznosci. Wieloznaczna problematyka po-
mnika wynika z jego formy, gtéwnie z oparcia sie na sakral-
nej symbolice kwadratu™, skupionego na swoim centrum
(tu: znicz) oraz z zastosowania tzw. miejsc pustych, czyli
niezabudowanej przestrzeni miedzy dolmenami i przeswitu
w gorze, ktore tworza sugestywng gre Swiatet i cieni, za-
lezng od drogi przemierzanej przez stofice. Padanie Swiatta
przez gorny przeswit na wyeksponowany posrodku znicz
ma znaczenie symboliczne — faczy sugerowang przez pto-
nacy ogiert ofiare ze sferg sacrum. Ten zabieg kompozycyjny
odnosi sie zardwno do najdawniejszych pomnikow z wielkich
blokow kamiennych o uktadzie koncentrycznym, zwigzanych
Z kultem solarnym™, jak i do grobowcow chrze$cijanskich
wzniesionych centralnie, zwtaszcza na planie kwadratu, ktore
stanowity miejsce przejscia ze Swiata ziemskiego do wymia-
ru niebiariskiego. W tym ostatnim przypadku dotyczytby
jej kult ofiary z zycia ztozonej za wyzwolenie Slaska spod
wiadzy Niemcow, ktéra miataby range walki patriotycznej,
od wiekow zwigzanej z polska religijnoscia katolickg i odwo-
tujacej do wielkich narodowych zrywdw powstanczych. Ich
tradycja byta zywa jeszcze na poczatku XX w., czyli wow-
czas, qdy Polska wywalczyta sobie niepodlegtos¢ oraz gdy
Dunikowski precyzowat swj styl artystyczny o symbolicz-
nej proweniengji mtodopolskiej (modernistycznej)®, ktéra
odnosita sie do historycznej kondydji ojczyzny i rodzimej,
martyrologicznej tradycji™.

Relacja miedzy Dunikowskim a wtadzg wyrazifa sie
w konkretnych sytuacgjach. Mianowicie: Komitet Budowy
Pomnika Czynu Powstariczego, reprezentujgcy system, pro-
bowat ingerowac w tematyke dzieta™. Finalnie jednak ostatni
gtos nalezat do Dunikowskiego. Tworca odrzucit wyraznie
propagandowg tres¢ proponowang przez Instytut Slaski
w Katowicach, ktéry uczestniczyt w ustalania ideologicz-
nego znaczenia monumentu. Sugerowana problematyka

stosowaniem przez wiadze represji i terroru we wszystkich sferach zycia
spoteczneqo, i ktdre byty widoczne w takich dziataniach jak: poddanie
polskiego spoteczeristwa propagandzie ideologii komunistycznej i jej
internalizacja, zanegowanie ojczystej historii i dotychczasowych wzor-
cow kulturowych, rozpowszechnianie nowego modelu cztowieka itp.
Mimo tych konsekwentnych restrykdji lata stalinizmu w Polsce oceniane
59 jako wzglednie liberalne i umiarkowane w poréwnaniu z komuni-
stycznych rezimem w pozostatych paristwach bloku wschodniego. Zob.
Pronobis (1990: 371—405).

10 Por. Socrealizm (2004), Stownik realizmu socjalistycznego
(2004), Stefariski (1982), Tomasik (1999).
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1 Kwadrat oznacza Absolut i boskg doskonatos¢, ksztattem od-
wotuje sie do chrzescijariskiego krucyfiksu, symbolizujacego Chrystusa;
wspiera sie na réwnoramiennym krzyzu greckim, ktory wyznacza plan
bizantyjskich budowli sakralnych; stanowi punkt wyjscia (jednostke
miary) schematu rzutu bazyliki romariskiej wzniesionej zgodnie z sys-
temem wigzanym, tzw. uktadem ad quadratum. Zob. Koch (1996:
452, 484).

12 Estreicher (1986: 52), Porebski (1976: 74—77).

3 Podraza-Kwiatkowska (1992: 1055-1060).
4 Wystouch (1992: 655).
> MKr MNW (6607, 1949, 19 11).
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uwzgledniata narodziny marksizmu na Ziemiach Zachod-
nich i walke slaskiej grupy robotniczej. Jasno tez okreslata
reprezentantow ideologii komunistycznej oraz jej wrogow.
Do pierwszej grupy zaliczono: robotnika, socjaliste, Armie
Radzieck, a do drugiej — kapitaliste, kler katolicki, nacjo-
naliste, burzuazje i ,sabotazyste Pitsudskiego™. Dunikowski
zignorowat sceny nazwane przez Instytut Slaski np. w taki
sposob: Walka proletariatu gdrnoslgskiego z rzqdami burzuazji
polskiej w okresie miedzywojennym |ub Powstanie gdrnoslq-
skie z lat 1919—1921, gdy ,lud walczyt 0 socjalne i narodowe
wyzwolenie wbrew zdradzie nacjonalistow, negatywnemu
stanowisku i sabotazowi Pitsudskiego™. Artysta nie zga-
dzat sie z deprecjonujgcym stosunkiem komunistéw wobec
pierwszego marszatka Polski, ktorego uwazat za bohatera
narodoweqo i przywodce odzyskanej po wiekach niewoli
ojczyzny. Tuz przed drugq wojng Swiatowg ztozyt mu hotd,
projektujgc w 1938 1. okazaty monument, na ktérego po-
stumencie umiescit napis ,Wodzowi nardd”. Dunikowski
w Pomniku Czynu Powstariczego podkreslit wiec gtéwnie
walke o wolnos¢, przeciwstawianie sie germanizacji oraz
role o$wiaty. Taki aspekt przesztosci Gémego Slaska przed-
stawit jako , historie ciagtej ofiary”'® sktadanej przez Slaza-
kow w imie walki o polskos¢.

Tematyczne ustepstwa wobec wymagan komunistycz-
nej wiadzy, widoczne w scenach przedstawiajgcych bunt
robotnikow czy wyzwolenie przez Armie Radzieckg, umozli-
wity ukoriczenie budowy monumentu. Warto tu zauwazyc,
ze Dunikowski zgodzit sie bez wiekszego sprzeciwu na wy-
rycie w granitowym pylonie sceny prezentujacej wspolny
triumf wojsk polskich i radzieckich nad niemieckim wro-
giem. Wynikato to z tego, ze artysta poczuwat sie do spta-
cenia dtugu wdziecznosci wobec zotnierza Armii Czerwonej
za wyzwolenie go z Auschwitz i ocalenie od pewnej $mier-
a z rak likwidujacych obdz, ewakuujacych sie hitlerowcow.
W rozmowie z Marig Flukowska zaznaczyt, ze to wiasnie
sowiecki wojak: ,[...] uratowat zycie mnie i pozostatym
w O$wiecimiu na wykonczeniu moim towarzyszom. Gdyby
spoznit sie 0 jedng godzine bylibysmy zamordowani, a caty
obdz wyleciatby w powietrze”. Wowczas dla Dunikow-
skiego byt on rzeczywiscie bohaterem, ktéry zastugiwat

6 MKr MNW (6607, 1949, 19 11).
7 MKr MNW (6609).
8 Flukowska (1947: 6).
9 7ob. zapis wywiadu w Ksigznicy Pomorskiej w Szczecinie —
KPS (778).

—- o
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na artystyczny gest przychylnosci. Utrwalenie tego tematu
w pomniku stanowi znak historii trudnej i niejednoznacznej
0raz inaczej przezywanej przez jej Swiadkéw w momencie,
gdy sie tworzyfa. Jednak mimo obecnosci takich sekwen-
Gji mozna stwierdzic, ze Dunikowski starat sie samodzielnie
opowiedzie¢ historie Ziem Zachodnich i zaprezentowac jej
osobistg wersje. Bo jak sam twierdzit, byt ,niewolnikiem"
swoich monumentéw, ktore traktowat jako ,pisang historie
narodéw”?' i indywidualng odpowiedz artysty na ,wezwa-
nie”? do dania Swiadectwa losow jego ojczyzny.

,Narodowosciowa” wizja historii

Dunikowski uwzglednit jeden aspekt los6w Gérnego Slaska.
Ukazat tysigcletnig historie stosunkow polsko-niemieckich,
ktéra sprowadzata sie gtéwnie do konfliktow i starc zbrojnych
oraz pokazywata walke Polakow o0 samo istnienie, byt naro-
dowy i polskos¢. Omingt lepszg czastke polsko-niemieckiej
przesztosci, czyli ,dtugie okresy pokojoweqo wspotzycia, sa-
siedzkiej wspotpracy, wspolnego tworzenia cywilizacyjnego
dorobku naszego kontynentu”2. Dunikowski nie uwzgled-
nit tego aspektu, bo jako wiekowy artysta — urodzit sie
w 1875 . — w mitodosci doswiadczyt egzystendji pod za-
borami, bez prawa do swojej narodowosci. Potem, po krot-
kim okresie odrodzenia paristwa polskiego, przezyt tragedie
Il 'wojny Swiatowej, w tym piecioletni pobyt w Auschwitz,
doznajac przemocy i okrucierstwa hitlerowskiej Il Rze-
szy. Finalnie musiat stysze¢ o powojennych rozrachunkach
z Niemcami, ktorzy przez Polakow nadal byli traktowani
z najwieksza nieufnoscig i urazg jako zagrazajacy wrogowie,
czyli 0 masowym wypedzaniu ich, obozach internowania
oraz o nieuregulowanym statusie spotecznym mniejszosci
niemieckiej w pierwszych latach powojennych i stosowanych
wobec niej restrykcjach?. Zapewne wiedziat tez o zakazie
uzywania jezyka niemieckiego, wprowadzonym w 1945 r.
przez Aleksandra Zawadzkiego?, wptywowego dygnitarza

20 Starzyriski (1957: 294).
T Dunikowski (1958: 5).

22 Starzynski (1957: 294).

23 Wypowiedz Tadeusza Mazowieckiego podczas wizyty Helmu-
ta Kohla w Warszawie 9 listopada 1989 r,, ktdrej ideg byto pojednanie
narodu polskiego i niemieckiego po wielowiekowych sporach. Zybura
(2001: 234).

24 7ybura (2001: 207-216).

2> Zybura (2001: 209).
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partyjneqo, ktory podsunat pomyst roslinnej i zwierzecej te-
matyki ptaskorzezb na fryzie Pomnika Czynu Powstariczego®.

Dunikowski, sam bedac ofiarg wojennej agresji Niemiec,
tym bardziej pozostat podczas stawiania tego monumentu
wierny swojej zasadzie narodowosci polskiej sztuki, ktdra
uwidocznita sie juz w jego dzietach okresu Mtodej Polski
i wyptynefa z marzenia o odrodzonej ojczyZnie?’. Ta requ-
ta wigzata sie z patriotycznym podejsciem Dunikowskiego
do twdrczosci, ktérej celem byto osiggniecie najwyzszych
kategorii artystycznych, opartych na polskiej odrebnosci
oraz siegajacych do rdzenia ojczystej kultury?. Polegata
ona na powotaniu odrebnej rodzimej formy artystycznej
W oparciu o oryginalno$¢ archaicznej twdrczosci prasto-
wianskiej?®, ktorg charakteryzowata gtownie swoistosc jej
rytmu, ,ostrej” linii i bryty°. Dla Dunikowskiego cenne byty
réwniez folklor huculski*' oraz inne ludowe wzorce, stano-
wigce najgtebsze i ,nieskazone” poktady narodowej trady-
2. Wynikiem zastosowania zasady narodowosci polskiej
sztuki miata by¢ wielka forma® — klarowna, a jednoczesnie
pojemna, tzn. taka, ktéra synkretycznie taczytaby wybrane
tworcze osiggniecia innych kultur i przetwarzata je dzieki
typowo polskim konwencjom artystycznym. Artysta zbu-
dowat Pomnik Czynu Powstariczego jako wzorcowq reali-
zacje tej wysunietej przez niego reqguty, wyrazonej w oka-
zatym monumencie. Byto to jego pierwsze, zgodnie z nig
wzniesione zatozenie architektoniczno-rzezbiarskie na tak
wielkg skale, ktdre okazato sie mozliwe dopiero w Polsce
Ludowej.

Monument Dunikowskiego stanowi wiec formalny
i tematyczny wyraz ducha jego kraju, ktérego przez wieki
ksztattowata przede wszystkim walka z zaborcg o przetrwa-
nie. Wydaje sie, ze widoczny tutaj watek przeciwstawiania sie
niemieckiemu ciemiezcy nie wynika z ulegania odgérnie

26
27
28
29
30
31

MKr MNW (6607, 1949, 31 111).
Melbechowska-Luty (2005: 165).
Melbechowska-Luty (2005: 178).
Melbechowska-Luty, Bal (2007: 21-22).
KPS (778: 132).
Dunikowski posiadat swéj prywatny zbiér etnograficzny,
w ktérym zgromadzit huculskie przedmioty takie jak: prystol, pas, tu-
ro, naczynia kuchenne (dzbanki, kubki, talerze), barytki drewniane,
lichtarze, wazony, kotatka, zob. KPS (781). Wyobrazenie tej ostatnie]
umiescit na obrazie Krzyk z cyklu Oswiecim, zob. Xawery Dunikowski
i polscy artysci (1985: 27). Sam tez zaprojektowat do swojego uzytku
trzyskrzydtowy kredens przeznaczony na kolekcje ceramicznej sztuki
ludowej, zob. KPS (781).

32 Szuman (1931).

33" Szuman (1937).
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IIl. 4 Robert Tischler, Pomnik-mauzoleum,1933—1937, Gora $w. Anny.
Za: Fotopolska.eu ([b.d.])

sterowanej, powojennej propagandzie, ktéra podsycata ger-
manofobig i szerzyfa utopijng idee paristwa monoetniczne-
go**, pozbawionego mniejszosci, w tym niemieckiej. Walka
z niemieckim wrogiem to nieodtagczny motyw polskiej historii
i literatury, mimo ze wpisuje sie w propagandowe uprzedze-
nie do ,,0bcych”. Dunikowski opowiedziat 0 nim w swoim
monumencie za pomoca jezyka sztuki, a jego wyekspono-
wanie wynikato bardziej z narodowosciowej postawy artysty,
niz z naciskow rezimu.

Uznanie dla niemieckiego mauzoleum
i wykorzystanie prastowianskiego wzorca

Mimo ze Dunikowski wyodrebnit negatywny wptyw Niem-
6w na dzieje Gornego Slaska, to nie zignorowat wartosci
niemieckiej sztuki, wczesniej powstatej na tych ziemiach.
Widac to w dokumentacji jego pracy nad pierwszym pro-
jektem Pomnika Czynu Powstariczego, w ktérym wyraznie
zaznaczajg sie wptywy niemieckiego mauzoleum Roberta
Tischlera, wybudowanego w latach 1933—1937% na Go-
rze Sw. Anny (il. 4). Upamietniato ono Niemcéw polegtych
w tym miejscu podczas zwycieskiej walki z Polakami
w trakcie trzeciego powstania slaskiego. Miato forme niskiej
rotundy z podtuznymi oknami i dwunastoma zewnetrz-
nymi przyporami zwienczonymi zniczem. W pierwszym

34 Zybura (2001: 206).
3> Kozina (2004: 359-360).
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Il.5 Xawery Dunikowski, motyw rzezbiarski Pomnika Czynu
Powstariczego: Gtowa Slgska, 1949, Gora $w. Anny; granit.
Fot. Karolina Tomczak

projekcie Pomnika Czynu Powstariczego z 1946 r. Duni-
kowski nawigzat do tego dzieta, planujac wznies¢ mau-
zoleum-grobowiec w ksztatcie rotundy z wiezg posrodku.
Miato ono stang¢ na tej samej gorze, ktdrej sciane artysta
podzielitby na trzy ptaszczyzny — w srodkowej zamierzat
umiescic siedemnastometrowe figury piastowskich tuczni-
kow, a na obu bocznych postacie Swietych. Te wielkie figu-
ry oraz koncepdja bryty rotundy przypominajg inne dzieto
niemieckiej architektury — pomnik narodowy Tannenber-
g-Denkmal z lat 1924—1927 pod Olsztynkiem, wzniesiony
na czes¢ Niemcow polegtych podczas wygranej bitwy pod
Tannenbergiem (obecnie Stebark), ktdra zostata stoczona
w okolicach Grunwaldu symbolizujacego polskie zwycie-
stwo i zinterpretowana przez niemieckg propagande jako
odwet za Sredniowieczng przegrang®. Zaplanowane przez
Dunikowskiego wymiary ,naskalnych” postaci byty jeszcze
bardziej imponujace od wielkosci czterometrowych figur
niemieckich zotnierzy z kamienia, ktdrzy petnili ,wieczng
warte” przy wejsciu do krypty marszatka Paula von Hin-
denburga®, kultowego pomieszczenia mauzoleum. Ponadto
polski artysta w swoim pierwszym projekcie, podobnie jak
architekci niemieckiego pomnika narodoweqo bracia Walter
i Johannes Kriigerowie, ulegt wptywom nie tylko mauzo-
leum Tischlera, uznanego za prototyp pomnika Tannenberg-
-Denkmal®, ale réwniez Stonehenge i romariskiego zamku
warownego¥.
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Spodenkiewicz (1989: 108—109).
Dobesz (1999: 131).

Dobesz (1999: 130).
Spodenkiewicz (1989: 109).
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Pierwszy projekt Pomnika Czynu Powstariczego zo-
stat przez komunistéw odrzucony, bo korzystat z moty-
wow chrzedcijaniskich, a jego wykonanie byto zbyt trudne
technicznie i zbyt kosztowne oraz za bardzo przypominat
mauzoleum Tischlera, uwazane za dzieto najwiekszego
wroga. Na to wiec wiadza nie mogta pozwoli¢. Gdyby
jednak zostat zrealizowany, bytby artystycznym przykta-
dem uznania Dunikowskiego dla monumentalizmu i na-
rodowosci nazistowskiej architektury*°. A przypominam,
ze podobnych wiasciwosci wymagat od sztuki rodzimej,
ktéra miata wyrazac swoj nardd, utrwala¢ jego cenne
wartosci i stuzy¢ kultowi bohaterow*'. Byto to jednak
uznanie niejednoznaczne i wybidrcze, bo artysta zde-
cydowanie krytykowat rzezbe niemieckg, wedtug niego
,martwa"42. W efekcie stworzyt drugi, zrealizowany pro-
jekt Pomnika Czynu Powstariczego w formie kwadrato-
wej bryty, wspartej na czterech dolmenach wyznaczajq-
cych cztery kierunki Swiata, z umieszczonym centralnie
zniczem. Formalnie wzorowat sie w nim na poganskiej
Swigtyni prastowianiskiej z czterema wejsciami od stro-
ny zachodniej, wschodniej, potnocnej i potudniowej oraz
z posagiem bostwa posrodku. Siegnat po taki model,
odwotujac sie do przekazow o znajdujacym sie w Sre-
dniowieczu na Gérze sw. Anny chramie, czyli przedchrze-
Scijaiskiej budowli sakralnej poswieconej bostwom i du-
chom przodkdw, gdzie Stowianie organizowali pogariskie
obrzadki. W ten sposob Dunikowski zaproponowat oparte
na rodzimym wzorcu zatozenie architektoniczno-rzezbiar-
skie, w ktorym tworczo przeksztatcit i utrwalit najbar-
dziej pierwotng, narodowa forme polskiej sztuki. Stworzyt
dzieto konkurencyjne wobec niemieckiej tworczosci, prze-
ciwstawiajac jej wyjatkowe cechy rodzimej rzezby, ktore
dostrzegat w jej ,gwattownosci” i, drapieznosci w formie,
rytmie” oraz uwidocznit w motywach rzezbiarskich Po-
mnika Czynu Powstariczego (il. 5). Jednoczesnie pozostat
wierny zasadzie wzniostego monumentu na wielkg ska-
le, obecng rowniez w architekturze totalitarnej. Jednak
u Dunikowskiego ma ona swoje Zrodto w najwczesniejszej
sztuce rodzimej oraz w architekturze wielkich starozyt-
nych kultur.
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0 Spodenkiewicz (1989: 107-111).

Melbechowska-Luty, Bal (2007: 22).
Flukowska (1946 13).
Flukowska (1946: 13).
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Miejsce komunistycznych uroczystosci
dla wielokulturowego spoteczeristwa
Gornego Slaska

Pomnik Czynu Powstariczego byt ttem dla wielkich swiat orga-
nizowanych przez komunistyczny rezim*. Na Gére Sw. Anny
zjezdzali sie mieszkaricy Gornego Slaska, a takze innych stron
Polski, by spektakularnie Swigtowac zakoriczenie wojny, pa-
nowanie whadzy ludowej na Slasku, rocznice powstari $la-
skich czy nastanie pokoju. Pierwsza uroczysto$¢ paristwowa
zorganizowana wokdt pomnika odbyfa sie 19 czerwca 1955.
z okazji X-lecia Wiadzy Ludowej na Slasku (1945-1955) i jed-
noczesnie stanowita honorowe otwarcie niedawno ukoficzo-
nego monumentu®. Czesto obchodom towarzyszyty wyste-
py o charakterze rozrywkowym, ktdre bardziej niz przestanie
ideologiczne zachecaty spoteczeristwo do uczestnictwa
w komunistycznych obrzedach. Na popisy zespotu Slask,
Mazowsze czy artystow z Chin, elektryzujacych widzow zja-
wiskowym taricem kolorowego smoka, zjezdzali mieszkancy
z Gliwic, Katowic i Tarnowskich Gor. Kosztowne uroczystosci
panstwowe organizowano w tym miejscu z wielkg pompa,
nie szczedzac pomystéw na zjednanie systemowi przychyl-
nosci jak najliczniejszej rzeszy, ktéra wedtug doniesieri ow-
czesnej prasy miata liczy¢ ok. 300 tysiecy os6b*. Mozliwe,
ze te liczbe podano na wyrost w celach propagandowych,
lecz nie zmienia to jednak faktu, ze pomnik Dunikowskie-
go wzniesiony na Gorze Sw. Anny miat wielkie ideologiczne
znaczenie jako wyrafinowany sztafaz politycznego rytuatu
0 0gromnym zasiegu spotecznym. | jednocze$nie sam w so-
bie, epatujac forma monumentalng i oryginalng, stanowit
wyjatkowe zjawisko artystyczne poruszajace thum i dlatego
tym bardziej byt przez wtadze eksploatowany.

W trakcie obchodéw wokot monumentu Dunikow-
skiego gromadezita sie niejednolita kulturowo ludno$¢ tych
ziem, reprezentujgca kilka grup narodowosciowych: Pola-
kow, Slazakow, Czechéw, Niemcow i Zydéw. Nakfoniona
przez wiadze skupiafa sie na Gorze $w. Anny, by udowod-
ni¢ propagandowg teze o polskim charakterze Gornego
Slaska. Jednak sama obecnos¢ niejednorodnego etnicznie

44 Por. fotografia przedstawiajaca obchody 45. rocznicy powstan
Slaskich na tle Pomnika Czynu Powstariczego, ktéra ukazuje harcerzy
stojacych wokot znicza oraz przedstawicieli wkadzy komunistycznej,
na scianie skalnej Gory sw. Anny zawieszony wizerunek orta bez korony
oraz ttum zalegajacy amfiteatr. Zob. MKr MNW (6610).

4> MKr MNW (6609, 1955).

46 Pollok (2016).
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spofeczeristwa powojennej Polski zaprzeczata temu ujed-
nolicajgcemu programowi nowego ustroju. Pomnik (zy-
nu Powstariczego, wywyzszony na wzniesieniu, stanowit
centrum przestrzeni transgresji, czyli miejsce przekraczania
granic narodowosciowych oraz wspdfistnienia reprezentan-
tow réznych kultur i historii narodowych. Byt Swiadkiem
narzuconej przez system proby syntezy wieloetnicznej lud-
nosci, ktdra realizowata sie w atmosferze okazatych i pet-
nych przepychu imprez. Stanowit monumentalng scenerie
dla integracji spoteczenstwa zamieszkujgcego powojenne
terytorium Polski, ktora odbywata sie w duchu autorytarnej
ideologii.

Pomnik nie-socrealistyczny i osobisty

Pomnik Czynu Powstariczego, reprezentujacy wysokiej jako-
Sci sztuke uznanego, rodzimego artysty, zostat wykorzy-
stany przez dyktature jako artystyczne tlo dla uroczystosci
wzmacniajacych jednos¢ paristwa. Jest on jednak dzietem
dwuznacznym, ktore nie wpisuje sie w schemat sztuki so-
crealistycznej. Stanowi Swiadectwo modernistycznej posta-
wy Dunikowskiego, ktora wyrazita sie w jego bezdyskusyjnej
i unikalnej wartosci artystycznej. To przyktad misternego
zjednoczenia mysli awangardowej ze sztukg minionych epok.
Dwudziestowieczny modernizm wida¢ w jego zblizonej
do abstrakgji geometrycznej prostocie syntetycznej bryty
oraz w symbolice formy nawigzujacej do przestrzeni sacrum
i sugerujacej znaczenie ofiary. Natomiast o inspiracjach sztukg
dawng Swiadczy jego formalna analogia do archaicznych
megalitow i dolmendw, rytualnego kregu Stonehenge oraz
sepulkralnej architektury Egiptu i Asyrii. Taki ksztatt arty-
styczny pomnika i widoczna w nim kreatywnos¢ niepo-
kornej osobowosci tworczej Dunikowskiego przekraczaty
konwencje monumentalnej sztuki PRL-u. Sprzeciwiaty sie
rowniez homogenizujacej ideologii komunistycznej, ktora
wyrazafa sie podczas masowych widowisk organizowanych
na Gorze Sw. Anny.

Jednoczednie tak formalnie uwarunkowane dzieto ilu-
struje konkretng historie, ktéra — poniewaz nie do korca
pokrywa sie z historyczng faktografig i nie korespondowa-
ta z decyzjami dwczesnego systemu — wydaje sie przede
wszystkim indywidualng wizja dziejow Ziem Zachodnich sa-
mego tworcy. Pomnik ten stanowi Swiadectwo kontrolowa-
nego przez wtadze komunistyczng procesu ,ukorzeniania sie”
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niejednorodnej, polskiej kultury na Gornym Slasku. Jedno-
czesnie jest, zgodnie z wolg artysty, osobistg manifestacjg
sztuki narodowej.
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Summary

Xawery Dunikowski’s Insurgent Monument
from the years 19461955 — an artistic
interpretation of the history of Western
Territories in the face of Communist rule

Xawery Dunikowski’s monuments (1875—1964) devoted to the histo-
ry of the Recovered Territories can be understood as an expression of
the difficult relationship between the prominent Polish sculptor and
the Communist regime. The complex history surrounding the creation
of the Insurgent Monument on St. Anna’s Mountain and its seman-
tic-formal value show Dunikowski’s individual artistic vision of the fate
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of the Western and Northern Lands and their inhabitants — although
this vision is not entirely consistent with the historical fact-finding and
corresponds to the world view of the communist rule.

The issue of the monument concerns many aspects of the situation
that had exacerbated, especially the relationships between the artist’s
distance from the historical discourse of that time consequently im-

|u

posed upon him by the authorities, and the “national” vision of history

popularized by the artist, and epithets on the pylons of the monument
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depicting the centuries-old history of the Upper Silesia and Communist
ceremonies held there that ideologically integrated the multicultural
society of these lands. Dunikowski’s formal autonomy towards the op-
pressive canon of social realism is best expressed by the sacred body
of the piece of work that consists of four dolmens centred around
a candle, which refers to ancient cult buildings (ziggurat, megalith),
pagan temples and chapels, and shows critical paraphrases of Nazi
architecture.



