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Waldemar Cwenarski' od ponad potwiecza nalezy do Sciste-
go grona najlepszych polskich malarzy. Dotaczyt do niego
w 1955 1, spadajac z zaswiatow na fali odwilzy w kulturze
zmrozonej doktryng polityczng realizmu socjalistyczne-
go. Urodzit sie we Lwowie 6 pazdziernika 1926 r. — date
te podata matka artysty do katalogu wystawy posmiert-
nejz. W oficalnym Zzyciorysie postugiwat sie metrykg sfat-
szowang W czasie wojny, w ktorej byt o 3 lata mtodszy.
Byt dzieckiem Jozefy z Liskiewiczow, pielegniarki, i Wtodzi-
mierza — oficera zawodowego w jednostce stacjonujacej
w Rawie Ruskiej. Tam wzrastat wraz z trojgiem przyrodniego
rodzenstwa z pierwszeqo matzenstwa ojca. Ojciec zmart
w 1938 1. O braciach stuch zaginat juz na poczatku wojny,
a siostre w 1940 r. zamordowali Niemcy. Dla trzynastolet-
niego Waldemara nastat czas tutaczki po matych miastecz-
kach podlwowskich, w tym dtuzszy pobyt w Brzuchowicach,
gdzie matka pracowata w sanatorium, dbat o ukrywanego
w oranzerii lwowskiego Zyda — Kandla. Dorastajgc w czasie
okupadji rwat sie do wojaczki. Do najpilniej strzezonej tajem-
nicy rodzinnej nalezata ujawniona ostatnio informacja o tym,
ze dopuscit sie dezercji z wojska sowieckiego, do ktorego
trafit jako ochotnik®. Kiedy w 1945 r. rozpoczat sie eksodus
przesiedlericzy, wyladowat z matkg w Bytomiu, nastepnie
w Watbrzychu, by w 1947 r. 0sigs¢ na state we Wrocta-
wiu. Tu w 1949 . zdawat mature w Liceum Plastycznym,
a od jesieni studiowat w Pafistwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych. Przyjeto wowczas program realizmu sodjali-
stycznego za gtéwng wytyczng dziatalnosci pedagogicznej
polskich uczelni artystycznych.

T Informacje o artyscie opracowane w oparciu o artykut: Bawo-
rowska (2005: 4-29).

2 Wystawa posmiertna (1956).

3 Informacja ustna uzyskana od Krystyny Cybiriskiej podczas
redagowania artykutu do druku.
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Cwenarski stracit zycie 4 kwietnia 1953 1, na trzy miesia-
ce przed ukoriczeniem czwartego roku studiéw, majac 27 lat.

Smier¢ nastapita na skutek wylewu krwi do trzusti,
a z radji teqo iz na ciele Cwenarskiego stwierdzono
szereq obrazen, lekarz dokonujacy sekgji zwtok posta-
wit wniosek o przeprowadzenie Sledztwa. Niestety nie
zostato ono nigdy przeprowadzone®.

W ten sposob zostaliSmy pozbawieni wiedzy o ostatnich
godzinach zycia artysty.

W tym samym, 1953 r, zmart Stalin i odtad sytu-
acja polityczna w Polsce zaczeta sie powoli zmieniac.
W 1955 r. cenzura rozluznifa sie dostatecznie, aby na sale
wystawowe przepusci¢ obrazy odmienne od socreali-
stycznych, nazywanych przez Zbigniewa Herberta zto-
sliwie Recznie Malowanym Paskudztwem. Pierwszg tego
oznakg we Wroctawiu byta Wystawa Przegladowa Prac
Mtodych Plastykow, urzadzona w maju ze 128 kompozy-
gji malarskich, graficznych, rzezbiarskich i ceramicznych
28 artystow. Z inicjatywy przyjaciét pokazano wtedy na-
stepujace ptdtna Cwenarskieqo: Pozoga, Pejzaz z Wrocta-
wia, Dzieci z Batut oraz Autoportret, btednie zatytutowany
jako Studium do kompozydji Pozoga®. (zes¢ eksponatow
7 tej wystawy pojechato wprost do Warszawy na otwar-
tg w lipcu Ogoinopolskg Wystawe Mtodej Plastyki, kto-
ra — zwana popularnie ,Arsenatem” — data poczatek
artystycznej odwilzy. Byta to wielka prezentacja prawie
500 prac ponad 240 artystows. Komisja Nagrod, powotana
przez Il Zjazd Mtodych Plastykow, rozdata w warszaw-
skim Arsenale 41 rownorzednych nagréd w wysokosci
2500 zt. Jedng z nich przyznano Cwenarskiemu, za catos¢

4 Mrozowski (1985: 152 i przypis 9).
5 Wystawa (1955).
6 (Ogolnopolska (1955).
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Il. T Waldemar Cwenarski, PoZoga, 1951; olej na ptétnie.
Wt MNWTr (VII-856). Fot. Edmund Witecki

wystawionych prac’. Krytycy wprowadzili go wowczas,
Z jeqo ,fantastycznie burzliwg Pozogg”, na ,pozycje
najsilniej wysunieta w kierunku ekspresjonizmu”® lub wig-
zali z Chagallem®.

Na urzadzonej w roku nastepnym wystawie posmiertnej
krytyka mogta sprawdzi¢, w jakim stopniu tworczos¢ Cwe-
narskieqo jest réwnoznaczna z pojeciem sztuki nowoczesnej,
ktéra w Polsce wchodzita whasnie w faze wielkiego rozkwitu
abstrakgji. Nie stwierdzono jednak u niego tego rodzaju form,
wiec przypieto mu etykiete artysty tragicznego.

Katalog dziet wszystkich Cwenarskiego liczy 183 pozy-
qji. Zastugg matki i przyjaciot artysty byto nadanie tytutow
cyklom i pojedynczym pracom oraz usystematyzowanie
catosci w porzadku chronologicznym. Dla krétkiego prze-
dziatu czasu, obejmujaceeqo lata 1947—1953, zastosowano
podziat na dwa okresy: debiutancki, przed studiami, i doj-
rzatej tworczosci — w toku studiow. Czas powstania obrazow
odtworzono z budzacg respekt doktadnoscia, w niektdrych
przypadkach nawet co do dnia. Zostato to odnotowane tylko
raz, w monografii Zakrzewskiej". Natomiast pewien zespot
szkicow i rysunkow, dodanych pdzniej, osadzono juz w mniej
precyzyjnych, szerzej rozstawionych ramach czasowych™.

Posmiertng stawe przyniosta artyscie Pozoga (il. 1). Bo-
haterami obrazu s3 dwa konie: czerwony i biaty, ktory —
namalowany trupio widmowg farbg — urasta do symbolu

7 Dziwny (1955: 5).

8 Bogucki (1955: 101).

° Joly (1956).

10 7akrzewska (1959).

11 Waldemar Cwenarski (1967).
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smierci. Ubranie w takim kolorze nosi tez posta¢ powalona
na topatki wsrdd rekwizytéw, przeniesionych z wczesniej-
szego obrazu Dzieci z Batut. Na zawezonych do minimum
skrawkach nocnego nieba zostaty wttoczone: po lewej nocne
widziadta pajacow, po prawej petni swoj dyzur ksiezyc.

Gtownym bohaterem obrazu jest dziwny czerwony ko,
ktory zdaje sie rosna¢, ogromnie¢ w oczach. Odpowiedzial-
no$¢ za to ztudzenie ponosza ptomienie, ktorymi artysta za-
stapit ciato zwierzecia. (ze$¢ ptomieni — w nagtym zwrocie
do tytu — wyznacza, tuz przy gomej krawedzi ptotna, ksztatt
szyi i gtowy. Z dwach innych ptomieni, wypychanych pocig-
gnieciami pedzla w bok i w dot, sporzadzone sq przednie
koriczyny. Kon tryska patologiczng energia i zdaje sie by¢ nie-
zniszczalny. Te niepokojaca realnosc udato sie artyscie oswoic
poprzez mistrzowskie wykorzystanie ironii. Wystawit konia
na szyderstwo, zaopatrujgc go w zbyt cienkie i krotkie nogi,
za mat3 gtowe w stosunku do rozdetego ogniem tutowia
oraz kikut zakoriczony drapieznym szponem zamiast kopy-
tem. W istocie ko jest na bakier z proporcjami, podobnie
jak wierzchowiec Veldzqueza na obrazie Infant Baltasar Carlos.
/wierz wyglada podobnie groznie, ale o wiele mniej w nim
burzycielskiego impetu i bitewnego podniecenia. A to 0zna-
(za, 7e deformacja, ktdrej Cwenarski uchylit furtke do obrazu,
idac za sztukg naszych czaséw, odniosta pozadany skutek.
Ale mozna to uja¢ inaczej. Utomnos¢, kalectwo ognistego
konia wplatuje go w dalekie od tworczej fantazji dramaty
zwyktej codziennosci, w powszechne zmagania z dolegli-
wosciami zycia. Roztadowanie napiec dokonato sie w ma-
lerikim, kolorowym obrazie noszacym tytut Szkic do mozaiki.
Tu konie przeniesione z Pozogi nalezg do innej rzeczywistosd,
nie skazonej ohyda zniszczenia i $mierci, a piekna postac
mfodzierica wnosi do obrazu tchnienie tajemnicy. Dalsze losy
koni i cztowieka miaty sie objawi¢ w Spotkaniu w stepie. Ale
jest to ledwo zaczety, ostatni obraz.

(Czerwony ko nasunat licznym komentatorom trafne
skojarzenie z wojna. Jest wsrod nich Pawet Banas, ktdry
napisat:

Niszczycielski galop ma w sobie co$ z Goi, cos z kosz-
marnych stwordw Witkiewiczowskich, tylko ze w in-
nym umieszczony jest Swiecie. Jest to raczej minotaur
Z rysunkéw Picassa, okrutna bestia ze szkicow o pokoju
i wojnie™.

12 Banas (1970: 197).
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Pojawia sie tez pokusa kojarzenia czerwonego konia
z pojeciem rewolugji. Wiek XX byt stuleciem nie tylko dwdch
najwiekszych w historii zachodniego Swiata konfliktow mili-
tarnych, lecz takze gwattownych przewrotow, mnozacych sie
bez korica rewolucji, permanentnej walki, ktora w czasie bar-
dzo krotkiej i dosy¢ samotnej aktywnosci tworczej (wenar-
skiego, toczyfa sie pod hastem walki nieomal o wszystko,
nawet 0 pokoj, a zwtaszcza o socjalizm. Nikt sie nie zasta-
nawiat nad szansami zwyciestwa, tak jakby walka mogta
by¢ celem samym w sobie. Wielkos¢ mtodego artysty polega
na tym, ze odrzucajac idee prymitywnej walki, oddawat sie
pasji malowania dla ratowanie kruchego bytu artystycznego
wzruszenia.

(zynnoscig niewatpliwie rewolucyjng byto namalowa-
nie w owym czasie dwoch obrazéw religijnych. O Ukrzy-
Zowaniu mowiono, lecz najczesciej tylko wzmiankowa-
no, ze jest w walorach malarskich petniejsze i dojrzalsze
od Piety, ale mniej dramatyczne (il. 2). Tradycyjny schemat
ikonograficzny zostat w obrazie stopiony z tresciami czasu
terazniejszego poprzez wykorzystanie trumny w malarskiej
konstrukgji krzyza i wystawienie w niej ciata z roztozonymi
rekami. Skrzynie, ktorej ramy rozsadza cenniejszy niz ztoto
przepych koloru zottego, artysta ustawit w pionie na pierw-
szym planie, wprost na szarej ziemi. Z wieka zrobit belke
pozioma. W gtebi rozwingt pasmo zieleni z grupami $wiad-
kéw wydarzenia, a niebo wypeit kolorem czerwonego
wina. W toku dwumiesiecznej pracy nad obrazem artysta
okazat sie mistrzem, otwierajacym nowg przestrzen dla roz-
wijania tego tematu. Na odwrocie obrazu widnieje projekt
sceny zbiorowej z udziatem postaci z dzieckiem i 0séb
w hetmach bojowych.

(zesto powtarzane informacje o stabo wyposazonym
warsztacie Cwenarskiego w artykuty malarskie sa, oczywi-
Scie, prawdziwe. Jednak raz w zyciu mogt sie poczuc krezu-
sem, kiedy po ukoniczeniu projektu podjetego dla zarobku,
zostato mu 25 czystych arkuszy trudnodostepnego w owym
czasie brystolu. W pewnym momencie pokazat kolegom
tylez samo wielkoformatowych kompozydji, ktdre przeszty
do historii jako Etiudy oraz serie Glowy ztozong z 39 rysunkow
formatu kartki maszynopisu. Wtedy tez wspomniat, ze prace
te wykonat w ciggu dwoch dni: 415 wrzesnia 1952 1.2 Zbitka
liter ,DZJK” na dziesieciu rysunkach tej serii jest sygnatu-
rg o charakterze dedykacyjnym i heteronimicznym, ktéra

13 Zakrzewska (1959).
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IIl. 2 Waldemar Cwenarski, Ukrzyzowanie, 1952; olej na ptétnie.
Wt MNWTr (XVI1-154). Fot. Edmund Witecki

.3 Waldemar Cwenarski, Krystyna (87), 1952; olej, papier.
WH. Krystyny Cybiriskiej. Fot. Edmund Witecki
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W postaci rozwinietej odstania tres¢ nastepujaca: ,Duszy
Zaczarowanej Jan Krzysztof”. Adresatka tej dedykadji byta
Krystyna Cybiriska (il. 3). Dedykacja ,LJK” na dwudziestu
innych rysunkach dotyczy Aliny Rogalskiej (1922—2000, p6z-
niej Rogalskiej-Ka¢ma), nazywanej zdrobniale Lalg — dzi¢
powiedzielibysmy, ze byta Cwenarskiego fanka.

Wazniejsza od tresci uczuciowej jest zawarta w de-
dykacjach informacja o tym, ze Cwenarski utozsamiat sie
7 Janem Krzysztofem, tytutowym bohaterem powiesci Ro-
maina Rollanda. Ksiazka jest gigantycznym manifestem oraz
francuska odmiang ekspresjonizmu, ktéry, w odréznieniu
od niemieckiego, byt optymistyczny. Cwenarskiemu mo-
gta sie podobac ekstensywnos¢ doswiadczeri Jana Krzysz-
tofa, ktory — natchniony przyktadem Beethovena, Michata
Aniota i Totstoja — wzigt rozbrat z formujacg sie na poczatku
stulecia awangarda. Byt to przykfad artysty nie skarzacego sie
ani na brak zrozumienia, ani na brak wolnosci. Energiczny
i zdobywczy, Smiato przezwyciezat trudnosci i przeszko-
dy w dazeniu do osiggniecia harmonii wewnetrznej i mi-
strzostwa. Byt cztowiekiem czynu, wywierajacym wptyw
na otoczenie dzieki intensywnosci zycia duchowego, potez-
nym uczuciom i zdolnosciom wywotywania wzruszen. Byt
wreszcie urzeczywistnieniem idei uszlachetniajacego oddzia-
tywania na ludzi poprzez ,zar mitosci’, wzniecany wielkim
natezeniem emocjonalnym przezy¢. Optymistyczna filozofia,
afirmacja zycia, wiara w cztowieka, w site ducha i zdolnos¢
doskonalenia sie utorowata ksigzce droge do szerokich kot
czytelniczych na Swiecie™. Fascynacja postacig literackg
doprowadzita Cwenarskiego do serii ftiud, bedacej malar-
skim ekwiwalentem powiesciowej elegii na Smierc¢ dziecka.
W 1949 1. zaczeta sie ukazywac w tomach Dusza zaczarowa-
na Rollanda, réwniez inspirujaca Cwenarskiego.

Ftiudy odznaczajq sie zwartg, mocng i wyrazista forma,
w ktora wtopione sq trzy, jakby brulionowe, szkice. Gtebo-
ka ekspresja i napiecie dramatyczne kompozydji pozwolity
krytyce pofaczy¢ naszego artyste ze starszym o 55 lat Geo-
rgesem Rouaultem. Podobienstwa s3 wyrazne zwiaszcza
wwitrazowej” linii konturéw, ktéra u Francuza wynika-
ta z fascynadji Sredniowiecznymi katedrami, podczas gdy
u Cwenarskiego z pomystu malowania czarng farbg olejng
na papierze. Rozprzestrzeniajace sie wzdtuz linii ttuste slady
oleju ocieplity kontur tak, ze zdaje sie mie¢ temperature
ciafa.

14 Karczewska-Markiewicz (1963: 51 i nast.).
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Wszystkie sceny w Etiudach rozgrywajq sie z udziatem
dzieci. W czterech wystepujg one wraz z koniem, ktry
w pierwszej jest konikiem drewnianym. Artysta wyposazyt
siedzacego na nim chtopca w sztandar i czerwong tarcze,
szpiczastq czapeczkq oraz, wyrazajacg wojowniczos¢, bun-
czuczng mine. Ogladamy wiec chtopca przygotowanego
na spotkanie z barbarzynstwem, ale gdyby nastawi¢ ucha,
mozna by ustysze¢ tkanie. Czwarta Etiuda jest szkicem konia
unoszaceqo sie w gore na catg wysokos¢ kompozycji wraz
z drobng figurg jezdZca w szpiczastej czapce, trzymajaca
tuk napiety w strone ksiezyca. Kierunek w jakim zmierza
wskazuje na podréz bezpowrotng. W kolejnych kompozy-
Gjach artysta skupit sie na miejscu i okolicznosciach zgondw
mtodych bohateréw. Postaci ubrat w wyraziste uniformy
w poprzeczne paski. Pierwsza wiec rzecza, o ktorej mysli-
my jest ta, ze osoby te majg, badZ miaty — wszak niektére
$q Wystawione w trumnach — status wieznia, skazarica lub
zestarica. Pasiaki kojarzg sie zawsze ze $miercig gdyz nosili
je osadzeni w qufagach, gdzie paski byty poziome, i obo-
zach koncentracyjnych, gdzie paski byty pionowe. Tylko
raz dramatyczny krzyk, podkreslony scenicznym gestem,
wydobywa sie z piersi jednego z bohaterow. To moze by¢
malarz obwieszczajgcy nowg swiadomos¢ smierci i nowa
forme tego wielkiego tematu w sztuce. | zaraz potem po-
jawiajg sie w cyklu oznaki gniewu, waleczno$ci, mobilizacji
do walki. Wreszcie nadchodzi czas medytacji, modlitwy oraz
hieratyczna postac sprzymierzona z ksiezycem — udajaca
kariatyde personifikacja uroczystego wymiaru wszechswiata.

Wywodzace sie 7 tego samego, dwudniowego porywu
tworczego Glowy wydaja sie przy jednometrowych Eiudach
skromnymi drobiazgami. Niektére Gfowy sq ujeciami portre-
towymi uczestnikow wydarzen przedstawionych w Etiudach.
Przywotujg skojarzenia z filmowg metoda najazdu i zblizenia
do krolujgcego na twarzach milczenia. | moze wiasnie dla-
tego seria Gfow brzmi jak wybredna metafora dramatow
ukazanych w Etiudach. Sq to w wiekszosci anonimowe por-
trety w trojkatnych czapkach, ktdre u Cwenarskiego zdajq sie
naleze¢ do ceremoniatu pasowania ludzi mtodych na doro-
stych. Ukoronowaniem regularnie powtarzajacej sie w sztu-
ce Cwenarskiego gtowy nakrytej trojkatem jest Autoportret
olejny 2 1952 r. Artysta malujac ten obraz postugiwat sie bielg
i bekitem, ale przede wszystkim kolorem czarnym. Marzyt
wiec poniekad o epitafijnym charakterze portretu mtodego
bohatera swojej sztuki. Z bohaterem tym s3 zwigzane réz-
ne tajemnice, ktore Cwenarski wykradat starym mistrzom
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pedzla, aby nam je zwroci¢ znacznie bogatsze, bo przenik-
niete jego niezwyktg osobowoscig. | taka jest trwata kanwa
tej sztuki, czekajgca na swoich odkrywcow.

Urodzony w 1928 . Jerzy Rosotowicz™ nalezy, wraz
z Cwenarskim, do pokolenia Europejczykéw, ktorzy widzieli
jak ich kraj ojczysty obraca sie w ruing, a sztuka — w po-
szczegllnych przypadkach — rozmienia sie na socrealizm.
Studiowali réwnolegle w tej samej artystycznej uczelni, ale
chyba nie zdazyli sie poznac. Do swoich prac studenckich
Rosofowicz nie przywigzywat wagi, a powaznie 0 tworczosci
zaczat myslec dopiero po uzyskaniu absolutorium w 1953 1.
/wiazat sie wtedy z modernizmem, wnoszac do niego dzieta
przenikniete eksperymentalng utopig. Jedynym natchnie-
niem tych dziet byta potezna, celna i subtelna idea, ktorg
nazwat ideg ,Swiadomego dziatania neutralnego”.

W latach 1953—1959 Rosotowicz wykonat tuszem,
gwaszem i akwarelg ponad dwiescie drobnych kompozydji
kwiatowych (Niesmiertelniki) oraz r6znych widokéw (Plaza,
Zachod, Rybidomek, Gofebniki), w ktorych gromadzit spo-
strzezenia na temat wiasciwosci wyrazowych tworzywa ma-
larskiego. W tym samym czasie namalowat kilka obrazow
olejnych, odznaczajgcych sie grubg fakturg zastygtej farby.
Z naturalnej sktonnosci do modelowania, a nie do malo-
wania, zrodzit sie pomyst mieszania farby z gipsem i papka
papierowa. Z uzyskanej w ten sposob masy plastycznej bu-
dowat wszystkie swoje obrazy w latach 1957-1966. Kom-
pozycje te, dyskretne kolorystycznie, oszczedne w doborze
ksztattow, poczatkowo organiczne w charakterze (Ukfady
form, Pejzaz zimowy, Qbrazy z serii Olimpijskiej), ewoluowa-
ty stopniowo ku porzgdkowi geometrycznemu. Pod ostong
zewnetrznego podobieristwa obrazéw do dwczesnie obo-
wiazujacych pradow (informel, postkonstruktywizm) arty-
sta rozwijat koncepcje ,$Swiadomego dziatania neutralnego”,
do ktdrej doszedt jako uwazny obserwator natury i kultu-
ry, a swoje wnioski sformutowat w ukoriczonej w 1962 r.
pracy teoretycznej pt. Jeoria funkgi formy oraz w tekstach
uzupetniajacych: O dziataniu neutralnym (1967) i Préba od-
powiedzi na pytanie, co to jest swiadome dziatanie neutralne
(1971). W najkrdtszym ujeciu problem sprowadzat sie do wi-
Zji katastrofy, jako rezultatu wszystkich dotychczasowych
poczynan cztowieka (ilustrowanych modelem krzywego,
nie do korica zamknietego kota) oraz ludzkiej powinnosci,

15 Informacje o artyscie opracowane w oparciu o artykut: Ba-
worowska (1994: 8-13).
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.4 Jerzy Rosotowicz, Neutronikon P-23, 1971; szkto optyczne.
W MNWr (XVI1-550). Fot. Edmund Witecki

by jej zapobiec. Powinnos¢ ta wyrazac sie miata w podej-
mowaniu dziatan neutralizujgcych wartosci ujemne war-
tosciami dodatnimi. Wzorem do nasladowania miata by¢
natura, ze wzgledu na wewnetrzng spdjnos¢ zachodzacych
w niej proceséw (utozsamianych z modelem reqularnego
kota). Artysta postulowat pozostawanie z naturg w harmo-
nijnym wspétbrzmieniu.

W 1967 1. pojawito sie w jego obrazach nowe tworzy-
wo (szkto optyczne) oraz nowe rozwigzania konstrukcyjne.
Poczatkowo soczewki wystepowaty w kolorystycznej, wzo-
rowanej na oku charakteryzacji, badz w efektownych, przy-
pominajacych okulary, oprawach. Oznaczato to, ze sztuka jest
(podobnie jak oko) cudownym receptorem zjawisk, ,najczul-
szym rejestrem i dokumentem dazer i nadziei ludzkich™,
a takze odbiciem wszelkich nieprawidtowosci w stwarzanym
przez cztowieka swiecie. W ostatnich, ilosciowo najbogat-
szych seriach Reliefow sferycznych (1968) i Neutronikondw
(1969—1977) Rosotowicz budowat obrazy z czystych socze-
wek, przyklejanych do tafli szklanej. Miaty one prowokowac
myslenie o sztuce jako instrumencie, ktory poprawia widze-
nie, przybliza i powieksza rzeczy, nawet bardzo odlegte badz
niewidoczne gotym okiem (il. 4).

16 Rosotowicz (1971).
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IIl.5 Jerzy Rosotowicz, Neutrdrom — stozek i kula, 1967; tusz, papier. Za: Gorzadek (1994 78)

W przedostatnim roku zycia stworzyt duzy cykl rysun-
kowy Telehydragrafikow, w ktérym odwotywat sie do konse-
kwentnie wyrazanego przekonania, Ze wystepujace w Swie-
cie wartosci ujemne mozna neutralizowac (tak jak cieki
wodne). Ostatnim swoim akwarelom, malowanym w choro-
bie i w stanie wojennym, nadat adekwatny do sytuacji kraju
i wiasnej tytut: Niewesofe, kryzysowe niby kwiaty ogrodowe
wyhodowane jesieniq i zimq 1981 r. dla Pan i Pandw Lekarzy
przez ich wdzieczneqgo pacjenta — J.R. (oraz kilku innych za-
przyjaznionych mitych 0séb co nieraz pomogli mu w biedzie).
Tworzyt je z myslg o wystawie pt. Object dart w ,kolorze
teczy” — w hofdzie tym, ktdrzy ratujq zycie. Pod wzgledem
formalnym upodobnit je do Kwiatdw i Niesmiertelnikdw, ktore
malowat na poczatku tworczej aktywnosci.

Zasilat nurt sztuki konceptualnej nastepujacymi pomy-
stamiz Koncert na 28 poduszek i zachdd storica (1968), Neu-
tronikon podrdzny (1970), Komurama (1971) czy Naczynie
do towienia rosy, w ktérym bawigc sie pozorng etymolo-
gig wiasnego nazwiska pokazat siebie w zabawnej roli
towcy rosy. W latach 19711 1974 powstaty dwa warianty

Foto-neutronikonu, a w 1974 1. jego wersja filmowa — Kineu-
tronikon. W 1981 1. wykonat 8 eqzemplarzy Ksigzki Artystycz-
nej, dedykowanej Wtodzimierzowi Sedlakowi.

Wstawit sie dwoma utopijnymi projektami. Ewentual-
na realizacja Kreatorium kolumny stalagnatowej. Millenium
(1970) polegataby na sztucznym wyzwalaniu naturalnych
proceséw przyrodniczych. We wnetrzu piramidy docho-
dzitoby do powolnego narastania, jak w grocie, stalaktytu
i stalagmitu. Po uptywie tysiaca lat powinien, wedtug obli-
czen, powstac stalagnat. Pomyst okazat sie inspirujacy dla
Bogomira Eckera, ktory stworzyt dla Kusthalle w Hamburgu
Tropfsteinmachine, dziatajaca od 1996 roku.

Z kolei projekt Neutrdromu (1967) mdgtby uczestniczy¢
w kazdym konkursie na wypetnienie pustki po wiezach World
Trade Center, kt6ra powstata w Nowym Jorku po ataku terro-
rystycznym 11 wrzednia 2001 r. Na rysunku (b3dz fotografii
makiety) widzimy dwie bryty: kule i odwrécony stozek (il. 5).
Z opisu wynika, ze sg one duzych rozmiaréw — Srednica kuli

17" Kowalska (2009: 2).
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wynosi 35 m, a wysoko$¢ stozka 100 m. Zajmujg one ob-
szar 250 000 metrow kwadratowych. Jest tez przyzwolenie
na nieograniczone zwiekszanie tych wielkosci. Od porusza-
nia sie we wnetrzu kuli uwalniatyby sie rézne przepiekne
Zjawiska o charakterze zmystowym. W stozku natomiast
funkcjonowataby wolnobiezna winda wiodgca na taras lu-
strzany. Jazda windg nie bytaby komfortowa, gdyz odby-
wataby sie nieomal na slepo, bo przemiennie albo w jaskra-
wym swietle, albo w kompletnych ciemnosciach, a na etapie
koricowym — we mgle przy akompaniamencie wibrujacego
dzwieku. Tajemniczy termin ,neutrdrom” 0znacza po prostu
Ziemie w catosci objeta programem zobojetniania ujemnych
wartosci stworzonych przez cztowieka poprzez tworzenie
wartosci wytacznie dodatnich, czyli takich, ktore stuzg zy-
ciu. Bryty symbolizujg aktywne uczestnictwo nauki i sztuki
w uwalnianiu naszej planety od syndromu objawdw kryzy-
sowych. | cokolwiek bysmy o tym pomysle sadzili, bytoby
mito na lustrzanym tarasie owego stozka kiedys sie znalez¢.
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Summary

Cwenarski, Rosotowicz. Wroctaw’s
very unique history of hoisting art up

Waldemar Cwenarski (1926—1953) as a young fine arts adept distin-
quished himself with a particular characteristic of spiritual nobility, his
talent as a painter, as well as with personal cultural refinement and
class. These can be glimpsed from his signature seen on many of his
drawings. The signature is heteronomous and dedicational in character.
In (Polish) initials DZJK the artist encrypted the following sentiments:
0f Magical Soul Jean - Christophe (the initials of Polish title of the novels
by Romain Rolland: Ldme enchantée and Jean-Christophe). He painted
in a way that ignored the doctrine of social realism that was compul-
sory in his time.

Jerzy Rosotowicz (1928—1982) created art based on his philosoph-
ical conception of “conscious neutral activity”. He was a draftsman and
a constructor of images from plastic mass and, from 1967, also from
optic glass. He wrote theorems, stories and diaries. He added to the
trend of conceptual art with his utopian projects, like brilliant Neutr-
drom — the Cone and Sphere or Creatory of Stalagnate Column: Millenni-
um both of which became a source of inspiration to many artists in the
World. One of them is Bogomir Ecker whose “Tropfsteinmachine” works
have been displayed in Kunsthalle in Hamburg since 1996.
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