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Tytut i problem podjety w niniejszym tekscie inspirowane
53, nieco przekornie, znang, klasyczng juz ksiazka Zdzista-
wa Kepiriskiego, w ktorej autor — wskazujac wzory, 7rodta
i impulsy powstania obrazow impresjonistéw — wykazuje
ambiwalendje tego kierunku, z jednej strony mocno zako-
rzenionego w tradydji, z drugiej odwotujacego sie do nowo-
czesnych wowczas Srodkéw przekazu, jak fotografia, grafika
popularna, ilustracja prasowa'. Nawigzanie do pracy badacza
prowadzi jednak do odwrdcenia oceny strategii malarskiej.
Stosowana przez tworcow w XIX w. dowodzita ich otwar-
tej i nowatorskiej postawy, tworczej takze wobec toposow
tradycji. Ale w okresie socrealizmu, w potowie XX w., czesto
krypto-inspiracja fotografia, kultura popularng, a z drugiej
strony sztukg zachodnig — przy deklarowaniu poparcia dla
idei ,postepowej” sztuki socjalistycznej — miaty juz skutek
przeciwny: konserwatyzm, odtworczos¢ a nawet nasladow-
nictwo, zaniechanie nie tylko eksperymentow, ale i ekspre-
sji koloru. A przeciez grupa malarzy zwanych ,sopockimi”
wywodzita sie z formadji kolorystycznej. Dodajmy, iz oprocz
wymienionych sit warunkujacych nowoczesnos¢ impresjoni-
zmu Kepiriski wskazywat takze kosmopolityzm, jak wiadomo
potepiony przez soc-ideologdw, zatem przez artystow ukry-
wany lub zamieniony na sowietofilie.

Postac Zdzistawa Kepiniskiego wigze sie jeszcze szcze-
golnie z problematykg malarstwa szkoty sopockiej, gdyz,
jak twierdzi Wojciech Wtodarczyk w monografii warszaw-
skiej ASP:

[.. ] koncepcje samej Akademii stworzyfa szeroko ro-
zumiana grupa kolorystow, w szczegdlnosci kapistow,
W wezszym sensie grupa ,szkoty sopockiej” m.in.:
dyrektor — Janusz Strzatecki, Nacht [Artur Nacht-
-Samborski — przyp. Z. R] zatrudniony w Sopocie

T Kepiriski (1978).
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0d dialogu do powtodrzenia.
Malarze szkoty sopockiej
u Zrddet swoich obrazéw

od 1 maja 1946, Marian Wnuk, Stanistaw Teisseyre,
Krystyna tada-Studnicka, Aleksander Kobzdej — uczer
Nachta, a w innym sensie — czesciowo politycznym —
grupa Iwowska (Wnuk, Strzatecki, Teisseyre). Lwowski
epizod ttumaczy w jakis sposéb tto konfliktow w war-
szawskiej ASP i polskiej sztuce w latach 1951-1953.
Sprzymierzericem kolorystow byt Zdzistaw Kepiriski [. . .J2

Przywofanie postaci Zdzistawa Kepirskiego w kontek-
scie tworcdw zwanych sopockimi ma zatem podwdjne
uzasadnienie.

Maria Poprzecka, wskazujac na metode komparaty-
styczng jako najbardziej podstawowg, rutynowa strategie
historii sztuki, stosowang w akademickiej metodologii®, od-
wotafa sie wiasnie do zdania Kepiriskiego, motywujacego
poszukiwania zrédet obrazéw impresjonistow stwierdze-
niem, iz ,sztuke rodzi sama sztuka". Zarazem badaczka do-
wiodta skutecznosci metody, gdy konfrontujgc wykonang
przez Johna Flaxmana ilustracje do fliady (Pozegnanie Hek-
tora z Andromachq, 1793) z obrazem La Vie Picassa (1903)
stawiafa pytania o efektywno$¢ wyprébowanych procedur
odnosnie do sztuki wspotczesnej.

Wydaje sie zatem, ze ta sprawdzona taktyka moze
by¢ przydatna do analizy sztuki socrealizmu, powstajacej
w sytuacji zdefiniowania i zawezenia pola artystycznego —
by uzy¢ terminu Pierre'a Bourdieu — gdy obszar tradycji
i wspotczesnych wzorcéw zostat ograniczony do realizmu
i sztuki tzw. postepowej. Wojciech Wtodarczyk, ktory zawsze
podkreslat zwiazki socrealizmu z nowoczesnoscig i awan-
garda®, wskazat bardziej jego zdaniem skuteczny — niz po-
jecie ,pola” — spos6b badania soc-fenomenu, mianowicie

2 Whodarczyk (2005: 53).

3 Poprzecka (1991: 207).

4 Kepiriski (1978: 8).

5> Wiodarczyk (2014); por. Wiodarczyk (1986: 59—69).
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koncepcje nowoczesnosci w socjologicznym ujeciu Anto-
ny'eqgo Giddensa. Jego kategorie opisu (poznej) nowoczesnosci
istotnie odpowiadajg projektowi socrealizmu, albo raczej systemu
spoteczneqo, ktdrego artystyczng projekcjg miat by¢ socrealizm.
,Rzeczywistos¢ wysoko rozwinietej nowoczesnosci — stwierdza
Giddens — to rzeczywistos¢ szans i ryzyka, ktore s3 koniecznym
dopetnieniem systemu zorientowanego na dominacje nad przy-
rodq i refleksyjne tworzenie historii"®. ,Pojecie ryzyka — pisze da-
lej — nabiera szczegdInego znaczenia w spofeczenistwie, ktére
zrywa z przesztoscig i tradycyjnymi sposobami dziatania i staje
wobec tylez otwartej co watpliwej przysztosci [podkr. E. K]"7. Usi-
towanie uprzedzenia, zaplanowania zdarzen spotecznych Giddens
nazywa ,kolonizacjq przyszosci i kontrolg nad czasem”. Przypo-
mnijmy, iz statymi elementami soc-dyskursu byty: walka — ktéra
wigze sie z ryzykiem — droga, nauka, przysztos¢, (lepsze) jutro,
etc.® Z innych kategorii definiowania nowoczesnosci przez bry-
tyjskiego socjologa, adekwatnych takze odnosnie do socrealizmu,
szczeg6Inie wazng dla wyjasnienia podejmowanych przez artystow
decyzji wiaczenia sie do jego projektu (podkresimy), wydaje sie
,kokon ochronny”, oznaczajacy w tym przypadku nie tyle ostone
zaufania, co gwarancje socjalneqo bezpieczeristwa, jak sie jednak
miato okazac, optaconeqo drastycznym ograniczeniem tworczej
wolnosci. Istotng cechg nowoczesnosci wedtug Giddensa jest tez
,dewaluacja umiejetnosci” przez zastapienie systemami abstrak-
cyjnymi, ktorych warunkiem jest rozwdj techniki i nowych tech-
nologii, opanowywanie przyrody®. Dodajmy, iz szczegdlny status
artystow wynikat z faktu, iz mieli by¢ oni nie tylko zwyktymi be-
neficientami i konsumentami osiggnie¢ nowoczesnosci, ale — moze
nawet przede wszystkim — ich propagatorami.

Otwarcie innych perspektyw metodologii Giddensa dla ba-
dania socrealizmu jako swoistego konceptu nowoczesnosci nie
wyklucza wszak potencjatu koncepgji Bourdieu dla tego celu. Chee
bowiem zwrdci¢ uwage na kategorie reprodukgji spotecznej i kultu-
rowej'®, ktorg w mikroskali i w réznych znaczeniach mozna odnies¢
do zjawisk socrealizmu, w tym do fenomenu szkoty sopockiej".
Wydaje sie, ze w zadnym innym $rodowisku artystycznym w po-
wojennej Polsce kategoria reprodukji nie znalaztby tak szerokiego

6 Giddens (2002: 150).

7 Giddens (2002: 153).

8 Kal (2010: 197-246).

9 Giddens (2002: 184-195).

10 Bourdieu, Passeron (1990: 59—125); tym bardziej, ze jest ona
tez — ale w bardziej ogdinym znaczeniu ,reprodukcji spotecznej” — podstawg
analizy nowoczesnosci u Giddensa; zob. Giddens (2002: 204).

11 Szerzej o znaczeniach terminu w okresie socrealizmu oraz
pdzniej: Kal (2009: 45, 55, 7579, 155-179).

0d dialogu do powtérzenia. Malarze szkoty sopockiej. . .

zastosowania: od catego skomplikowanego systemu przekazy-
wania kapitatu kulturoweqo i narzucania znaczer symbolicznych,
przez dialog i polemike z obrazowq tradycj jako czescig oweqgo
kapitatu, po dostowne czy wrecz trywialne powielanie ikonogra-
ficznych wzordw. Dodajmy, ze system pedagogiczny w obszarze
soc-sztuki funkcjonowat na kilku poziomach. Na gornym (albo
raczej odgornym), na ktorym szczegdlng forme przyjefa przemoc
symboliczna, Scisle zwigzana z reprodukcja kulturowg w ujeciu
Bourdieu, edukowani byli artysci-profesorowie, wdrazajacy na-
stepnie zalecenia wielostopniowej wtadzy — od ministra kultury
i odpowiedzialnego za te sfere urzednika w KC PZPR, po ,wy-
konawcza” krytyke' — w praktyce pedagogicznej na poziomie
uczelni (Bourdieu dziafania pedagogiczne oznacza skrétem DP).
Mdwiac o ,zrédtach’, wskazanych w tytule ksigzki Kepiri-
skiego jako punkcie wyjscia rozwazan o szkole sopockiej,
mam na uwadze nie tylko ikonograficzne wzory i inspiracje,
ale wiasnie kulturowy kapitat przekazywany w jej obrebie,
ktorego efektem byty prace malarskie.

0 specyfice szkoty sopockiej jako instytucji decydowaty,
moim zdaniem, m.in.: brak wtasnej uczelnianej tradycji po-
laryzujacej czy katalizujacej dziatania (w tym pedagogiczne,
DP) oraz tréjwydziatowa struktura z dominacjg malarstwa,
przy braku grafiki. Pierwszy czynnik, tj. mozliwos¢ budo-
wania instytucji od podstaw, zapewniat zatozycielom uczelni,
malarzom-kolorystom (oprdcz rzezbiarza Mariana Wnuka)'
duzg swobode kreowania wiasnej strategii dydaktyczno-arty-
stycznej, determinowanej przez indywidualne doswiadczenia
i preferencje™. Janusz Strzatecki, pierwszy dyrektor szkoty byt
jedynym kapistg w grupie pedagogdw, zanim dofgczyt do niej
Artur Nacht-Samborski (1946—1949). W jednym ze szkicow
o Nachcie Jerzy Stajuda podkreslat znaczenie Strzateckiego
W grupie paryskiej, w ktorej jako ,malarz walorowy” stanowit
wyjatek. Stajuda przywotywat tez jego towarzyskie i profesjo-
nalne kontakty z Edouardem Vuillardem, z ktdrego rad — ,ale
nie wzoréw” — miat kapista korzystac'.

Po wojnie odwotanie do francuskiej tradycji postim-
presjonizmu i fowizmu oraz rodzimego koloryzmu miato
by¢ gwarancjg nowoczesnosci i wyzszosci sztuki powsta-
jacej w osrodku sopockim nad ,zasciankowg” tworczoscia

12 Szczegotowo to zagadnienie: Kal (2010: 73—87,95-115).

13 7 grupa Pryzmat zwigzani byli zatozyciele: Krystyna tada-
-Studnicka i Juliusz Studnicki, Jan Wodyriski (pdZniej w Sopocie), Hanna
i Jacek Zutawscy i luzniej J6zefa Wnukowa.

14 Kal (2000: 17—46), Kal (2009: 10-13).

15 Stajuda (1977: 78).
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miejscowych akwarelistow i marynistow: Mariana Mokwy,
Antoniego Suchanka, Jana Gasiniskiego czy Macieja Nehrin-
ga'®. Duzy udziat w budowaniu nowej tradycji malarstwa
gdariskiego miaty poglady Wtadystawa Lama — kierownika
Katedry Malarstwa i Grafiki na Politechnice — wyrazane w lo-
kalnej i ogolnopolskiej prasie, czesto w formie popularnych
wowczas dialogéw twarcy z malarzem, wyjasniajacym istote
i specyfike modernistycznego [sic'] dziefa. Patronowali tym,
coraz bardziej perswazyjnym, rozwazaniom Cézanne i Pi-
casso, Bonnard, Vuillard, Matisse, van Gogh. W dwczesnym
dyskursie 0 sztuce uczestniczyli takze inni gdaniscy malarze,
/dzistaw Katedkiewicz i Stanistaw Michatowski; w ich re-
cenzjach z wystaw dominowaty kryteria kolorystyczne, jak
,postawienie” i ,rozstrzygniecia” kompozydji. Oto fragment
tekstu Stanistawa Michatowskiego, z ironig komentujace-
go recepdje rezultatow edukacji po roku dziatania uczelni:
,Ldegenerowana kultura umierajacej Frandji, jakg zaszczepili
swym wychowankom profesorowie sopockiej uczelni, za-
chwiata przez chwile statecznym sadem panow z Zachety,
ktorzy musieli uzna¢ wysoki poziom wystawy”". Tu dodaj-
my, ze 7 tradycjonalistami spod znaku Zachety wystawiali
7 Wybrzeza Eugeniusz Dzierzencki, Franciszek Szwoch i Ma-
rian Mokwa. ,Prace studentow — ttumaczy dalej Michatow-
ski istote nowoczesnego obrazu — nie s wizerunkami natury,
lecz wysublimowang malarska jej trescia. [. . .] Stot [. . .] jest
dla malarza czyms wiecej — zespotem form i barw"®. Jak
zobaczymy, 6wczesny liberalizm taktyki pedagogicznej roz-
nit sie zaréwno od koncepcji nauczania lansowanej wkrotce
przez Strzateckiego, jak i opisanej przez Teisseyre'a metody
reformy Mangelowej"™

Kontekst, pole artystyczne funkcjonowania i tworzenia
sztuki w Sopocie wytyczaja tez Owczesne ponadsrodowisko-
we wystawy. Organizowane z poparciem wfadz w ramach
kulturowego ,0dzyskiwania” Wybrzeza, ale zwigzane tez
7 ukfadem sit we wiadzach ZPAP, zdominowanych przez

16 Kal (1999: 614—623); Wnukowa (1979; 178-180); Wnukowa
(1995: 16-18).

7 Michatowski (1947: 4).

18 Michatowski (1947: 4); uczestnikami wystawy byli m.in.: Hali-
na Bajoriska, Wtadystaw Jackiewicz, Pawet Frotow, Jézef +akomiak,
Kazimierz Ostrowski, Jan Rzyszczak Antoni Szymaniuk, Bernarda Swi-
derska i Roman Usarewicz.

19 Bo program byt zupetnie idiotyczny. Na pierwszym roku
wiasciwie sie tylko studiowato gtowe. Ucho, nos, oko itd. .. Po czym
na drugim roku potakt, Dopiero na trzecim roku caty akt. Czyli od szcze-
gotu do catosci. Wobec tego to sie wszystko sypato”. Por. Teisseyre
(1988: 14); Teisseyre (2009: 7).
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malarzy sopockiej uczelni®, byty w istocie projekdja ich po-
gladéw na nowoczesno$¢, legitymizowanych odpowiednio
wybrang tradycjg. Wyktadnig i przyktadem tych preferengji
mogq by¢ wystawy malarstwa: Jana Cybisa w koricu 1947,
rekomendowana jako jedno z najwazniejszych wydarzer roku
oraz cztonka Pryzmatu Karola Larischa (1902—1935), zorgani-
zowana w roku 1949 w ramach Il Festiwalu Plastyki w So-
pocie. O obrazach Cybisa pisat Lam, ze znawstwem artysty
i wyczuciem pedagoga oraz krytyka: ,Raz na szarej kanwie
catosci grajg akcenty zywych barw, to znow gtebokie czernie
przeciwstawiajq sie wysokim Swiattom [. . .] i w koricu catos¢
wibruje jakim$ bogactwem kontrastow"2. Tekst byt kolejng
prébg przekonania, ze progresywna tworczo$¢ nie musi byc
deklaratywna — gestem obrony réwnie bezskutecznym, jak
pochwaty pod adresem wspétredagowanego przez Cybisa,
juz wkrétce zamknietego, ,Gtosu Plastykéw”. W komenta-
rzu do malarstwa zmartego tragicznie uczestnika wystaw
Pryzmatu Cybis wskazywat przede wszystkim na ewolucje
toposu fétes champetres (inspirowanych obrazami Jean-An-
toine’a Watteau), od tradycyjnych do ekspresyjnych, kolory-
stycznych kompozycji ostatnich?. Ich analogie z ,sopocky”
twdrczoscig Studnickiego i tady-Studnickiej, potwierdzaja
wskazywang pozniej przez Piotra Potworowskiego statycz-
nos¢ tej modernistycznej koncepdji obrazu:

Duze znaczenie, szczegdlnie dla mtodszych malarzy,
musiata mie¢, takze w ramach Il Festiwalu w Sopocie, Wy-
stawa Malarstwa i Grafiki Francuskiej, z obrazami Courbeta,
Diaza de la Pefa, Vlamincka, Signaca, grafikami Daumiera,
Maneta, Renoira, Tolouse-Lautreca i innych?. Potwierdzata
ona aspiracje i profrancuskie opcje srodowiska, przekonanie,
ze sztuka znad Loary wyznacza poziom i model nowo-
czesno$ci. Prezentowane w ramach pierwszych festiwali
ogdlnopolskie, a takze okregowe wystawy z udziatem
Nachta, wskazywaty dazenia osrodka do roli centrum kra-
jowych konfrontacji z udziatem czotéwki polskich kolory-
stow wraz z malarzami z Sopotu i gdaniskg ,mniejszoscig”
(Lam i Michatowski) oraz nielicznych ,nowatoréw” (Adam

20 Pierwszym prezesem Zarzadu Okrequ Gdariskiego ZPAP byt
J. Strzatecki, wiceprezesem J. Studnicki, sekretarzem H. Zutawska,
w sktadzie Zarzadu figurowat M. Wnuk, a z nielicznych przedstawicieli
innych Srodowisk byli Wtadystaw Krdlikiewicz, bliski niegdys$ ugrupo-
waniu Pryzmati S. Michatowski; w listopadzie 1947 1. prezesem zostat
J. Zutawski, w zarzadzie byli: M. Wnuk i A. Nacht-Samborski;

21 Lam (1948: 7).

22 (ybis (1949: 48).

23 Malarstwo i grafika (1949).
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Marczynski, Teresa Tyszkiewiczowa). Trzeba tez przypo-
mnie¢ probe podwazenia kolorystycznego paradygmatu
,rozstrzygnietej” po malarsku powierzchni ptétna, doko-
nang czesciowo z zewnatrz, spoza srodowiska sopockiego.
Aleksander Kobzdej, zapewne przez studia u Lama — naj-
pierw we Lwowie, a po waojnie na Politechnice Gdariskiej —
zainteresowat sie kubistyczng syntezg i geometryzacjg form,
a jednoczesnie poznawat warsztat postimpresjonistyczny
w pracowni Fugeniusza Eibischa krakowskiej ASP. Dopiero
od 1947 1. zatrudniony byt jako adiunkt sopockiej PWSSP
Oprdcz Kobzdeja eksperymenty bliskie abstrakgji prowadzili
Kazimierz Sramkiewicz — po studiach na UMK w Toruniu
asystent Lama na Politechnice — i gdynianin Maksymilian
Kasprowicz, absolwent Szkoty Sztuk Zdobniczych w Pozna-
niu oraz znany juz jako recenzent Michatowski. Wspdlna im
byta upraszajaca, ptaszczyznowa konstrukcja obrazu, frag-
mentaryzacja, skrot i inwersja form, zaburzenia propordji
i perspektywy, surrealna aura, a zwtaszcza pfasko ktadzione
plamy koloru w takich obrazach jak Maski i Sztuczny ptak
Kobzdeja, U wrdzki Kasprowicza, Fotograf i Pokdj dziecinny
Michatowskiego. Te usitowania wyjscia poza kolorystycz-
ng, postkapistowska konwencje nie mogty zniwelowac jej
przewagi w artystycznej konstelacji Wybrzeza, a wtasciwie
umacniaty problematyczng nowoczesnos¢ i prozachodnia
orientacje srodowiska. Aluzja do niej byt byt referat o ,ko-
smopolityzmie jako ideologii imperializmu’, wygtoszony
przez wiceministra Wrtodzimierza Sokorskiego, juz sama
SW0jg ponowng obecnoscig na otwarciu Festiwalu Plastyki
w Sopocie potwierdzajgceqo propagandowe zadania, jakie
wyznaczono sztuce na ,odzyskanym” Wybrzezu.

Wobec wspominanych, odosobnionych malarskich
kontrpropozydji tym ostrzej rysuje sie strategia i koncepcja
Strzateckieqo, ktory w 1946 r. wyjechat na trzyletnie stypen-
dium do Frandji, aby zgtebic tajniki realistycznego malarstwa.
W Paryzu zamierzat animowac Szkote Kopii, oddziat PWSSP
w Gdarisku (z siedzibg w Sopocie). Kopie dziet z Luwru
i Muzeum w Brukseli, wykonane przez Strzateckiego oraz
Marie Rostkowskg (pdzniejszg asystentke w pracowni malar-
stwa) wystawiono w ramach [II Festiwalu Plastyki w Sopocie
w 1950 r. Przywotajmy fragment komentarza Strzateckiego
do tego pokazu, ze wzgledu na zawarty tu ,motyw zatozy-
cielski” — idee szkoty jako kulturowej wspdlnoty:

24 ) B. (1949: 5).
25 Jelmariska-Lipnicka (2015).

0d dialogu do powtérzenia. Malarze szkoty sopockiej. . .

Sztuka realizmu socjalistycznego wymaga od mala-
rzy umiejetnosci pokazania cztowieka, tworce nowe-
go zycia, bohaterskiego budowniczego socjalizmu.
[...] W zwiazku z tym nasuwa sie zagadnienie szkoty
opartej na zasadach klasycznej tradycji malarskiej,
co podkreslit na konferengji dyskusyjnej w zwigzku
z | Ogdlnopolsky Wystawg Plastyki znany radziecki
artysta-malarz Aleksander Gierasimow [podkr. E. K.J%.

Juz winnym miejscu wskazywatam wage tej deklaradji, ktéra
antycypuje wykreowany péznej przez krytyke raczej projekt,
niz rzeczywistg formacje, 1aczaca w malarskiej praktyce za-
tozenia realizmu sodjalistycznego z wysokim poziomem ar-
tystycznym?. Zatem niezgodnie z zasada, ze ,sztuke rodzi
sztuka”, teraz miaty jq inspirowac repliki, wybrane z zasobu
europejskiej tradycji.

Pomyst integracji Srodowiska artystycznego wokét idei
odwzorowywania wydaje sie nierealny jako propozyda al-
ternatywna wobec dazen (przynajmniej deklarowanych)
do innowacyjnosci i indywidualizmu, decydujacych o sta-
tusie artysty. Zofia Watrak, powotujac sie na wspomnienia
Rajmunda Pietkiewicza, stwierdzita 0 bezwzglednosci dwcze-
sneqgo rektora w propagowaniu projektu i ostatecznej porazce:

Jego niejasno sprecyzowany realizm przegrat z bardziej
nowoczesng i fatwa w percepgji Manetowska wersja
realizmu Studnickiego. [. . .] Nie przeprowadzit tez reor-
ganizadji uczelni, zsynchronizowanej z ideologig partii?®.

Wystawa Strzateckiego zdaje sie problematyczna takze
wobec socrealistycznych preferencji — wedtug ktérych naj-
wyzej ceniono i zgdano spéjnych kompozydji o odpowiedniej
tresci ideowej — bo ztozona byfa gtownie z replik fragmen-
t6w obrazow, np. gtow z Wesela w Kanie Veronesea (1563),
sylwety psa i gtéw chtopcow z Pogrzebu w Ornans Cour-
beta (1850), postaci dzieci z Rubensa Madonny z dziecigt-
kiem w otoczeniu niewinigtek itd. Tworczos¢ i edukacje oparte
0 lekcje Swiatoweqo dziedzictwa, w tym sztuki nowoczesnej,
7astapic teraz miafa reprodukcja, ktéra za Bourdieu rozumie¢
nalezy szeroko, jako system edukacyjny, oraz dostownie —
jako produkowanie obrazéw podobnych do modelowego.
Powotanie sie w wypowiedzi Strzateckiego na autorytet Gie-
rasimowa, jednej z czotowych postaci socrealizmu w ZSRR,
mozna uznac za sugestie kolejnego wzorca.

26 Strzatecki (1950 1).
27 Kal (2009: 45).
28 \Watrak (2014: 5).
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/ kolei brak w programie sopockiej uczelni edukadji
w zakresie grafiki, a zwiaszcza plakatu — dajacego wieksze
semantyczno-formalne mozliwosci gry z wiadza — odbierat
artystom wykorzystywany czesto sposéb ucieczki od ram
doktryny i naktadat niejako wieksze obowigzki na malarstwo.
Plakat byt z jednej strony sztukg ,masowq” iloSciowo, ale
z drugiej zapewniat tworcy komunikacje z widzem odwo-
tujac sie do ,wspolnej wiedzy i emocji”?. Malarstwo mu-
siato by¢ bardziej dyskursywne, populistyczne, adresowane
do kazdego i zarazem nikogo, jednoczesnie ze wzgledow
technicznych bardziej autorytarne, ,eksperckie’, stwarza-
jace dystans miedzy tworcg a widzem. Aby go przetamac
niekiedy odwotywano sie do poetyki plakatu, czego przy-
ktadem wydajg sie by¢ wczesne obrazy Kobzdeja z okresu
sopockieqo, 1j. Podaj cegfe i Ceglarki. Prezentowany na jubi-
leuszowej wystawie w Sopocie olejny szkic do pierwszego
obrazu ukazuje syntetyczne, pfaskie, obwiedzione konturem,
zbudowane jakby z geometrycznych segmentéw postaci, bez
nakry¢ gtowy i szczegotow strojow okreslajacych ich klasowg
przynaleznosc. W warszawskiej ASP — pisze Wtodarczyk —
plakat dawat tez nowe mozliwosci dydaktyczne, inng forme
dominujacej w malarstwie idei pracowni mistrzowskiej*'.
Wydaje sie, ze w Gdansku takg szanse otwarto dopiero wiel-
kie przedsiewziecie renowacyjno-artystyczne na ul. Dtugiej
i Dtugim Targu, z ktorej artysci skwapliwie skorzystali®2.

Przypomnijmy, Ze gremialne wystapienie sopoc-
kiego $rodowiska miato miejsce na wystawie Mtodziez
walczy 0 pokdj jesienia 1950 r, w czasie wprowadzania
tzw. ,reformy Mangelowej’, antycypowanej gtosnymi Po-
pisami Szkét Artystycznych w Poznaniu, zaaranzowanymi
dla wykazania nieprzydatnosci akademickich programdw
do sodjalistycznych celow. Wedtug relagji Teisseire‘a, no-
wego rektora sopockiej PWSSP sktonienie mtodziezy
do udziatu w wystawie ,pokojowej” byto zastugq jego
i Wnuka, zorientowanych, ze reforma moze doprowadzi¢
do likwidacji Wydziatu Malarstwa w Sopocie®. Reproduk-
¢ja w znaczeniu ogélnym polegata wiec na powtdrzeniu

29 Wiodarczyk (2005: 179).

30 Obraz jest wiasnoscig Sopockiego Domu Aukcyjnego; zob.
Seyfried (2015: 34).

31 Whodarczyk (183 :2005).

32 Kal (1999: 263-282); Friedrich 2000: 105—113); Friedrich
(2015: 194-236).

33 Teisseyre (1988: 13). Sopot reprezentowato 39 studentow
na 155 wszystkich uczestnikow w dziale malarstwa; Mtodziez (1950:
13-29).
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taktyki profesorow, uczestniczacych wczesniej w 1 OWP
i za ich namowa. W warszawskiej ASP znamienne dla sys-
temu edukadji reprodukdja i przemoc symboliczna zostaty
odwrdcone bo — jak podkresla Wtodarczyk — inicjatywa
uczestnictwa w wystawie mtodziezowej wyszta od zma-
nipulowanych przez wtadze studentow3*.

Poswiecajac w przywotanej ksigzce sporo miejsca za-
gadnieniu fotografii, Kepinski podkreslat spozytkowanie
przez impresjonistow jej swoistego subiektywizmu w efekcie
wyboru rodzaju ujecia, kadrowania®. Znane sq tez przykta-
dy korzystania przez niemieckich ekspresjonistow, np. Maxa
Pechsteina, z wtasnorecznie wykonanych fotografii jako pod-
stawy obrazu o zintensyfikowanym przez kolor i forme wy-
razie. Rola fotografii w tworzeniu obrazow socrealistycznych
byta najpierw skrywang, cho¢ wiadomg takze potepiajacym
ja dysponentom taktykg, pozniej ujawniang anegdotycznie
na dowod unikow i gry z wiadza. Zadanie artysty polegac
miato bowiem na eliminacji ,naturalistycznej” przypadko-
wosci, na twérczym wysitku wyboru z rzeczywistosc ele-
mentow skfadajacych sie na kompozycje o cechach typowo-
Sci i partyjnosci®®. Kilka obrazow ,szkoty sopockiej” ukazuje
technike przetwarzania mechanicznego obrazu w malarstwo
zgodne z soc-postulatami. Chyba ta sama lub podobna foto-
grafia okolic kosciota Mariackiego z Kaplica Krolewskq i wa-
gonami gruzu na blizszym planie postuzyta do wykonania
na wystawe Plastycy w walce o pokdj (1950) dwdch podob-
nych obrazéw: Katedkiewicza Gdarisk na barykadzie pokoju
(MPK) i Sramkiewicza SP odbudowuje Gdarisk (MNG)”. Przez
dodanie postaci kadry staty sie narracjami, a ujecie w per-
spektywie bocznej pogtebito znaczaco przestrzen w sto-
sunku do pierwowzoru; réznice miedzy scenami polegajq
na innym zakomponowaniu grup figuralnych i torow w relacji
do ,statej” architektury. By¢ moze na podstawie kilku foto-
grafii powstaty obrazy ze sceng podpisania ukfadu polsko-
-radzieckiego; piecioosobowg grupe z obrazu Pietkiewicza
Sramkiewicz zredukowat, uproscit i bardziej sfrontalizowat

34 Mtodziez zostata uzyta jako narzedzie do wprowadzenia so-
crealizmu na teren Akademii; mtodzi uwierzyli, ze postulowang przez
wiadze sztuke beda mogli ksztattowa¢ w sposéb indywidualny, zob.
Wrodarczyk (2005: 119).

35 Kepiriski (1978: 18-19).

36 Partyjnosc byfa jedng z kluczowych kategorii teorii socreali-
zmu i oznaczata zgodnos¢ dzieta z aktualng (obowiazujaca) polityka
partii; zob. Tubielewicz-Mattson (2004: 177—181).

37 SP w tytule pracy jest skrotem nazwy paramilitarnej organi-
zacji mtodziezowej Stuzba Polsce.
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1.1 Krystyna tada-Studnicka, Teresa Pagowska, Juliusz Studnicki, Stanistaw Teisseyre, Jozefa Wnukowa, Jan Wodyriski, Hanna Zutawska, Jacek
Lutawski, Manifestacja T-Majowa 1905 roku, 1951; olej, ptétno; 300 < 557 cm. Wt MNp. Fot. archiwum MNp.

siedzacego Stalina®. Obraz Teisseyre'a Najwazniejszq walkq
Jest walka o pokdj, takze z wystawy tematycznej (1950), jest
przyktadem bardziej skomplikowanego zaposredniczenia:
z obrazu, z fotografii, ze znaczacq zmiang bohater6w. Inspi-
rowany byt pracami radzieckich socrealistéw, np. Aleksandra
Gierasimowa, malowanymi zapewne na podstawie znanej
fotografii z Leninem na trybunie w Moskwie3®. Teisseyre
w miejsce wodza rewolucji sowieckiej wmontowat postac
francuskiego dziatacza, a w tle zamiast wiez Kremla umiescit
szczyty kamienic, przestoniete transparentami; polski prze-
ktad napisu jest tytutem obrazu. Fotografie, czesto te same,
stuzyty jako wzorzec wizerunkow ,pozytywnych bohaterow”,
jak Jan Jarosz, ukazany w réznych strojach i rolach: przez
Strzateckiego jako traktorzysta w roboczym drelichu, a przez
Rostkowska gtodny wiedzy elegant z ksiazkg czy Chopin ta-
dy-Studnickiej i Strzateckiego (1951, MNP).

Bardziej skomplikowane zwigzki z fotografig i sztuka t3-
cza wystawiong na Il OWP , kolektywng” Manifestacje 1-Ma-
jowq 1905 roku, ktdra przyczynita sie do utrwalenia terminu
,szkota sopocka” (il. 1). Zwykle nienowa idea wspdlneqo

38 R, Pietkiewicz, Pakt pokoju, 1950, MPK; K. Sramkiewicz, Stalin
i Bierut podpisujq uktad polsko-radziecki, 1955, MPK; dramatis personae
sq: Jozef Stalin, Bolestaw Bierut, Zygmunt Modzelewski i Edward Os6b-
ka-Morawski (?), a u Pietkiewicza by¢ moze jeszcze Hilary Minc.

39 Lenin na Placu Teatralnym w Moskwie, 5 maja 1920 r., fot.
Grigorij P Goldstein; repr.: bs (b.d.).

dzieta przypisywana jest sopockim profesorom, jednak wy-
zwanie mogt dla nich stanowi¢ prezentowany na | OWP
obraz Pochdd manifestacyjny pokoju (420 < 435 cm) grupy
todzkich artystow: Mariana Jaeschke, Albina tubniewicza,
Eugeniusza Pisarka i Zdzistawa Sikorskiego (il. 2). Znane aspi-
racje srodowiska Wybrzeza do ,przodownictwa” i obecne
nieustannie w soc-dyskursie toposy walki, rywalizadji itp.
mogty sktonic Studnickiego i jego ,kolektyw” do stworzenia
mistrzowskiej kontrpropozydji dla t6dzkiego obrazu, o fry-
zowym uktadzie, ze sztywnymi, sttoczonymi postaciami®.
Z kolei gorng porzeczke — zgodnie z zalecang tradycjq reali-
zmu i postepu — cel i wzorzec wyznaczato, jak sie zdaje, nie
jedno dzieto, ale rézne aranzacje wieloosobowych kompo-
zyqji. Wymarsz strzelcow Rembrandta, Procesja w guberni
kurskiej Ilji Repina, czy — najblizszy — ,odnalezione” niedtu-
go przed powstaniem dziefa rysunki Witolda Wojtkiewicza,
ze scenami manifestacji 1905 r.*' Fotografie — $cislej: popu-
larne pocztowki — stuzyty w rekonstrukji scenografii Alej
Jerozolimskich, ktorymi na sopockim obrazie maszerowat
pochdd z Feliksem Dzierzyniskim na czele. Wedtug Teissey-
re'a postaci malowano z zywego modela, a jednym z nich
byt partyjny dygnitarz Lucjan Motyka“*2.

401 OPW (1950: 29), poz. kat. 126; repr.: Pierwsza Ogdlnopolska
3-4(1950: 17).

41 Kal (2009: 58); Mastowski (1950: 60).

42 Teisseyre (1988: 13); Wnukowa (1995: 17-18).
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IIl. 2 Marian Jaeschke, Albin tubniewicz, Eugeniusz Pisarek, Zdzistaw Sikorski, Pochdd manifestacyjny pokoju, 1950; olej, pt6tno, 420 x 435 cm.
Za: Przeglad Artystyczny, (1950: 17)

Il. 3 Halszka Cerbertowicz, Zdzistaw Brodowicz, Szczepan Blaut wykonat 6-latke, 1952; olej, ptétno; wymiary 90 X 146 cm.
Wiasnos¢ Muzeum Zamoyskich w Koztéwee, nrinw. MPK/SW1244. Fot. AArchiwum Muzeum
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Za podwajny efekt prawa reprodukgji Bourdieu mozna
uznac obrazy wystawiane na kolejnych OWP przez absol-
wentow sopockiej uczelni: Zdzistawa Brodowicza i Halsz-
ki Cerbertowicz Szczepan Btaut wykonat 6-latke Zdzistawa
Brodowicza i Halszki (1952, 90 < 146 cm, MPK; il. 3) oraz
Strajk tkaczy w Zyrardowie Eleonory Jagaciak, Ewy Hoffman,
Barbary Massalskiej i Urszuli Ruhnke (1954). Zreprodukowa-
ne zostaty zarowno kolektywna strategia tworcza, jak i kom-
pozycja oraz bojowa tematyka z ttumem postaci: ukazanym
frontalnie zwyciezcg pokojowej walki w pierwszym obrazie,
w drugim — walczacym na ulicy, w ekspresyjnym bocznym
ujeciu®. Po ponad szes¢dziesieciu latach jedna z autorek przy-
pominata zaskakujaca je dezaprobate Teisseyre'a, bo przeciez
obraz byt namalowany programowo pod wptywem pracy
profesoréw [sicl]**. Zatem efekt reprodukgji nie musiat satys-
fakcjonowac samych stosujacych i przekazujacych te strategie
wychowankom.

Przyktadow realizadji zasady ,rodzenia sztuki przez sztu-
ke” mozna w praktyce szkoty sopockiej (oczywiscie, nie tylko
jej) znalez¢ wiele, tym bardziej, ze prawo reprodukdji, tj. na-
ukina uznanych za wtasciwe wzorach realizmu, byto gorliwie
przez krytyke egzekwowane. Dos¢ oczywiste s np. podobien-
stwa Praczki Wnukowej (1951, MNW) do Dziewczyny z dzba-
nem Goi czy Kozedo Pietkiewicza (MPK)* z innym obrazem
hiszpaniskiego mistrza — Rozstrzelaniem powstaricow madryc-
kich. Zresztg zakres wzorcowej tradydji byt nieco modyfiko-
wany*® i np. nieco skrywane poczgtkowo zwigzki obrazow
Studnickiego — jak Gertruda Wysocka z 1950, Gogolz 1952 .
(il. 4) — lub Wnukowej (Bar mleczny, 1954, via Studnicki?)
Z tworczoscig Maneta czy Corota*” u schytku socrealizmu nie
byty juz haribigce. Mimo podkreslanej przez badaczy maneto-
filii Studnickiego, jako dowodu (jednak) oporu i walki o jakos¢
i ciagtosc tradydji ksztattujacej polski koloryzm*8, , przodujacy”
malarz sopocki, jak sie zdaje, realizowat réwnocze$nie postulat
czerpania ze Zrédfa sztukirosyjskiej i radzieckiej. Blizszym for-
malnie i chronologicznie odniesieniem do Gertrudy Wysockiej
mogt by¢ obraz Aleksy Tofstoj z wizytq u artysty (1941) Piotra

43 Porebski (1954: 48).

44 Jagaciak-Barytko (2015).

4> Tytut obrazu pochodzi od spolszczonej nazwy obozu jenieckiego
7 czasow wojny koreariskiej (1950—1953), zatozonego na wyspie Geoje w Korei
Potudniowej. Motyw obozu Geoje-do wykorzystywano éwczesnie w propa-
gandzie antyamerykariskiej; zob. np. ,Gtos Koszaliriski” (1952: 2).

46 Kal (2010: 313-329).

47 Grabska, Zimand (1953: 37).

48 Bogucki (1953: 6); Porebski (1953: 20—21); Watrak (2001:
21-23).
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.4 Juliusz Studnicki, Gogol, 1952; olej, ptotno; 144 x 167 cm.
Wt MNW. Fot. Teresa Z6ttowska-Huszcza

Konczatowskiego, ktreqo takze Portret Meyerholda (1938)
oraz Lermontowa (1943) taczy z sopockim Gogolem ogdlna
koncepdja portretu we wnetrzu, ze swobodnie upozowanym
modelem. Najblizszy pod tym wzgledem jest namalowany
przez Repina w 1887 1. Portret kompozytora Michaita Glinki,
przedstawiajacy postac siedzacg bokiem w niedbatej pozie
Z podciagnietymi nogami, przy stole widocznym z lewej
strony.

Kwestia odwzorowania twarzy pisarza w obrazie Stud-
nickiego dotyka innego, wartego gtebszej refleksji, proble-
mu Zrodet soc-malarstwa, jakim byta kultura popularna.
Pogardzana z istoty, przez Stefana Morawskiego nazwana
opium dla mas, kojarzona z kiczem, banatem, tanig rozrywkg
i konsumpcja*, mogta jedynie stuzyc jako krypto-inspira-
¢ja. Dopiero w 1956 r. Zofia Baranowicz, nie wykluczajac
zreszta manetowskich wptywow, wspomniata, ze impulsem
do powstania Gogola mogta by¢ oktadka ,Przekroju” (il. 5).
Okazafa sie ona zreszta ,cytatem” portretu pisarza, namalowanego
ponad wiek wczesniej przez Fiodora A. Mdllera®'. Zwiazki obrazu
Studnickiego z kulturg popularng moga by¢ bardziej skomplikowa-
ne, gdyz (prawem homogenizacji) rosyjski pierwowzr konterfektu
Gogola zostat przetworzony w wersje graficzng, ,umasowiong”
w formie znaczka pocztowego, wydanego w 1952 r. najpierw
w wersji radzieckiej, a nastepnie polskiej.

49 Morawski (1953: 75).

50 Baranowicz (1956: 56); Przekr6j 361 (1952: 1).

ST Portret N. F. Gogola, ok. 1847; olej, ptwdtno, 59 x 47 m, Gale-
ria Tretiakowska, Moskwa; Moskwa, zob. Tretyakovgallery.ru (b.d.); znaczek
radziecki radziecki, zob. colnect.com (b.d.).
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Il. 5 Okfadka, Przekrdj, 361 (1952: 1)

Przypadek inspiracji tego typu nie bytby zresztg odosob-
niony. Mato znany obraz Studnickiego Pomagamy wsi (1953,
MWP) uktadem pierwszoplanowej grupy figuralnej — Zot-
nierzy wspinajacych sie na stup — przypomina przedstawie-
nie na znaczku z emisji upamietniajacej Plan Szescioletni®2.
Tto dla bohaterow w obrazie sopockim przypomina pejzaze
z Chmielna. Znane ptétno Teisseyre'a Sofdek ze stoczniowcami
(1954, MPK), z grupg pétpostaci na tle portoweqo pejzazu,
otaczajacych tytutowego przodownika, zdaje sie powtarzac
kompozycje chiriskiego plakatu propagandowego (1953), za-
checajacego do korzystania ze wzoréw gospodarki radziec-
kiej. Podobny jest nie tylko ukfad postaci na plakacie z inzy-
nierem rozmawiajacym z dwoma skosnookimi robotnikami,
ale takze industrialny pejzaz w tle. Efekty tak rozumianej
reprodukcji mozna tez wskaza¢ w praktyce mtodszeqo po-
kolenia wychowankdw szkoty sopockiej. , Kolektywna” (sic!)
praca Bohdana Borowskiego, W. Jackiewicza i R. Pietkiewi-
(za przedstawiajgca Stalina w otoczeniu dziewczat z zespotu
Mazowsze (Stalin wsrdd Mazowsza, 1953, MPK) wykazuje
spore pokrewieristwo z obrazem Borysa Wtadymirskiego

52 Plan 6-letni. Elektryfikacja; napis: ,PLAN 6-LETNI TO 2.3
WIECE]J / ENERGII ELEKTRYCZNEJ, proj. [Ryszard] Kleczewski, 1952 1.
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Rdze dla Stalina (1949), a ten kolei powtarza schemat radziec-
kiego plakatu z lat 30., na ktérym grupa rozémianych dzieci
dziekuje pochylajacemu sie nad nimi wodzowi za szczesliwe
dziecinstwo, jak gtosi napis ujmujacy grupe figuralna. Zreszta
kompozycja gdaniskich malarzy jest znacznie oszczedniejsza
kolorystycznie, ale rozbudowana i opracowana ,po malarsku”

Wyznaczone granice tekstu pozwalajg jedynie zasy-
gnalizowac kolejny problem stosunkowo znikomego udziatu
juz gdanskich artystéws* w przetomie dokonanym ,arse-
natowq” wystawa mtodej sztuki (w 1955 r). Moze z wy-
jatkiem dos¢ agresywnych kompozydji Teresy Pagowskiej,
nie mogty sie do niego przyczynic dosc tradycyjne pejzaze,
jak Rybaczowka w Bogaczewie Michatowskiego czy Klasztor
w Kartuzach Kazimierza Ostrowskiego ani ,zaangazowa-
ne” jeszcze kompozycje Usarewicza i Jerzeqgo Zabtockie-
go, ani postkolorystyczna Kwiaciarka Jackiewicza. Mozna
powiedzie¢, ze potwierdzaty one mechanizm reprodukdji
jako systemu przekazywania kulturowego kapitatu i au-
torytetu oraz samoodtwarzania jako oczywistego skutku
instytucjonalizacji szkoty sopockiej i zarazem gwarancji

jej istnienia®*,

Skréty

(C) BWA — (Centralne) Biuro Wystaw Artystycznych
MLG — Muzeum Lubuskie w Gorzowie Wielkopolskim
MNP — Muzeum Narodowe w Poznaniu

MNp — Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie

MNW — Muzeum Narodowe w Warszawie

MPK — Muzeum Patac Zamoyskich w Koztéwce
MWP — Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie
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Summary

From dialogue to repetition. ‘Sopot School’
painters at the sources of their paintings

This text tackles the subject of inspiration, reconstruction and decon-
struction of tradition, transforming and quoting the works of predeces-
sors — the tools always present in the art historian’s professional agen-
da — as Maria Poprzecka wrote in her sketch on Picasso’s early works.

Looking for the sources of works is almost routine in writing
about the history of art. It is also confirmed by the famous Zdzistaw
Kepiriski book Impresjonisci u Zrddet swych obrazow [Impressionists at
the Sources of Their Paintings] (1976) which has inspired the title of
this text. However, Kepiniski points out that not only ‘art breeds art.
The situation is even more complicated when we are dealing with the
Social Realism period when — according to the authorities — artistic
works were to be inspired only by the tradition of local Polish realism
of the 19th century or Soviet visions of art. Yet the phenomenon and
idiomatic expression of the ‘Sopot school” was created by the artists
who came — as it was described after World War Il — to help in the
‘re-Polonization” of Gdarisk, the painters who were associated with
French post-impressionist tradition and colourism. On the other hand
their ideal was based on creating modern art in opposition to — as
they put it — the mainly dominant Maritime art tradition. It is interest-
ing how such French-inspired ‘modernity’— referred to by Wojciech
Wtodarczyk (after Anthony Giddens) as ‘the culture of risk" — clashed
with the anachronistic and contradictory quiding principles of Social
realism. The text recalls the importance of the ‘Sopot school” both as a
formation representing the defined artistic strategy of the Social Realism
period as well as an institution defined by the lack of its own academic
tradition, the domination of painting in the new academic structure and
the absence of graphic art in the academic scope.

The text also points out the various inspirations and crypto-borrow-
ings in the paintings of Studnicki, Wnukowa, tada-Studnicka, Zutawski
and other painters from Gdarisk and Sopot’s artistic centre coming from
paintings ranging from Goya to Manet, through post-impressionism and
fauvism to, as Kepiriski proved it in the case of the Impressionists, press
photos and popular culture. On both analytical levels, the author draws
on — inspired by Pierre Bourdieu’s theory — the idea of social and
cultural reproduction. The sketch conclusion is the short reflection on
the consequences of the ‘Sopot School’ strategy for the next generation
of artists — the so-called Arsenal generation (name coined after the
exhibition in the Arsenal building in Warsaw in 1955).



