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Pejcz, gazeta, balon i dynia — te tak rozne przedmioty 13-
czy fakt, ze zostaty uzyte w sztuce wroctawskich artystek.
Akumulacje przedmiotow uzyte zostaty w rewelacyjny,
odkrywczy sposob juz na Wystawie Ziem Odzyskanych
(1948) we Wroctawiu, np. wieza z wiader, dach z balii, kio-
ski z puszek z konserwami. Patronami niniejszego stownika
pozostaja kompulsywni wroctawscy zbieracze przedmio-
tow — Zbigniew Makarewicz (autor ,psychoprzedmiotow”
oraz spolszczenia ready made jako ,gotowizny”, a ta ostatnia
pochodzita ze Smietnika i roznych ,wykopalisk’, w stynnym
dziele artysty Archeologia Festung Breslau, przedstawionym
na Sympozjum Plastycznym Wroctaw'70), Marcin Harlender
(autor teorii 0 koniecznosci opieki nad wszystkimi stworzo-
nymi przez cztowieka przedmiotami, kultywujacy obiekt
jako ,durnostojke”) oraz grupa Luxus (w 1989 jej cztonkowie
postulowali: ,Podnies¢ do rangi tradycji wroctawskiej pra-
stary piastowski obyczaj usuwania odpadkow przez okno”
oraz ,Na wzor wzgorza Gomutki, wszystkie wroctawskie
wysypiska nazwac imionami bytych 1-szych sekretarzy”?).
Wiekszos¢ ze stworzonych przez nich z ,gadzetow” dziet
sztuki bezpowrotnie przepadta, podobnie jak dziwne obiek-
ty wytworzone, przerobione lub znalezione przez /dzistawa
Jurkiewicza (polewaczki do roslin!) czy Alfonsa Mazurkiewi-
cza (klecznik!). Czy skupiajac sie na wybranych aprioryczne
rzeczach, miedzy ktérymi nie da sie chyba przeprowadzic
spojnej, tradycyjnej opowiesci z zatozong odgornie teza,
dostajemy ciekawy materiat do przemyslen jak inaczej opi-
sac historie sztuki miasta? Jesli przypomnimy o niewielkim
kolazu Kurta Schwittersa Merzzeichnung 225 (dzis przecho-
wywanym w Muzeum Narodowym we Wroctawiu) — ztozo-
nym ze szmatek i papierkéw — to ewokujemy rownoczesnie
ideowe zatozenie teqo artysty, podkreslajace koniecznos¢

T Grupa LuXus (1989: b.n.s).
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Rzeczy kobiece.
Mini-stownik sztuki wroctawskiej
widzianej poprzez przedmioty

uzywania materiatdw pozaartystycznych dla skutecznosci
duchowego rozwoju, a ponadto nieodzowny brak logiki i ra-
cjonalizmu w ich faczeniu. Srodkami artystycznymi stat sie
wybor przedmiotéw, ich dystrybucja oraz mozliwos¢ me-
tamorfozy materiatow. Schwitters uznat — jak pisat John
Elderfield — ze w obliczu wyczerpania sie XIX wiecznego
materializmu i paradygmatu artystycznego zwrécenie sie
ku rzeczom budzi nadzieje na duchowg odnowe. Funkcja
duchowa sztuki zas ma moc rzucenia wyzwania tragedii
ludzkiego losu?. Mamy nadzieje, ze te krociutkie teksty —
a takze rozziew miedzy nimi — moga stac sie odSwiezajace,
gdy chodzi o obieranie tematu badan, szukania kontekstow
i badawczej argumentadji. Metodologicznie, chodzi o unie-
mozliwianie postawienie prekonceptualizujgcych tez zanim
nie wnikniemy gteboko w badang materie oraz nie pojmie-
my i odczujemy jej wielorakosci. Z teqo powodu przetama-
tysmy nawet obowiazujaca w niniejszej publikacji chronolo-
giczng granice 1980, piszac takze o artystkach dziatajacych
wspotczesnie. Wroctawskie artystki takze — jak hanower-
czyk Schwitters i wymienieni artysci wroctawscy — zdawa-
ty sie siega¢ do przedmiotéw w nadziei na odnowe i zmiane
na lepsze, ale takze by uzy¢ je jako protez wskrzeszajacych
Swiat po Apokalipsie. Byty wowczas jak utomki Atlantydy.
Posthumanistyczny ,.zwrot ku rzeczom” czyni je ,aktansa-
mi” a jednoczesnie stawia nas nieubfaganie przed granicg
smierci (gdy pierwotna funkcja przedmiotu sie wyczerpata
i nastgpita utrata porecznosci) oraz kwestig Innego (gdy
probujac upodmiotowi¢ przedmioty uSwiadamiamy so-
bie, iz nie poznamy nigdy ich jezyka). Mini-stownik nie-
stety nie uniknat sformutowanego przez Ewe Domariskg
niebezpieczenstwa, iz przedmioty nie mowig za siebie,
a przeto ze ustawicznie s wmontowywane w nasz, ludzki

2 Elderfield (1985: 32 42).
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dyskurs® W tym przypadku — dyskurs emancypacyjny oczy-
wiscie. Sama poznaniska badaczka takze z czasem ztagodzita
swoj sceptycyzm, piszac: ,Nieuchronna antropomorfizacja
bytow nie-ludzkich nie jest bowiem przeszkodg w budowa-
niu projektu humanistyki nie-antropocentrycznej*.

Alkohol

Alkohol we Wroctawiu przybiera czasami forme wina prze-
mienioneqo z coca-coli (jak u Jerzeqo vel Haliny Kosatki) lub
podejrzaneqo fluorescencyjnego btekitnego trunku. fau-de-vie
jest powodem wspaniatych szalonych zabaw oraz rodzinnych
dramatdéw. Na stronie Izabeli Chamczyk czytamy: ,perfor-
mance Nothing Personal odbyt sie w ramach Silesia Biennale
w Watbrzychu w 2012 roku, nastepnie byt pokazywany jako
dokumentacja w Muzeum Wspotczesnym we Wroctawiu™.
Kieliszki i butelki z alkoholem ustawione byty wokét czystego
biatego pfdtna napietego na blejtram. Bosa artystka, ubra-
na W czarng suknie, namawiata spotkanych przechodniéw
do wypicia podejrzanej niebieskiej mikstury. Kazdy kieliszek,
ktorego odmawiono, artystka wypijata sama. Nastepnie ar-
tystka oddawata niebieski mocz na podobrazia. (J. W.)

Amerykanska sukienka

Hanna Krzetuska, zona Eugeniusza Gepperta — zatozyciela
i pierwszego rektora wyzszej szkoty plastycznej we Wro-
ctawiu — po przejsciu meza na emeryture starata sie o stafe
zatrudnienie na uczelni, gdzie prowadzita od pewnego czasu
malarstwo dla ceramikow w ramach umow zleconych. Nie
udato sie:

w tym okresie ,hustawka” naszego zycia wybitnie
zblizyta sie do poziomu najnizszego. Zylismy sprzeda-
jac przerézne rzeczy, poczawszy od amerykariskich
sukienek, ktére dostawatam od rodziny, az po szkto,
porcelane czy jakies bardziej cenne przedmioty®. (A. M.)

3 Domariska (2006: 118).

4 Domariska (2008: 18).

5> 7a: Chamczyk (b.d.).

6 Krzetuska (1996: 43). Hasta A. Markowskiej wziete zostaty
z nie opublikowanej jeszcze ksiazki jej autorstwa Sztuka podreczna
Wroctawia.

Metaloplastyka wernakularna na Dolnym Slasku. . .

Balon

(dy lekkii kolorowy balon w formie cztowieka wyrywa sie na wie-
trze z uwiezi sznurka, trudno nie widzie¢ w tym metafory istoty na-
petnionej boskim oddechem (pneuma). Gdy , pneumatyczni” tworzg
nad miastem obfok, mamy do czynienia z mitem zatozycielskim
istnienia alternatywnego i jednoczesnie realnego. Chodzi po pro-
stu o zycie w chmurach, czyli w niebie. Kompozyja przestrzenna
Anny Szpakowskiej-Kujawskiej zaproponowana na Sympozjum
Wroctaw ,70 to ,zaczepione cienkimi linami na Odrze kolorowe
balony o ksztatcie ludzkim’, ktére ,przytwierdzone do jednego
punktu tworzy¢ beda dynamiczng forme na tle starego i statycznego
Ostrowia Tumskiego””. Wroctawianie, jak wedrowne ptaki, fruwaja
po niebie, a niewiarygodna lekkos¢ ich bytu jest wprost proporcjo-
nalna do radosci z bujania sie na wietrze. (zyzby w perspektywie
Zamajaczyfa nieatropocentryczna tozsamosc? (A. M.)

Balon moze by¢ okragty, kolorowy, gumowy, w formie
zwierzatka, zaangazowany i powazny, niczym morska piana
lub kapusta. Feministyczne kury rozbiegty sie po Wroctawiu
w 2013 r. z okazji otwarcia wystawy Hello, Modernity w Ga-
lerii Miejskiej we Wroctawiu. Na nadmuchanych balonach
oglada¢ mozna byto galerie swiatowej sztuki kobiecej i fe-
ministycznej (Kura Natalii LL, Kura Yoko Ono, Kura Louise Bo-
urgeois, Kura Artemizji Gentileschi. . .). Nie obyto sie wowczas
bez skandalu — balonowej afery. Skradziono osiem kur. Trzy
zostaty zniszczone. Jak donosity populame gazety, kradzie-
zy dokonali studenci, ktorzy chcieli postuzy¢ sie obiektami
w manifestacji antyfeministycznej. Kury miaty wedtug ze-
znan znajdowac sie w kosciele pw. $w. Antoniego przy ul. Ka-
sprowicza. Funkcjonariusze nie odnalezli tam jednak kur. Nie
zatrzymali takze sprawcéw kradziezy, pomimo ze przytapali
ich na goracym uczynku.

W tworczosci Irminy Rusickiej balony pojawia-
ja sie w dwaoch pracach: Heterotopiach (2015) i | have
a dream (2014). Zawsze s3 to kolorowe, wesofe baloniki,
za ktorymi kryje sie trudna historia. / have a dream odno-
si sie do sytuadji czarnoskorych, torturowanych i wiesza-
nych na szubienicach podczas linczow, ktdre odbywaty sie
w Ameryce na przetomie XIX i XX w. Autorka przymo-
cowata zdjecia powieszonych do kolorowych balonikéw.
Sznur szubienicy z fotografii przeksztatca sie w sznureczek
balonika napetnionego helem. Wybrane (matoformatowe)
zdjecia, pomimo potwornego tematu, s3 jednak bardzo

7 Sympozjum (1970: 137).
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estetyczne. Charakterystyczne XIX-wieczne fotografie
delikatnie wirujg i trzesg sie na cieniutkich linkach. Pa-
trzac na sporych rozmiarow kolorowe baloniki zupetnie
zapomina sie o tych dawnych i odlegtych wydarzeniach.
Ponad nimi cien ksztattuje sie w dziwne abstrakcyjne for-
my, rozchodzace sie w rozne strony. Czarno-biate zdjecia
stajq sie szarymi prostokatnymi cieniami. (J. W.)

Domofon

Domofon pojawit sie niezaleznie w pracach dwdch tworczyn
mtodego i Sredniego pokolenia — Joanny Synowiec oraz Ka-
roliny Wtodek.

Praca Synowiec, zatytutowana tak samo jak to urzadze-
nie do komunikacji, to zamontowana w 2016 r. przy wejsciu
do Muzeum Wspétczesnego Wroctaw instalacja dzwigko-
wa, zrealizowana we wspdtpracy z Beniaminem Gtuszkiemé.
Znajdujac sie tuz przy petnigcym swojg oryginalng funkdje
domofonie muzealnym umozliwia jednak nawigzanie
tacznosci z zupetnie innymi osobami — nacisniecie kazdego
z quzikéw pozwoli na dodzwonienie sie do pozostajacych
w domysle mieszkan i postuchanie opowiesci jednej z miesz-
kajacych we Wroctawiu migrantek. Ich imiona zostaty napi-
sane odrecznie obok przyciskow, w ich ojczystych jezykach.
Tymi samymi jezykami, stanowigcymi czes¢ ich tozsamo-
Sci, porozumiewajq sie z odbiorcg. Jednak nie znajac tych
stow ustyszymy zaledwie melodie, ktéra — niczym $ciezke
dzwiekowg — mozemy natozy¢ na opowies¢ spod innego
,numeru’, tworzac tym samym polifoniczng strukture mu-
zyczng na zeniskie gosy odzywajace sie do nas z intymnych
przestrzeni wiasnych, wroctawskich doméw.

Duet Michat Mejnartowicz i Karolina Wtodek zrealizo-
wat swoj projekt DomoFonia w dniach 3-8 czerwca 2014,
w bloku przy ulicy Widok we Wroctawiu, czyli w miejscu
swojeqo Owczesnego zamieszkania®. Artysci przechwycili
sgsiedzki interkom, ale nie po to, by ptata¢ wielkoptytowym
kohabitantom figle, ale by nadawac przezen bardzo powaz-
ne i pouczajace audycje poswiecone sztuce. Przez pie¢ dni
do taczenia sie z mieszkaricami klatki zapraszani byli goscie,
ktorzy badz to cos ciekawego opowiadali, badz prezentowali
wiasng twdrczos¢. W ramach godzinnych sesji odbyty sie

8 Domofon (2016).
9 Mejnartowicz, Whodek (2014).
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m.in.: performans Kamili Wolszczak, pianistyczne Cwiczenie
na dziesie¢ palcéw Oli Szulimowskiej, wyktad Sztuki walki
w przestrzeni publicznej dra Tomasza Opani, zaprezentowany
zostat kolaz dzwiekowy Marcelo Zamenhoffa, pejzaz aku-
styczny zespotu Derme, stuchowisko Pawta Marcinka oraz
Koncert domofoniczny Michata Gatarka. Tworcy tego relacyj-
nego projektu zadziatali jak kuratorzy, zapraszajac poprzez
typowy dla wielkich instytudji sztuki, nomen omen, open call
do krdtkiego pobytu w urzadzonym we wiasnym przedpo-
koju quasi-studiu i niezobowigzujgcego “zdzwonienia sie”
7 sgsiadami. Rozmach przedsiewzecia przecinat sie z jeqo in-
tymna skalg, profesjonalizm z domowoscig w przycztapanych
kapciach, a catos¢ nabierafa zartobliwego wymiaru. (Z. R.)

Gazeta dla dziewczat

W zaaranzowanym pokoju, umeblowanym wedtug dizajnu
z czasow PRL, na wystawie Gdzie jest PERMAFO? w Muzeum
Wspotczesnym Wroctaw (2012—2013) widz miat okazje
rozsiasc sie w stylowym, niskim fotelu i przejrze¢ kolorowe
wydania popularnej i lubianej ,Filipinki” z lat 70. Gazety
dla dziewczat w okresie PRL odpowiadaty na pytania czy-
telniczek i udzielaty porad, a takze publikowaty felietony
i prowadzity dziat kulturalny na wysokim poziomie. Humo-
rystyczne Czarne Strony redagowat tajemniczy Filip z Brazo-
wymi Oczami (a tak naprawde dziennikarki, np. Laura Baka-
larska). Dziat mody pokazywat sposoby na uszycie modnych
dzwondw, zaprasowanie plis na spddniczce czy przystrojenie
i zaaranzowanie wtasnego kacika w malutkim, zattoczonym
mieszkaniu. Pojawiaty sie takze wskazowki higieniczne dla
dziewczat, a takze porady seksuologiczne.

,Filipinka” zostawiona na — niezbyt dzisiaj atrakcyjnych
ani funkcjonalnych — meblach sprawia wrazenie ekscytujacej
skarbnicy ciekawych artykutéw. Gazety rejestrujacej historie
i czasy naszych bab¢, mam i starszych siéstr, widzianych
przez pryzmat dziewczecego poradnika traktujacego jednak
powaznie swoje czytelniczki i ich potrzeby.

Dla kogo byfa Filipinka? Z lektury starszych rocznikow
wynika, ze byta to gazeta dla dziewczyn myslacych,
pietnasto-szesnastoletnich i starszych. Taka dziewczy-
na chce poszerzac swoje horyzonty, czyta ksigzki, chodzi
do kina, nie jest jej zupetnie obca poezja, interesuje sie
Swiatem wokot niej, odkrywa go wchodzac w dorostos¢
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i wiele w nim rzeczy ja uwiera. Myslacej dziewczynie
przeszkadza tez niesprawiedliwos¢ tradycyjnych po-
dziatéw wedtug ptci w domu i przysztej pracy. Trudno
madwic o budowaniu Swiadomosci feministycznej w Pol-
sce 20—50 lat temu, ale to, ze czeqos sie w ten sposéb
nie nazywato, na szczescie nie znaczy, ze zupetnie nie
istniato™.

Na tle wycietych z gazet ,modnych gtowek”, pod prowo-
kacyjnym manifestem To ja decyduje o swojej fryzurze a nie
dyktatorzy mody zurnalowej!, fotografuje sie Anna Kutera
w meskiej koszuli, z zaczepnym usmiechem i tabliczkg prze-
staniajacg piersi. Fotografie modelek w tle prezentujq piekne
wystylizowane fryzury — raczej arcydzieta fryzjerskie i gra-
ficzne niz codzienne uczesanie. Anna Kutera nie walczy jed-
nak z dzietami mody czy fryzjerstwa (takze pieknymi i inte-
resujgcymi). Jej kampania toczy sie przeciwko narzucaniom
norm wygladu, ktorych nie da sie doscignac. (J. W.)

Globus

Globus jest materiatem, z ktérego Anna Szpakowska-Kujaw-
ska wykonata w latach 70. tréjwymiarowe, kuliste formy,
zawieszone w powietrzu po piec lub siedem sztuk.

Dzieta okazaty sie dla artystki odkryciem nowych
mozliwosci w pracy z przestrzenia. Jako zamkniete, okragte
ksztatty byty samodzielnymi, wykreowanymi Swiatami, uwy-
datniajgcymi osobnos¢ namalowanych na ich powierzchni
indywidudw. Kontynuowaty tematyke wczesniejszego cyklu
Atomdw (1967-1969). Jednak na dwuwymiarowej przestrze-
ni malarskiej artystka miata mniejszg szanse na zamanifesto-
wanie monadycznosci jednostki ludzkiej, ktorg udato sie jej
doskonale uchwyci¢ na rzezbiarskiej formie z globusa, czyli
na kuli z papieru. Pomyst na takie techniczne rozwigzanie
nurtujgceqo ja problemu odkrycia ekwiwalentu ludzkiej od-
rebnosci w tworzywie artystycznym przyszedt niespodzie-
wanie z wytworni globuséw, do ktérych Szpakowska napi-
sata po wczesniejszych porazkach eksperymentatorskich™.
Najpierw bowiem, gdy artystka poczuta dojmujacg potrze-
be zmiany pfaszczyzny tworzenia, malowata ludzi na po-
taczonych szesciennych brytach, wbudowanych w pfaskie
tto™. Byty one jednak za ciezkie, by zawiesic je w pionie.

10" Drwal (2006).
1 Szpakowska-Kujawska (2011: 211).
12 Fubowicz (2016: 34).
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Potem siegnefa po gips, z ktorego lepita okragte formy —
nietrwate i narazone na zniszczenie®. Kule z papierowych
globuséw okazaty sie rewolucyjnym odkryciem w jej twor-
czosci, niedocenionym w dobie mody na konceptualizm
i ,Nierealizacje” stwarzania w sztuce nowych rzeczywistosci.

Wiszace w powietrzu i krecgce sie wokdt swojej osi
miaty w sobie co$ z ruchomej rzezby. Naturalnie dynami-
zowane dzieki podmuchom powietrza, dziataty jak zyjacy
uktad tréjwymiarowej kompozydji przestrzennej, w ktorym
kazdy element konstrukcji swoim ruchem wspotgrat z har-
monijnym poruszeniem cafej rzezby. Miaty w sobie réwniez
co$ ze scenografii teatralnej — przypominaty rekwizyty staja-
ce sie gtéwnymi bohaterami artystycznego przedstawienia,
ktore wchodzity ze sobg we wzajemne relacje, obracajac sie
do siebie w siatce przestrzennych zaleznosci. Przed oczami
odbiorcy tworzyty pokaz wielkiego Swiata wyniktego z kon-
taktu mniejszych Swiatkow, wirujacych na powietrznej sce-
nie. Sama artystka stwierdzita:

kula z iluzoryczng przestrzenia jest catoscia, jest ma-
tym, zamknietym Swiatkiem. Kilka kul stwarza kontakt
miedzy swiatkami. ,Ja wplatana w dziatanie miedzy
kulami — jestem jak Guliwer miedzy olbrzymami lub
liliputami”™. (K. T.)

Globus — kula z fizyczng lub polityczng mapg zie-
mi — dekoruje zazwyczaj gabinety geograficzno-przyrod-
nicze w placowkach edukacyjnych. Jako atrybut uzywana
jest przez Ewe Zarzycka w trakcie tzw. performanséw mo-
wionych. Urodzona w Szczecinie, mieszkajaca w Lublinie
i nauczajaca we Wroctawiu (gdzie studiowata w latach
1973-1978), ustawicznie podrézujaca artystka — notabe-
ne o wielkim wktadzie w t6dzki underground — opowiada
7azwyczaj o swiecie z pozycji usadowionej w konkretnych
konfiguracjach domowo-artystycznych. Globus sygnalizuje,
ze jej wiedza rodzi sie w rozjazdach. Wiele opowiedziano
0 wptywie wojazy, szczegolnie od czasow wiktorianskich,
na emancypacje kobiet. W przypadku Zarzyckiej nie chodzi
bynajmniej o to, ze zdarza sie jej soczyscie zaklaC i nie stronic
od alkoholu, ale ze aspiruje do wiedzy globalnego podrézni-
ka, potrafigcego ttumaczyc kulturowe réznice. Nie bez przy-
czyny jej doradcg artystycznym bywa listonosz oraz maz —
,profesor nauk o Ziemi.” Globus jest symbolem podrézy

13 Rozmowa artystki z autorka, kwieciert 2016. Zapis w posia-
daniu autorki.
14 Szpakowska-Kujawska (2011).
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palcem po mapie, a sugerowanie nie do korica powaznego
podrézowania staje sie symbolem — jesli nie porazki, to przy-
najmniej braku sukcesu, bowiem eksponowanie blamazu
czyli tzw. klopsa to jeden z ulubiony tematow performansow
Zarzyckiej (pseudonim: Zarzyga). Niewielki globus szkolny
stawia zazwyczaj na stoliku, aranzujac sytuacje przystanku
i 0sobistego wyznania w ustawicznym podréznym przecia-
qu, gdyz koniecznos¢ tutaczki wpisana jest w niemoznos¢
spetnienia. (A. M.)

Kalabasz

Kalabasz to trojwymiarowe dzieto autorstwa Anny Szpa-
kowskiej-Kujawskiej, powstate z tropikalnej dyni. Naro-
dzit sie podczas siedmioletniego pobytu artystki w Nige-
rii (1977-1984), jako wynik egzystencjalnej i artystycznej
adaptadji do zycia w obcej jej, afrykanskiej rzeczywistosci.
W Afryce ta egzotyczna drewniana tykwa wykorzystywana
jest gtéwnie do celow uzytkowych i kulinarnych (pojemniki
do przechowywania produktow, naczynia), rzadziej dekora-
cyjnych (pamigtki dla obcokrajowcdw). Szpakowska uczynita
Z niej osobiste dzieto sztuki — opracowata wiasng technike
obrobki materiatu, wprowadzita nowe rozwigzania malarskie
i rzezbiarskie. Stworzyta na niej odrebny Swiat, uwydatnio-
ny w nieograniczonej okragtej formie, bedacej kontynuacja
jej wezedniejszych poszukiwan artystycznych z brytg kuli
(Dzieri dobry, przyjacielu, 1971). Swiat ten wyraza indywi-
dualny punkt widzenia Europejki ojbo (z jorubskiego: ‘naga,
bez skory’), zderzajacej sie z obcoscig Afryki. Przedstawia
tropikalng przyrode znajdujacg sie najblizej niej, tzw. ,mi-
ni-swiatek”™, nawigzuje do stanu wojennego w ojczyznie
i dotyczy samej tworczosd, czyli dziatar eksperymentator-
skich z nowym tworzywem.

Sposrad jej tykw wyodrebniajg sie cztery grupy, wyko-
nane odmiennymi technikami: kalabasze pokryte malar-
stwem — z motywami biologicznymi obecnymi we wcze-
sniejszych obrazach i nigeryjskich rysunkach artystki (np. cykl
Pora mokra, 1981; Harmattan, 1981; Ocean, 1981), kolaz
(np. cykl Kalabasze stanu wojennego, 1982—1984), reliefy pla-
styczne (np. Zjednoczeni Il, 1982; Zjednoczeni Il1, 1983; Saha-
ra, 1984), kompozycje z dodanymi elementami (gatazki, drut)
oraz rzezby stanowigce osobliwe figury (np. cykl Zjednoczeni,

15 Szpakowska-Kujawska (1986).
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1981-1984; Ayorinde / Rados¢ przybywa, 1984; Uwieziony
obfok, 1984). Na owalnej dyni artystka czesto maluje dy-
namiczng wielocztonowg forme, ztozong z nawarstwiajg-
cych sie uktadéw ludzkich gtow, wycietych z zagranicznych
czasopism (kalabasze poswiecone stanowi wojennemu) lub
ze splatanych ze sobg elementow, tj. fodygi z oczami (kala-
basze pokazujace nature Afryki) — ozywia jg i ucztowiecza.
Sprowadza tykwe do sugestywnej, artystycznej metafory
osobistych przezy¢ (Afryki, stanu wojennego w Polsce, sztu-
ki), ktorg charakteryzuje biologicznos¢ i sensualno$c (state
motywy oka, ucha, ust) oraz fragmentarycznos¢ (wybrane
elementy natury i cztowieka). Dodatkowo, oprocz dramaty-
zmu eqgzystendji i sadystycznej witalnosci przyrody, widac
tu réwniez pragnienie kontaktu z kims/czyms, bedace sposo-
bem na samotnos¢, oraz rado$¢ zycia i zachfanng otwarto$c
na nie, ktdre zostaty uwydatnione w formalno-kolorystycz-
nej wyrazistosci ekspresywnej bryty kalabasza.

To ,dziecko mezaliansu: spieczonej afrykanskiej przyrody
i europejskiej malarki”*® stanowito przetomowy etap w twor-
czo$ci Szpakowskiej — catkowicie wyzwolito j od dotychcza-
sowych schematéw myslenia i kreacji””. Stato sie wyjgtkowym
Swiadectwem oswajania sie z egzotyka Afryki — dzietem uni-
kalnym, ktore na polskim gruncie artystycznym zapoczatko-
wato sztuke kalabaszy i pozostato jedyna jej realizacja. Po po-
wrocie do Polski powstato ok. dwadziescia artystycznych dyn
z materiatu przywiezionego z Nigerii, ktdre dotyczg jednak
innych problemow, niezwigzanych z bezposrednim doznawa-
niem przez Szpakowska specyfiki afrykariskiej rzeczywisto-
sci'®. Przedstawiaja one stowa ,tak” i ,nie”, wtopione w abs-
trakcyjne wzory (Tak—Nie, 2002) lub schematyczne sylwetki
ludzkich postaci, nawarstwiajace sie na ptaszczyZnie tykwy
(kalabasze 7 lat 2014—2016). Stanowig Swiadectwo rozwig-
zan tworczych rozwijanych w pozniejszej sztuce artystki, za-
leznej od aktualnych realiow (jej) polskiej egzystendji. (K. T.)

Kamien

Krystyna (ybiriska nazywa kamieniami niewielkie obte ce-

ramiczne formy — zwarte, lekkie i kruche — ktdrych wziecie

w rece sprawia przyjemnos¢. Kamienie Cybiniskiej charakte-

ryzujq sie powsciggliwoscig zgaszonych, naturalnych kolorow
16 Szpakowska-Kujawska (b.d.: 291).

17 Szpakowska-Kujawska (b.d.: 355).
187 rozmowy artystki z autorkg, kwiecieri 2016.
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ziemi. Jak pisata Barbara Banas: ,Dopiero obwiedzenie ich
dtorimi, uchwycenie ich gabarytéw, wczucie sie w drzemiacg
w nich moc, przyjemno$¢ rozpoznania chropawego naskorka
wybarwionej tlenkami soli gliny pozwala w petni nacieszyc sie
tymi ceramicznymi tworami”". Pierwsze takie kamienie po-
wstaty w 1962 . ijuz sam fakt doktadnego wskazania genezy
(zeqos, co wydaje sie wieczne, wprowadza o0zywczy niepokdj
poznawczy u historyka sztuki. Podraznienie to zwigzane jest
nie tylko z naruszeniem granicy miedzy ceramikg a rzezbg
(rzemiostem i sztuka), o czym pisze Banas. Poptoch zawo-
dowca co do braku granic gatunkéw artystycznych ustepuje
wobec wiekszego zmartwienia, gdy pojawia sie egzysten-
Cjalne pytanie o brak granic gatunku ludzkiego, uzurpujace-
go sobie boskie prerogatywy stwarzania Swiata poprzez jego
nasladowanie. Jak sie bowiem po raz kolejny okazuje, adoracja
i bluznierstwo bywaja nierozroznialne, a ,obiekty pomyslane
jako nowe realne zjawiska w przyrodzie”?, podszywajace sie
pod nature, dziatajg w sposob prawdziwie paradoksalny,
prowokujacy do myslenia o sprawach fundamentalnych.
,Podszywanie sie” rozpatrywane jest zresztg najczesciej ra-
(zej — za Andrzejem Pawfowskim — organizatorem Wydzia-
tu Form Przemystowych na krakowskiej ASP, jako badanie
,form naturalnie ksztattowanych”. Roboczo mozna przyjac
jednak, iz kamienie Cybiriskiej rownie zrecznie bada¢ mozna
w perspektywie apofatycznej, gdyz jej kamienie to w isto-
cie nie-kamienie. Performansy — jakimi stawaty sie spotkania
znajomych artystki, uczestniczacych w wypiekach kamieni
w ceramicznym piecu — koniczyty sie przyjacielska ekonomia
daru, obdarowaniem uczestnikéw stworzonymi formami.
Performansy te byty w istocie rytuatami stuzacymi duchowej
odnowie grupy, cho¢ nie towarzyszyt im ani patos, ani pre-
tensjonalne, pseudoreligijne stownictwo zwigzane z teologia
apofatyczna. Nie zmienia to faktu, ze Cybiriska wprowadzita
w linearne myslenie modernizmu symbolike cyklicznej odno-
Wy poprzez ogiert — ceremonie, w ktdrej sztuka petni ciggle
(lub raczej moze: ponownie) role zwigzang z obrzedem, a nie
koncentruje sie jedynie na funkcji estetycznej. Powstate w la-
tach 90. nieco mniejsze Otoczaki wydaja sie ,jak zywe”, co jest
prawdziwym paradoksem artystki, ktéra formowata z gliny
kamienie, wielkie gtazy (a z nich — cyklopowe mury) oraz
gtazy ,jakby przeniesione z Bazynowych Skat” w Karkono-
szach?'. Szukanie powigzan miedzy dzbanami i kamieniami

19 Banas (2008: 57).
20 Baworowska (2015).
21 Baworowska (2015).
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umozliwito artystce badanie relacji miedzy dwoma réznymi
poziomami egzystendji. A tym, ktorzy posiadajg jej kamie-
nie w domowych pieleszach — niepostrzezone, codzienne
wchodzenie w arcana ceelestia jako co$ najbardziej oczywi-
stego na swiecie. (A. M.)

Pejcz

Pejcz pojawia sie w Aksamitnym terrorze (1970) Natalii LL.
Masywny gruby trzon pejcza przedtuzony jest misternym
warkoczem splecionym z lateksu i zawigzanym na koricu
w supet. Prowokacyjna zabawka ma wiele zastosowan. Naj-
czesciej zwisa w dtoni artystki. Sadystyczne narzedzie stuzy
do zabawy, przebieranek i pieszczenia. Czasem artystka opie-
ra bat na nagiej dziewczynie, z ktorg gtaszcze sie i dotyka.
Na innych fotografiach podnosi pejcz we wiadczym gescie,
ale z delikatnym, filuternym usmiechem. Czasem opiera sie
na nim jak zdobywca nowych ziem, a gdzie indziej obraca go
w dfoniach i szuka nowych pomystéw na uzycie narzedzia.
Przy uzyciu pejcza z fatwoscia zmienia role: krolowa, kaptan-
ka, domina, zdobywczyni, czuta kochanka. . . Niepokojace
i intrygujace narzedzie w serii fotografii Natalii LL staje sie
przedmiotem nieskrepowanej zabawy. Bat wzbudza ekscy-
tacje i jest zrodtem nowych pomystow dla gry pomiedzy
kochankami. Pozornie groZne elementy taczg sie ze zmy-
stowq zabawa.

Podobna gra tego, co niebezpieczne i podniecajace, po-
jawia sie w pracach Beaty Sosnowskiej. W komiksie Martwe
ptaszki (scenariusz: Agnieszka Weseli, rysunki: Beata Sosnow-
ska) pojawia sie rozdziat ,,0 dziewczynie, ktéra mnie zgwat-
cita” Noca, w windzie spotykajq sie (przypadkowo?) dwie
dziewczyny. Ich zblizenie zostato ujete w nadzwyczaj sensu-
alnych i poetyckich opisach, wpisanych w ostre, trojkolorowe
rysunki. Jest to migawkowa relacja ze spotkania, a raczej pro-
wokadji czy realizagji popularnej fantazji erotycznej. (J. W.)

Pienigdze — banknoty

W ramach 13. Przegladu Sztuki SURVIVAL ,Czyny zabronio-
ne” (2015) Irmina Rusicka i Kasper Lecnim wykonali instalacje
1000 PLN. Posrodku pustego pokoju z obdrapanymi $cianami,
na jednonoznym stoliku utozona zostata kupka pieniedzy
w roéznych nominatach (przewaznie dziesiecioztotowych).
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Tytut sugerowat, ze jest to wspomniane tysigc ztotych. Le-
z3ce banknoty by¢ moze budza niepokdj (, 1o jaka$ dziwna
gra psychopaty: przeciez przypadkiem nikt nie zgubit kupki
pieniedzy!?”) lub rados¢ z powodu znaleznego (,0! Praw-
dziwe!”). Pomyst jest nie tylko ciekawym eksperymentem
z psychologii spotecznej: jak zostatyby potraktowane pienig-
dze pozostawione przez kogos innego? By¢ moze lezatyby
nietkniete do dzis, gdyby zostawit je skorumpowany poli-
gant ,Happy” Jack Mulraney, bohater filmu Gangi Nowego
Jorku. A w innym miejscu i kontekscie? By¢ moze statyby sie
symbolem rewolugji, jak stynne ciasteczka Marii Antoniny.
Najciekawsze pytanie brzmi jednak: co mozna zrobic z pie-
niedzmi? 0tz nie tylko gromadzic¢ i wydawac.

/wiedzajace osoby, oprécz oczywistej kradziezy, spraw-
dzaty tez autentycznos¢ banknotdéw, robity im zdjecia
(réwniez w wersji selfie, trzymajac je przy twarzy), a tak-
ze zawziecie liczyty ich sume. Niektorzy dorzucali za-
warto$¢ wiasnych portfeli, inni z kolei bez skrepowania
pytali ,czy to tutaj rozdaja pienigdze”. Wiekszos¢ reago-
wata usmiechem na sam ich widok. Najodwazniejsza
kobieta rozsypata je wszystkie po catym pomieszczeniu.

1000 zt sprowokowato show zbudowany z catej
gamy ludzkich zachowan, najwyrazniej sifa pieniedzy
jest wcigz niepohamowana.??

Wniosek jest dyskusyjny. By¢ moze pienigdz nie ma zad-
nej wartosci. Mozna z nim zrobic wszystko, jak z papierkiem
po cukierku. Niepohamowana staje sie fantazja, ktorej przed-
miotem s pienigdze. Rozpoczyna sie od zabawy tysigcem
ztotych, a (nie) koniczy sie na najnowoczesniejszym miescie
posrodku pustyni. (J. W.)

Pienigdze — monety

Mosiezne (1 grosz, 2 grosze, 5 groszy) lub miedzioniklowe
(10 groszy, 20 groszy, 50 groszy) monety to niewielkie, pta-
skie krazki, ktorymi Anna Szpakowska-Kujawska od 2015 .
okleja kulistg forme przestrzenng z plastiku®. Poprzez dzia-
tania z monetami artystka kontynuuje i udoskonala swoja,
rozpoczetg w latach 70., sztuke na okragtej bryle — bedaca
stwarzaniem odrebnych matych Swiatdw, wyznaczonych

22 Rusicka (b.d.).
23 7 rozmowy artystki z autorka, kwiecien 2016.
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owalnym ksztattem, doskonatym i niemajacym korica.
Artystka kreuje wielka, geometryczng rzezbe, pokrytg
metalowg skorupg z bilonu, ktéra chropowato spietrza sie
pod kolejng warstwg ztotawo-srebrnych monet. Szpakow-
ska cierpliwie pokrywa jg ,drobnymi” przynoszonymi przez
znajomych, uzywajac do tego wielkich ilosci kleju*. Czaso-
chtonna i eksploatujgca lepigce metal dfonie praca wyda-
je sie nie miec korica. Staje sie z kazdym dniem coraz ciezsza
i ,drozsza", z niepoznanym finatem, zalezna od decyzjii woli
Szpakowskiej. Okreslona przez konkret owalnego podfoza
i metalowego tworzywa rozmywa sie w nieokreslonosci
koncepdji, zaleznej od trwania artystki. Sztuka z polskg mo-
netq daleka jest jednak od konceptualizmu, ktérego artystka
nigdy nie byta wyznawczynig — kazda chwila ,lepienia” jest
kolejnym krokiem w realizacji tego dzieta, namacalng praca
skupiong na byciu w relacji z rzezbiarskim tworzywem i po-
konywaniu go w zblizaniu sie do jej konca.

Jednoczesnie Szpakowska pozbawia monete jedynie
uzytecznego charakteru pienigdza niezbednego do zakupu
towaru, wprowadzajac ten wyznacznik materializmu w kon-
tekst sztuki — nadaje mu funkcje materiatu artystycznego.
Idealizuje go — czyni z nieqo narzedzie estetycznego dzia-
tania twdrczego. Nie pozwala sobie na popartowskie uzycie
tego tworzywa i wykonanie z niego dzieta przypominajacego
styl konsumpcyjnej wspotczesnosci. Uszlachetnia pienigdz,
tworzac rzezbe w duchu modernizmu — piekng formalnie,
wpisujacg sie w twdrczos¢ kultywujacg kreacje i mistrzo-
stwo wykonania, wyrazajacg Swiadomg uniwersalnej war-
tosci sztuki artystke, ponadto zamknietg w abstrakcyjnym
geometrycznym ksztatcie, ograniczonym tylko do siebie,
wolnym od przedstawieniowosci. Trudno jednak zapomniec,
ze powotata ona swojq srebrno-ztotg kule z najbardziej cha-
rakterystycznego wyznacznika postmodernistycznej sztuki
i rzeczywistosci. Moneta podkresla tu wiec statg ceche eks-
perymentatorskich dziatari Szpakowskiej — z codziennego
przedmiotu powstaje tzw. ,sztuka wysoka’, czyli niekomer-
cyjne Swiadectwo artystycznego profesjonalizmu, skupione
na doskonaleniu formy — wyrazu jednorazowego konceptu
artystki. (K. T.)

Szczesliwe grosiki, miedziak, cigzace w portfelu ,z6t-
te” — monety o najmniejszym nominale staty sie przedmio-
tem pozadania Katarzyny Chierowskiej-Andresaki. Uprawiana
przez nig ,sztuka zebrania” do poktosie koniecznosci zebrania

247 rozmowy artystki z autorka, kwiecier 2016.
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na honorowy dtug wobec innego wroctawskiego artysty,
Wactawa Ropieckiego. Uzyczony Ropieckiemu przez Chie-
rowskg — nazywang przez przyjaciot Andzig — samochad
ulegt awarii, a problem pokrycia kosztéw naprawy pordznit
dwajke przyjaciot. Andzia znalazta wiec dosc fobuzerskie roz-
wigzanie i postanowita w tajemnicy na sptate dtugu uzebrac
osiemnascie tysiecy groszy. Korzystajac z réznorodnych sy-
tuacji towarzyskich — w tym przede wszystkim wernisazo-
wych — prosifa znane i nieznane sobie osoby o ofiarowanie
jej ,szczesliwych grosikéw”, kazdorazowo fotografujac sie
7 donatorkg badZ donatorem. A poniewaz obrotna artystka
,dorobita sie” przy tym dziatajacych na swojg rzecz ,po-
dzbierajacych’, to jej strategia przywotuje skojarzenia z réz-
norodnymi piramidami finansowymi, popularnymi w Polsce
w latach 90. W cyklu fotografii, zaprezentowanym w Mu-
zeum Wspétczesnym Wroctaw dniu ceremonialnej spfaty
(15 wrzesnia 2016), dopatrzec sie mozna natomiast filuterne-
qo pendant do wieloletniej pracy Ropieckiego — Podrdzujgcej
Galerii Wiecej Swiattal, — prezentowanej zresztg dwa lata
wczesniej w tej samej instytudji®®.

Chierowska, po powrocie do Polski z wieloletniego po-
bytu na Batkanach, znalazfa sie w sytuacji wcale nie lepszej,
niz tworcy w pograzonej w kryzysie Grecji. Jedna z ne-
storek wroctawskiej neoawangardy lat 70., a po powrocie
do Polski — i po Smierci swojego artystycznego partnera
Stanistawa Antosza — kontynuujaca program artystyczny
Photelartu?, znalazta sie trudnej sytuacji ekonomicznej,
gdyz dostepnos¢ Swiadczer emerytalnych dla artystow
jest w Polsce znikoma. Moneta o najnizszym mozliwym
nominale moze by¢ wiec odczytywana jako symbolicz-
na reprezentacja tzw. wdowiego grosza, czyli wyrzecze-
nia osoby niezamoznej, jednak ofiarowanego wazny cel.
W tym swietle dziatanie Chierowskiej wpisuje sie réwniez
w aktualng debate dotyczacg socjalnej sytuacji artystow
i innych pracownikéw sztuki?. (Z. R.)

Studiujgca we wroctawskiej ASP na kierunku mediacja
sztuki Dominika Katarzyna Borkowska postanowita zamiast
akumulowac¢ monety — rozproszy¢ je w symbolicznym ge-
Scie wymiany zfa za dobro. Jej dziatanie Skup Zt0to, zreali-
zowany zostat 10.4.2017 r. we wroctawskim przejsciu pod-
ziemnym w ramach projektu ZtOto (31.3—-30.4.2017, Brama
Otawska we Wroctawiu, kuratorzy: Krzysztof Bryta, Katarzyna

25 Ropiecki (2014).
26 Markowska (2014: 111-127).
27 7ob. Gérna (2015).
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Jelen), Iwona Katuza), czyli oddolnej iniciatywy prezentagji
sztuki w kontekscie uczeszczanej przez Wroctawian prze-
strzeni publicznej. Performans Borkowskiej nawigzywat
Z jednej strony do ekonomii daru, a z drugiej do rytuatéw
przeistoczenia — artystka zagradzata droge przechodniom
i przyjmowata na siebie ich, wyrazang w réznych formach,
7t0$¢, w zamian za ktorg ofiarowywata im monety. Artyst-
ka w swoim dziataniu odwotywata sie do mitu o Perse-
fonie, a sto rozdanych groszy miato Swiadczy¢ o ocaleniu
stu dusz®. (Z. R.)

Pierscionek

Pierscionek przykuwa uwage w Najkrdtszym filmie swiata
(1975) Anny Kutery. Zdjecie jest podwaojnym autoportretem.
Autorka przyglada sie pojedynczej klatce filmowej, na ktorej
widoczna jest jej wiasna postac. (zystos¢ konceptualnej
sytuadji zaburza jednak obecnos¢ pierscionka, idealny
manicure i piekna, wycieniowana fryzura. Maleriki kadr
Z autoportretem (postac artystki sfotografowana od tytu)
zestawiony zostat wiec z portretem dtoni i nieostrym obra-
zem twarzy na dalszym planie. Pierscionek jest misterny,
wykonany w stylu retro, przypomina finezyjne pierscionki
naszych bab¢. Na ozdobnym plecionym koszyczku osa-
dzony jest przezroczysty kamien. Konceptualne zapetlenie
sytuacji (portret portretu), czyli obraz rozmowy ze sobg,
ukazuje dwie postacie — Anne widziang od tytu, sche-
matyczng, pomniejszong, odpersonalizowang oraz Anne
ufryzowana, z pomalowanymi paznokciami i w bizuterii.
/decydowanie druga Anna dominuje te konceptualng.
Patrzy na zarys siebie i marszczy czoto, moze w wyniku
skupienia, a moze w poczuciu pewnej wyzszosci. Na tle
napiecia pomiedzy autorka i jej odbiciem, trzy przedmioty
stale walczg o uwage: pierscionek, peseta, przy pomocy
ktérej trzymana jest klatka filmu, i sam kadr. Przedmio-
ty maja najmocniejsze odcienie szarosci, ktdre kontrastuja
Z biatymi potyskami. S3 duzo wyrazniejsze nawet w sto-
sunku do pierwszoplanowych dtoni. Migkkie cienie ciata ani
nawet elegancki potysk lakieru nie majq szans z metalowg
pesetq. Smukta pincette nie ma jednak tyle do powiedzenia,
co frywolny pierscionek. Finalnie to bizuteria przejmuje
narracje w tej opowiesci i staje sie gtownym przedmiotem

28 [Borkowska] (2017).
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domystow. Pierscionek uroczo migocze refleksami swiatta,
odbijajacymi sie od kamienia i abazurku. Potyskliwe zdo-
bienie wiruje wokot oczka. Szlachetna meduza rozsadza
koncept. (J. W.)

Poriczochy

Poriczochy lub rajstopy byty uzywane przez Anne Szpa-
kowska-Kujawska w jej sztuce z okresu nigeryjskiego
(1977-1984). Te kobiecg czes¢ garderoby traktowata jako
cenne — bo rozciggliwe i trwate — tworzywo artystyczne,
0 wielkiej pojemnosci znaczeniowej i emocjonalnej. Siegata
po element kobiecego ubrania typowy dla euro-amerykan-
skiej cywilizadji, obcy kulturze Afrykanek z ktorymi obco-
wata, i tworzyta z niego kalabasze (— kalabasz). Jednak
pomijata jego znaczenia, popularne w zachodnim Swiecie,
gdzie nylony stanowig zwfaszcza erotyczny fetysz, ktéry
ksztattuje konwencjonalny obraz kobiety funkcjonujacej
w patriarchalnym porzadku i widzianej okiem pozadajace-
qo jej mezczyzny. Pozbawiata niewiescie poficzochy ciezaru
meskiej, percypujacej seksualnosci, oczyszczata z kulturowe
przynaleznosci i rozpoznawalnego wygladu oraz angazowata
do technologicznego eksperymentu z afrykariskim tworzy-
wem rzezbiarskim. Ten fetysz nowoczesnego, stechnologizo-
wanego swiata artystka taczyta z egzotycznym naturalnym
materiatem tykwy — rosliny o tradycyjnym zastosowaniu
w ubogiej Nigerii. Wykorzystywata tylko praktyczne i es-
tetyczne wartosci elastycznego materiatu, ktéry okazat sie
niezbedny w ,,0sobnym’, tropikalnym etapie jej tworczosci,
czyli doskonale nadawat sie do zrealizowania nowego kon-
ceptu artystycznego — kalabaszy.

Szpakowska siegneta po poAczochy podczas two-
rzenia cyklu Zjednoczeni (1981-1983), ktéry odzwierciedla
dzikos¢ i witalno$¢ nigeryjskiej przyrody, wciaz sie odra-
dzajacej, walczgcej o przetrwanie i unicestwianej. Lycro-
wy materiat opasa i wigze okragte tykwy — dramatycznie
eksponuje bezwzglednos¢ afrykariskiego buszu w formie
imitujacej mitosny, desperacki uscisk wyrazajacy potaczenie.
W Zjednoczonych Il (1982) poriczochy to doskonale napie-
te linie, ktore bezlitosnie ograniczajg postawione na sobie
dynie i tworzg zniewalajacg siatke ze spandexu — ekspre-
sywna metafore zaleznosci. W Zjednoczonych Il (1983)
lycra spowija dwie lezace obok siebie kalabaszowe bryty
btyszczacym ztotawym widknem, jakby dekoracyjnymi
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tasmami — obejmujacymi sie ramionami. Poficzochy zo-
staty w tym przypadku potraktowane przez Szpakowskg
z subtelnoscig noszacej je kobiety i ozywione w artystycz-
nej formie, wyrazajacej destrukcyjng relacje. W rzezbiacych
dfoniach Europejki staty sie one niezastgpionym srodkiem
tworczego wyrazu, idealnie zespalajgcym afrykaniskie two-
rzywo w tréjwymiarowe bryty, ktdre jako ukoriczone dzieta
sq wedtug artystki ,dziwne, przypominajg zabawki, cos
karnawatowego”?. (K. T.)

Porecz

Drewniany, wygiety rownolegle do zakretu klatki schodowe;
fragment poreczy ze zburzonego domu przy ul. Jednosci
Narodowej 93, przeniesiony przez Dominike tabadZ w marcu
2016 1. do galerii Entropia, zawist na cienkich zytkach w stanie
niewazkosci. Pozbawiony sensu przedmiot, pnacy sie ku nie-
bu, jak emerytowany poeta poruszat juz samg obecnoscig.
Wytrwat, mimo catej zenujgcej niezrecznosci przypomina-
Nia 0 innym, zapomnianym juz niemal swiecie. Kiedys byt
dumnym zwiericzeniem balustrady, oparciem mieszkancow,
miejscem spotkari ich dtoni, uczestniczyt w potajemnych mi-
tosnych schadzkach, podtrzymujac bezdomnych kochankéw,
niecierpliwie tulacych sie do siebie pod ostong nocy, zachecat
do dzieciecych zjazdéw wprost na podwdrko, chronit przed
gwattownym upadkiem bedacych pod wptywem i podawat
ramie staruszce kustykajacej z trudem na kolejne pietro. Te-
raz gwattownie uciet krzywizng wskazywat niejasny punkt
na gorze, moze jakas dawno nie istniejacg juz gwiazde, kto-
rej op6znione $Swiatto dopiero docierato na ziemie. Majtajg-
ce sie bez punktu oparcia balaski chwiaty sie jak zeby boksera
po przegranej walce. Dominika wraz z kolezankami (Marysia
Orzyszyna-Kutakowskg i Matgorzatg Sawicka) przez 5 lat pro-
wadzita w zburzonej juz kamienicy Galerie U — niezalezne
miejsce sztuki — a przez rok takze po prostu mieszkata. Stowa
,gentryfikacja” — jeszcze za PRL-u — uczylismy sie czytajac
0 tym, co dzieje sie na Zachodzie, np. przy okazji Roberta
Matta-Clarka, wprowadzajacego juz w latach 70. do galerii
fragmenty podtdg i $cian z przeznaczonych do wyburzenia
doméw. Dz ,gentryfikacja” to stowo-klucz dla aktywnej
spotecznie sztuki. Gentryfikacja niszczy lokalne mikro-spo-
tecznosd, ich inigjatywy i poczucie zakorzenienia w konkretne

29 Szpakowska-Kujawska (b.d.: 437).
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matej ojczyZnie, wprowadzajac zasade nieodwracalnosci prze-
mian, w ktdrych kapitat determinuje wszystko, decydujgc
0 codziennosci, moze trywialnej i skromnej, ale na pewno
kruchej i wyjatkowej. Porecz zmieniona w dziwaczny, wrecz
ekscentryczny obiekt oznacza zniszczenie punktu podpar-
Cia, zmiang statusu mieszkancow w uchodzcow. A przeciez
w miescie nie toczy sie zadna wojna. Tak przynajmniej czy-
tamy w gazetach. (A. M.)

Torebka foliowa

Torebka foliowa czy inaczej Workowiec z instalacji Ka-
roliny Wtodek i Michata Mejnartowicza, stanowi odrebny
gatunek organizméw zywych. Artysci sami wyttumaczyli
swq ideg:

Ich nazwa pochodzi od ksztattu ciata czyli worka (ascus),
ktory wraz z uszami tworzy caty organizm. [. . .] W trak-
cie koegzystencji zHomo Sapiens zmieniajg ksztatt cia-
ta (naciagniecia, przedziurawienia, nawet rozerwanie
(duplikacja reaktywna). [...] W wyniku sfatygowania
[W] zostaja porzucone w Srodowisku H. Sapiens [. . ]
pozostawione same sobie wiruja po ulicach, taplajg sie
w btocie, prowadzac drugie zycie. [. . .] Wszystkie znane
odmiany workowcéw sg niejadalne.

Tak opisane woreczki znalazty sie w wroctawskim
700 jako odrebna grupa zwierzat. Odnalezienie workow-
cOw w zoo utatwiaty drewniane kierunkowskazy, podobne
do tych, ktére prowadzg do nosorozcéw czy zyraf. Na miej-
scu, w klatce sgsiadujacej z boksem dla matpek, swobod-
nie poruszaty sie torebki. Nowy gatunek zostat opatrzony
tabliczkami informacyjnymi imitujgcymi te, ktére znajdowa-
ty sie przy innych zwierzetach:

Do workowcow zaliczane sg m.in. siatki, worki pospo-
lite i specjalne (worki: reklamowe nazywane potocznie
reklaméwkami, $niadaniowe, na smiedi, 16d, pasozy-
tujace worki na zwioki, etc), siateczki, woreczki. [.. ]
Plastikowce wystepujg na catym swiecie. Standardowe
osobniki siegaja dtugos¢ ciata do 2—3 metréw, zdarzaja
sie jednak wyjatki o rozmiarach kolosalnych (worki Chri-
sta Vladimirova Javacheffa). Diete ich stanowig gtow-
nie produkty wytworzone przez Homo Sapiens Sapiens,
lecz w gruncie rzeczy sq wszystkozerne. Gatunek nie jest
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zagrozony wyginieciem, czuje sie doskonale, zajmujac
wcigz nowe siedliska®®. (J. W.)

Wojskowa koszula

Meska wojskowa koszule z demobilu Anna Kutera porwata
swojemu mezowi, by maksymalnie sie ,pobrzydzic” w per-
fomansie dokamerowym Fryzury (1978). Wizerunek swoj —
zadowolonego i szeroko usmiechnietego fobuziaka — zesta-
wita z fotografiami konwencjonalnych pieknosci, zebranych
z prasy kobiecej. Badaczki LGBT podkreslajg genderowa
niejednoznaczno$¢ wizerunku artystki, ktéra nie dosc ze sie
nie upieksza, to jeszcze wystepuje w meskim stroju. A sama
artystka wspomina, ze ,pobrzydzanie sie” nie byto catkowicie
konsekwentne, gdyz miata wéwczas bardzo staranny manicu-
re z pomalowanymi paznokciami, jako dowad ze jest artystkq
konceptualng — czyli pracujaca gtowa — a nie anachronicz-
nym artysta, wiecznie ubrudzonym farbg niczym kocmotuch.
Wypielegnowane paznokcie, niewidoczne w kadrze Fryzur,
starannie usuneta z pola widzenia i tak powstata genderowo
niejednoznaczna postac kontestatorki, buntujacej sie przeciw
konwencjonalnie rozdanym rolom ptciowym. Rownie bun-
towniczy byt cykl zdjec Sesja rozbierana (1978) — artystka po-
jawia sie starannie ubrana na pierwszym zdjeciu, a na nastep-
nych widzimy jedynie fotel, na ktérym pojawiaja sie kolejno
czesci rozbieranej garderoby. Nagosci artystki nie dojrzymy,
a spodnie, meska kamizelka w kratke i zgrzebna bielizna nie
zadowolg zadneqo fetyszysty. Na przewrotnym striptizie Ku-
tera takze ubrata sie po mesku. (A. M.)

Ztodziejka

/todziejka to misterna konstrukcja ztozona z rozdzielaczy
(tzw. ztodziejek) i adapterow pradu, powpinanych niczym
klocki lego i zabezpieczonych gumkg recepturka. Na koricu
prowizorycznej uktadanki znajduje sie zaréwka, oSwietlaja-
ca ciemnga, odrapang piwnice. Instalacje wykonata Karolina
Wrodek w 2015 r. w ramach wystawy Wykwit. Artystka po-
szukujac czego$ cennego i osobistego przeszukiwata bazary,
pchle targi, skarby chodnikowych sprzedawcéw oraz warsz-
taty. W jednym z typowych, ciemnych garazy natkneta sie

30 por. Mejnartowicz, Wiodek (2013).
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na pana, ktdry proponowat wspomniane ztodziejki w mocno
zawyzonej cenie. Dlaczego stare brudne rozdzielacze kosz-
towaty az tyle? Widocznie dla whasciciela warsztatu z roz-
maitymi narzedziami i maszynami musiaty by¢ nadzwyczaj
cenne. . . Artystka umiescita wiec konstrukgje ztozong ze zto-
dziejek w piwnicy-galerii Wykwit:

motyw przewodni wystawy ,Wykwit” stanowi casus
piwnicy-schowka bedacego specyficznym przedtuze-
niem przestrzeni zamieszkania. [. . .] Piwnica reprezentuje
swiat chaotycznej kolekdji dajacej schronienie zaréwno
bezuzytecznym gratom, jak i wartosciowym, z jakiego$
jednak powodu, wypartym obiektom. Zawartos¢ piw-
nic zwykle w niewielkim stopniu skfada sie z funkgjo-
nalnych i regularnie wykorzystywanych w codziennym
zyciu przedmiotéw. Znakomita czes¢ tych zbioréw to od-
delegowane artefakty, ktorych z roznych przyczyn nie
potrafimy sie pozby¢. Czasem decydujg o tym wzgledy
sentymentalne, innym razem pragmatyczne przekonanie
0 ich nadzwyczajnej wartosci ekonomicznej, a w skraj-
nych przypadkach kompulsywna sktonnos¢ do gro-
madzenia i posiadania, znana pod nazwa zbieractwa.
/wyczajowe oddalenie piwnicy od czesci mieszkalnej
powoduje, ze nabiera ona cech przechowalni. Z czasem
pamie¢ o nagromadzonych tam przedmiotach zaciera sie,
tracimy zdolnos¢ do ich rozpoznawania ostatecznie sta-
jac sie zarzadcami blizej nieokreslonej substangji®'. (J. W.)
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Summary

Female things. A mini-dictionary of art
in Wroctaw seen through objects

Since the material turn, objects have become a very prolific area of
study within the humanities. This text is a study of various objects

used by female artists from Wroclaw, aimed at telling the history of
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local art from a different perspective, with an emphasis on the things
that were inspiring, useful and symbolic for the artists chosen. A re-
search group initiated during Prof. Anna Markowska’s Ph.D. seminar
has recognised a variety of objects used: alcohol, “American dress”,
balloon, intercom, newspaper, money (both notes and coins), globe,
rock, whip, ring, stockings, handrail, plastic bag, military shirt, adapter
and exotic calabash.

Objects were very important in cultural and artistic life in Wroctaw
since the war. On the one hand, they were exhibited — not as the ob-
jects of desire, but as products! — during the propaganda event of
the Regained Lands Exhibition in 1948, and on the other they were
also the remains of a pre-war era, excavated from the ruins as treasures
or archaeological findings. In this text, we want to make a collective
lexicon of those items, that were interesting and meaningful for female
artists and therefore try to answer the question regarding their speci-

ficity in the universe of things.



