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Uniwersytet Wroctawski

,Okoto potowy lat 60. Wroctaw, z teatralnej do niedawna
prowindji, staje sie w bardzo niedtugim czasie jednym z naj-
bardziej zywych i najbardziej oryginalnych — bez cienia prze-
sady — oSrodkow europejskiego teatru”’. Powstaty wowczas
znakomite przedstawienia zaréwno w teatrze eksperymen-
talnym (Ksigze Nieztomny w Teatrze Laboratorium Jerzego
Grotowskiego, Ruch w Teatrze Pantomimy Henryka Toma-
szewskiego), studenckim (Szewcy w rezyserii Wtodzimierza
Hermana w ,Kalamburze”), jak i w teatrach dramatycznych
(Jak wam sie podoba w rezyserii Krystyny Skuszanki w Pol-
skim i Stara kobieta wysiaduje wystawiona przez Jerzego
Jarockiego — we Wspétczesnym). Stolica Dolnego Slgska
byta rdwniez miastem trzech festiwali teatralnych, wykre-
owanych na fali popazdziernikowej eksplozji festiwalowej:
Festiwalu Polskich Sztuk Wspétczesnych, Ogdlnopolskich
Spotkar Teatru Jednego Aktora (pdZniejsze WROSTJA) oraz
Miedzynarodowego Festiwalu Festiwali Teatrow Studenc-
kich. Wroctawski teatr podnidst sie dostownie i metaforycz-
nie z gruzow w ciagu zaledwie kilkunastu lat. W 1945 r.
W zniszczonym miescie rozpoczat dziatalnos¢ tylko Teatr
Miejski, w jedynym ocalatym gmachu Opery. Wroctaw —
najwieksze miasto ,0dzyskane” — byt pézniej promowany
jako wizytowka Ziem Zachodnich.

Studencki Teatr ,Kalambur’, potem Osrodek Akade-
micki ,Kalambur” wreszcie Osrodek Teatru Otwartego ZPR
,Kalambur” dziatat we Wroctawiu 36 lat. Zostat zatozony
jako amatorski kabaret studencki przez Bogustawa Litwirica
(fizyka) i Eugeniusza Michaluka (poloniste) w 1958 r. Twor-
cy pracowali w prywatnych mieszkaniach i w studenckim
klubie ,Patacyk”, w poniemieckim patacu Schaffgotchdw.
W okresie festiwalowym zespdt przenidst sie na ul. Kuzni-
(23 29 do przestrzeni z wiasng sceng studyjng i widownig

T Kelera (1983: 185).

Miedzynarodowe
Festiwale Teatru Otwartego.
Wroctaw jako forum dla Europy

na 100 miejsc. Przy teatrze dziataty Scena Dramatu i Scena
Poezji, gdyz kolaze poetyckie byty wiasnie specjalnoscig ,Ka-
lamburu”, jak i catego polskiego ruchu studenckiego. Zespot
tworzyt w Srodowisku mtodziezy akademickiej oraz mto-
dej inteligengji, wspotkreujac i inspirujgc nurt tego teatru.
Wroctaw oraz inne miasta akademickie miaty juz wowczas
studenckq widownie, bardzo dobrze przygotowang do od-
bioru teatru awangardowego. Od 1967 r. ,Kalamburowcy”,
z Bogustawem Litwiricem na czele, zaczeli organizowac Mie-
dzynarodowy Festiwal Festiwali Teatrow Studenckich, ktory
stat sie najwieksza i jedyng tego rodzaju imprezg w Polsce
oraz krajach tzw. bloku wschodniego.

Okreslenie ,sztuka otwarta” i ,teatr otwarty” pojawi-
ty sie podczas IV Studenckiego Festiwalu Teatru Otwartego
w 19731, a po dwdch latach Litwiniec ogtosit 27 Przekonari
Sztuki Otwartej — manifest, ktory podsumowywat program
dziatania dynamicznie rozwijajacego sie miedzynarodowego
ruchu. ,Teatr otwarty” miat by¢ oryginalnym i uniwersalnym
okresleniem, ktore zastepowato dotychczasowe nazwy ,te-
atr mtody” i ,studencki” (odnoszgce sie tylko do okreslo-
nego srodowiska) oraz ,teatr awangardowy” (kojarzacy sie
zZ ,postawami estetycznymi”). Zdaniem Litwica sztuka
otwarta ,0sigga petnie dopiero w spotecznym dziataniu’,
,uskrzydla sie nadzieja na miedzyludzka solidarnosc”, ,wy-
biera nastawienie etyczne przed estetycznym; piekno trak-
tuje w kategoriach sprawiedliwosci i dobra’, ,sztuka otwarta
rezygnuje ze snow o potedze jej arcydziet w wiecznosci ,
a liczy na przetrwanie w postawach”. Program brzmiat
na tyle uniwersalnie, ze mdgt zosta¢ zaakceptowany tak-
ze przez artystow zagranicznych. Hasto ,tworzyc inaczej,
to znaczy zy¢ inaczej” oraz postulat ,tworczej aktywnosci
w kazdym obszarze dziatania cztowieka™ korespondowaty

2 Litwiniec (1978: 203—204).
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kontrkulturg i przekonaniami zagranicznych spofecznosci al-
ternatywnych?. Dziataniom , kalamburowcéw” towarzyszyto
pragnienie ,otwierania swiata wrazliwosci moralnej” oraz
wiara ,optymisty-bojownika” w to ,ze swojq sztukg odegra
role stymulatora znieruchomiatych sumien™.

ZespOt wroctawski jawi mi sie przede wszystkim jako
spoteczny fenomen kulturowy [...] — pisat wowczas
Tadeusz Burzyniski, krytyk towarzyszacy ruchowi—[. . ]
Osobliwoscig ,Kalamburu”, jak i catego ruchu teatralne-
go, nazywaneqo przez Bogustawa Litwirica otwartym,
jest odwotywanie sie do kryteriéw wyrdzniajacych,
ktére nie mieszczg sie w kategoriach estetycznych.
Nie estetyka, nie repertuar, nie rodzaj sceny, nie forma
decyduje o przynaleznosci do rodziny teatru otwarte-
go, lecz — najogdlniej okreslajac — postawa tworcza.
Decyduje wiec kryterium moralne i — w konsekwen-
Gji — spoteczne®.

Przez kilkanascie lat, dzigki zdolnosciom organizacyjnym
cztonkow ,Kalamburu” oraz nawigzanym przez nich kon-
taktom zagranicznym, wroctawianie mogli systematycznie
sledzi¢ najciekawsze osiggniecia Swiatowego teatru. Festiwal
spetniat role miedzynarodowego forum teatralnego, na kto-
rym tworcy z réznych krajow (Europy, obu Ameryk, Afryki
i Azji) mieli okazje do wzajemnej konfrontacji idei. Organizo-
wano pokazy spektakli, dyskusje, seminaria a takze spotkania
warsztatowe z przybytymi grupami. Festiwal

byt jedyna tego typu i na takg skale impreza w krajach
socjalistycznych i jako taki stwarzat unikalng okazje
do szerokiej konfrontacji postaw artystycznych i swia-
topogladowych mtodych twércow zyjacych w roz-
nych systemach spotecznych. Bardzo przyczynit sie
tez do rozstawienia polskiego teatru awangardoweqo
Za granica®.

Pierwsza impreza w 1967 r. byfa Festiwalem Festiwali
Teatréw Studenckich, czyli przegladem zwyciezcow euro-
pejskich festiwali niezaleznych. Po sukcesie spotkan posta-
nowiono kontynuowac je co dwa lata. W 1969 r. gtosno
przemowity zespoty kontestujace, zwigzane z radykalnymi
ruchami studenckimi na Zachodzie. Wielkie uznanie zdobyt

3 Jawtowska (1988: 21).

4 Litwiniec (1978: 204).

5 Banachowska (1982: 57).

6 Semil, Wysiriska (1990: 414—415).
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amerykanski Bread and Puppet Theatre Petera Schumanna
ze spektaklem pacyfistycznym Wotanie ludu o mieso. Teatr
plastyczny, stynacy z wielkich, oryginalnych lalek, nie zostat
ze swoim gtownym przedstawieniem pokazany w plenerze,
ale w ciasnej sali domu kultury — tak zdecydowaty wta-
dze, obawiajace sie dynamicznych reakgji widzow” — jak
wspominat Krzysztof Kucharski, recenzent i wolontariusz.
W tym okresie zespoty prezentowaty nowy sposéb pracy
nad przedstawieniem — improwizowane kreacje zbiorowe,
wyrastajace z przekonania, ze ,to, co zbiorowe to suma, czy
wrecz iloczyn dziatar jednostkowych”®. W Polsce 6w styl
pracy Konstanty Puzyna trafnie nazwat ,pisaniem na sce-
nie”. Rodzimi i zachodni tworcy swoje scenariusze pisali
wiec na deskach teatralnych, a nie za biurkiem dramaturga,
rownoczesnie rezyser przestawat byc dyktatorem, a pozo-
stawat ,stymulatorem” (okreslenie Litwirica) widowiska. Tak
powstata np. pokazana we Wroctawiu (zerwona strefa André
Benedetto z Nouvelle Compagne z Awinionu, prezentujaca
osobisty stosunek twércow do angazujgcego ich tematu.

W latach 70. odbyty sie cztery edycje festiwalu, w cyklu
dwu- a potem trzyletnim, mniej i bardziej udane pod wzgle-
dem artystycznym, co byto nieuniknione w przypadku tego
rodzaju teatralnego nurtu.

Ruch teatrow studenckich i ,niezaleznych” rozwija sie
rytmem nerwowym, impulsy sg krétkie, wczorajszy roz-
kwit dzis juz bywa wiednieciem i niczego to nie mowi
0 jutrze. Taka jest moze cena wrazliwosci na aktualnos¢,
na atmosfere polityczng, na to, co wisi w powietrzu®

pisat Puzyna po trzeciej, niezbyt ciekawej edycji. Organi-
zatorzy zmieniali zaréwno formute, jak i nazwe imprezy —
Miedzynarodowy Festiwal Festiwali Teatréw Studenckich
przerodzit sie w Miedzynarodowy Studencki Festiwal Te-
atru Otwartego (w zwigzku z popularyzacjg nazwy ruchu),
a na koniec w Miedzynarodowe Spotkania Teatru i Sztuki
Otwartej.

Il Miedzynarodowy Festiwal Festiwali Teatréw Stu-
denckich odbyt sie w pazdzierniku 1971 . pod hastem , Mto-
dy teatr gtosem postepu”. Prezentowane wtedy spektakle
dowiodty, ze upowszechnity sie juz i zdewaluowaty okreslo-
ne Srodki techniczne oraz sposoby robienia teatru ,na nowg

7 Lisowska-Kopec (1998: 20).

8 Raczak (1997).
9 Puzyna (1971).
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modte”. Rozwigzania dawniej nowatorskie przynosity czesto
nieudane efekty.

Tak wiec juz w przepisanym niejako uniformie wielu ze-
spotéw znalazta sie kreacja zbiorowa, i improwizacja —
z requty fiksowana na prébach jako narzedzie kreadji
zbiorowej i oczywiscie programowa rejterada ze sceny
pudetkowej — ksztattowanie zatem wiasnej przestrzeni
dziatari w réznych wariantach ,scenowidowni”; i roz-
maicie realizowane proby zacierania granicy miedzy
zespotem a jego gos¢mi — wcigganie zatem widowni
juz nie w ,gre” nawet, ale po prostu (intencjonalnie)
we wspotistnienie cztowieczej ,wspélnoty”; i wedro-
wanie razem z widzami, przewaznie bez wyrazniej po-
trzeby; i szpikowanie chudych tekstow kreacji zbiorowe;
pantomima, przy wspdtudziale takze wtasnych zespo-
tow muzycznych; nadto obfitos¢ efektow Swietlnych
(moda na Swiatto ,psychodeliczne”) i audiowizualnych;
nadto szczegdlne poczucie rytméw celebrowanych juz
,kreckowo” w monotonnym rytuale. Cata ta wszakze
rekwizytornia ,mtodego teatru” juz coraz rzadziej sta-
wata sie bronig naprawde ostrg i skuteczng™.

Wsrdd najciekawszych spektakli tej edycji wymienic
nalezy: Komune nowojorskiej Performance Group Richar-
da Schechnera, ostrg krytyke amerykariskiej historii, oraz
Gre — dowcipne improwizacje zbiorowe Els Joglars, zespotu
mimow z Barcelony. Interesujace okazaty sie przedstawie-
nia polskie, reprezentujace nurt teatru zaangazowanegqo:
przejmujace Spadanie Teatru STU z Krakowa, na motywach
poematu Tadeusza Rozewicza, ktdre ukazato ,kompletng
dewaluacje obiegowych idei, nawet tych do niedawna
mtodym ludziom bardzo bliskich™"; pamietne Jednym
tchem Teatru Osmego Dnia, inspirowane poezja Stani-
stawa Baranczaka — pozornie optymistyczny reportaz
ze staqji krwiodawstwa (stacja to ,symbol systemu eks-
ploatagji, ktory stopniowo, lecz nieubtaganie zabija ludzi
wypompowujac z nich krew-zycie”)'? oraz W rytmie storica
Kalamburu, wpisane po latach na liste ,dwunastu apostol-
skich wypowiedzi polskich teatrow studenckich”® (il. 1, 2).
W warstwie stownej spektakl Litwirica byt kolazem poezji
Urszuli Koziot, gtéwnie fragmentéw poematu W rytmie

0 Kelera (1983: 311).
Kozakowski (1998: b.n.s.).
2 Jawtowska (1988: 67).

3 Kozakowski (1998).
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I. T Jan Sawka, oktadka programu do spektaklu W rytmie storica
Teatru Kalambur, 1970. Archiwum Teatru Kalambur

.2 Jan Jaromir Aleksiun, plakat do spektaklu W rytmie storica
Teatru Kalambur, 1974. Archiwum Teatru Kalambur

storica (1968), uzupetnionych jeszcze kilkunastoma innymi
utworami lirycznymi, dopisanymi przez autorke ,na scenie”.
Jak napisat Tadeusz Nyczek:

[cztowiek] pokazany dramaturgicznie od narodzin
do symbolicznej Smierci, przeprowadzony zostat przez
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Miedzynarodowe Festiwale Teatru Otwartego. . .

Il. 3 Fotografia ze spektaklu W rytmie storica Teatru Kalambur. Fot. Natalia Orfowska. Z archiwum Teatru Kalambur

piekto i niebo cywilizacji, przez dobro i zto, rozczarowa-
nie gorycz, wzloty i upadki. Ow niemalze wspétczesny
moralitet, ,everyman” XX wieku, otrzymat w teatrze
forme doskonale adekwatng: na poty recytowanej,
na poty spiewanej ,mszy ludzkiej”, drogi krzyzowej
i musicalu jednoczesnie™.

Wedtug Lisowskiej w spektaklu ,postawiono na prawde
bezposrednig, na ekspresje aktora, ktory wychodzit na sce-
ne w noszonych na co dzier dzinsach, boso, postugujac sie
przede wszystkim ciatem i gtosem, grajac bez pomocy spe-
cjalnych rekwizytéw i bez malowanych dekoragji”™ (il. 3, 4).

W rytmie storica i wczesniejszy Futurystykon (1967, rez.
Wrodzimierz Herman), montaz polskiej poezji futurystycz-
nej, Uznawano za szczytowe osiggniecia tzw. teatru poezji.
Tym mianem okreslano przedstawienia teatralne kreowa-
ne na podstawie liryki, czesto wykorzystywanej przez teatr
otwarty.

4 Nyczek (1975: 43).
15 Banachowska (1982: 44).

/ tekstéw niedramatycznych poezja jest moze najbar-
dziej sceniczna. Operujac skrétem, skojarzeniem, me-
taforg wieloplanowoscig znaczen i wieloznacznoscia
stow, zostawia aktorowi duzy, kuszacy jako zadanie
luz interpretacyjny. Pozwala ponadto na bezposrednia
i bardzo osobista wypowiedZ emocjonalng [. . .] Rzad-
ko kto pisze wiersze dla zarobku [...] Wiersz, dobry
wiersz, zachowat jeszcze cos z osobistej prawdy autora,
cos z wewnetrznej koniecznosc, ktéra zmusza do wy-
powiedzi — takiej wtasnie, niepowtarzalnej, autentycz-
nej. Teatr otwarty [. ..] dazy do prawdy. Moze dlatego
wyczuwa w poezji swego sojusznika'.

Jesienig 1973 1. Festiwal Teatru Otwarteqo poszerzyt
formute, przyjmujac hasto przewodnie: ,Mtody teatr wobec
swojego miejsca i czasu”. Wystapit wowczas m.in. Odin
Teatret z Danii, prowadzony przez Eugenia Barbe, stazyste
Grotowskiego, uznanego za niewiernego, a zarazem naj-
bardziej twdrczego ucznia. Odin pokazat Dom meqgo ojca,

16 Puzyna (1975 125-126).
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Miedzynarodowe Festiwale Teatru Otwartego. . .

IIl. 4 Autor nieznany, fotografia ze spektaklu W rytmie storica Teatru Kalambur. Archiwum Teatru Kalambur

spektakl ,dedykowany Dostojewskiemu”, w ktérym watki
7 7ycia i powiesci pisarza przeplataty sie z osobistymi do-
Swiadczeniami tworcéw. Jedng z legend wroctawskiego fe-
stiwalu stato sie przedstawienie Zapiski Slepca japoniskie-
go teatru Tenjo Sajiki. Aktorzy ,kojarzac elementy swojej
tradycji narodowej z wybuchowa »nowoczesnoscig« [. . .]
prowokowali bojki z widzami, wieszali sie na wiadukcie
kolejowym [. ..], omalze wyskakiwali z okien, komponowali
cate serie symultanicznych happeningowych »zdarzer,
ekwilibrystyki i akrobacji na wszystkich poziomach sceny
i dwupietrowej widowni”” (w Teatrze Polskim). Podczas
swoich wystepow w Warszawie Japoriczycy rozebrali wi-
dza-kobiete na widowni, niszczac jej ubranie, za co po-
szkodowana pozwata organizatoréw Festiwalu do sadu.
Na czwartym festiwalu odbyto sie tez spotkanie Jerzego
Grotowskiego z uczestnikami oraz gos¢mi imprezy (tworca
ten od trzech lat nie udzielit byt zadnego wywiadu). Teatr
Laboratorium zaprezentowat Apocalypsis cum figuris w ra-
mach imprez towarzyszacych.

17 Kelera (1983: 314).

Pigty festiwal, w 1975 r,, zaplanowany jako podsumo-
wanie poprzednich edycji, miat by¢ juz ostatni. Zaproszono
wielu uczestnikow poprzednich imprez, w tym grupy nie-
znane we Wroctawiu, starajac sie zaprezentowac jak najbar-
dziej réznorodne kierunki poszukiwari. Przyjechato ponad
trzydziesci zespotow, ale zaledwie jedna czwarta miafa co-
kolwiek do zaproponowania. ,Zaznaczyfa sie komercjalizacja
dokonari mtodeqo teatru, ktdry spontaniczno$c i szczerosc
przekazu zastapit efektowng forma. To co dla odkrywcéw
noweqo teatru lat 60. byto misjg, dla ich nastepcow sta-
to sie tylko modg™®. Wérdd nielicznych docenionych przez
recenzentow przedsiewzie¢ wymieni¢ nalezy spektakl /nuk
islandzkiego Theater National z Rejkiawiku (smutna opowies¢
o kresie kultury Eskimosdw), a takze przedstawienia polskie,
np. Retrospektywe todzkiego Teatru 77 (obraz PRL-owskiej,
koszmarnej rzeczywisto$ci)®.

Nowoscig staty sie reqularne, codzienne spektakle i ak-
gje uliczne, ktore pojawiaty sie takze i w latach nastepnych.

18 (zarnowska, Magowski (1987: 35).
19 Lisowska-Kopec (1998: 23).
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Miedzynarodowe Festiwale Teatru Otwartego. . .

Il.5 Jan Jaromir Aleksiun, plakat VI Miedzynarodowych Spotkari Teatru Otwartego. Archiwum Teatru Kalambur

W owych czasach stanowity one w Europie mode festi-
walowa, a w Polsce wazng alternatywe wobec pochodow
oraz innych manifestacji socjalistycznych. Przechodnie
przyjmowali z radoscig owe okazje zbiorowego, wesotego
Swietowania. Litwiniec podkreslat, ze w teatrze zachodnim
wywodzity sie one z potrzeby oszczedzania, poniewaz te-
atr uliczny byt niskobudzetowy. Wspominat on wroctawski
wystep Welfare State z Wielkiej Brytanii, ktory kosztowat
organizatorow kilkanascie wywrotek piachu, liny i brygade
strazy pozarnej®.

Ogtosiwszy oficjalny koniec festiwali, ,Kalamburowcy”
zorganizowali przyjecie z wodkg i bigosem, podczas ktérego
rozdali sto medali dla ,najwytrwalszych” uczestnikow oraz
obserwatoréw wroctawskiej imprezy. W 1978 r. animato-
rzy podjeli jednak trud przygotowania imprezy, w catko-
wicie nowej formule, jako Spotkania Teatru i Sztuki Otwar-
tej: Integracja-Kooperacja-Prezentacja. Zrezygnowano

20 Tyszka (1998: 221).

ze wspdtzawodnictwa na rzecz wspotpracy. W zatozeniu
przedsiewziecie miato by¢

manifestacja wszelkich rodzajéw sztuki wspétczesnej
integrujacej sie z takimi formami spotecznej dziatalno-
sci, dla ktdrych przyjefa sie juz nazwa ,kultury czyn-
nej” — w wydaniu jednak nielaboratoryjnym! Przeciw-
nie: w wydaniu ,ulicznym’, masowym i maksymalnie
LJotwartym” [ . .] — rdznym wiec, a moze nawet opo-
zycyjnym (?) wobec formuty Grotowskiego?'

ktory odszedt juz od teatru przedstawien.

Pierwsza, dziesieciodniowa czes¢ integracyjna, obejmuja-
ca spotkania robocze, wspdlne ¢wiczenia twércéw z roznych
zespotow oraz wystepy uliczne, odbywata sie w Olesnicy.
Wyroznita sie tam warszawska Akademia Ruchu, specja-
lizujaca sie w akgjach plenerowych. ,Prezentacja” to czes¢
najblizsza tradycyjnym formutom festiwalowym — obok

21 Kelera (1983: 317).
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dotychczasowej grupy wspétpracujacych tworcow poja-
wiato sie kilka zespotow teatralnych, ktdre pokazaty swoje
nowe, aktualnie grane przedstawienia. Dominowaty wido-
wiska wyrastajgce z nurtu teatru ludycznego. Ulubiericem
wroctawskiej publicznosci zostat Boleslav Polivka z czeskiego
Divadlo na Provazku. ,Byfa to czysta, ale inteligentna zabawa
oparta na gagach z comedii dell'arte, zagrana z fantazjg"*.
Nowa formuta Litwirica okazata sie nie do korica trafiona,
watpliwosci budzita zwtaszcza czes¢ ,Integracja” o niejasno
sprecyzowanych celach dziatania. Dlatego tez podczas nastep-
nych spotkan w 1981 r, odwrdcono kolejnos¢ etapow (il. 5).
Ale jesienig 1981 r. w okresie Il Spotkan

Wroctaw nie zyt festiwalem. Ulica miata swoje wido-
wiska. Ludzie gromadzili sie ttumnie wokét samocho-
dow dostawczych z napisem Solidarnos¢, uzbrojonych
w aparature odtwarzajaco-gtosnikowa i stuchali kaba-
retu Pietrzaka, skeczow Fedorowicza , Zaorskiego [. . .]
Byto karnawatowo jakby?.

Jednak tradycja festiwalowa MSTO przetrwata trudne
(zasy, a podczas stanu wojennego rozwinat sie w regio-
nie znakomity Miedzynarodowy Festiwal Teatru Ulicznego
w Jeleniej Gorze, wyrosty z teatru otwartego.

Teatr plenerowy stopniowo jest postrzegany jako jeden
z najlepszych rodzajow wymiany kulturowej. Jego kon-
centracja na wizualnej raczej, niz stownej komunikagji
utatwia problemy jezykowe, dlateqo tez przekaz staje sie
bardziej uniwersalny. Poniewaz teatr ten bywa znacz-
nie bardziej mobilny, mozna go tatwiej transportowac
samolotami oraz wystawia¢ w miejscach bez teatral-
nych udogodnien [...] Wreszcie, jesli wykorzysta sie
wspdtuczestnictwo publicznosci, teatr uliczny moze
doprowadzi¢ do bezposredniej kulturowej interakcji®*.

W sumie w latach 19671993, podczas zorganizowa-
nych dziesieciu edydji festiwali i spotkan sztuki otwartej,
Wroctaw odwiedzito 177 teatrow. ,Towarzyszyli im dzien-
nikarze i krytycy (np. w 1978 1. byto ich blisko 100), ktérzy
promowali miasto nad Odrg na catym Swiecie”?. Zdaniem
profesora Janusza Deglera, teatrologa i wieloletniego wi-
dza spotkan ,Festiwale Teatru Otwartego: 1. byty enklawg
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Lisowska-Kopec (1998: 23).
Jodfowski (1982: 84).

Mason (1992: 213).

Kawczak, Nikodemska (2014: 101).
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wolnosci; 2. umacniaty poczucie wspolnoty; 3. budzity na-
dzieje (i wiare), ze dzieki teatrowi mozna zmieniac Swiat"%.
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Summary

International Festivals of the Open Theatre.
Wroctaw as a forum for Europe

In the middle of the 1960s, Wroctaw became one of the most original
provincial centres of European theatre. It was thanks to organization
of the International Festival of the Open Theatre created by Bogustaw
Litwiniec and the artists from Student Theatre “Kalambur”. Wroctaw
was a forum of the artistic exchange between the communist East
and the counter-culture West. What is more, it became an enclave of
freedom during the festival. The paper presents the ideas of the festival
(open art), its editions from the 1960s and 70s , and the best perfor-
mances — both from Poland and abroad.



