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Szczeqolny wymiar wydarzen artystycznych w dziejach
wspotczesnej polskiej sztuki awangardowej okresu realne-
go socjalizmu tworzyty plenery, a takze sympozja i biennale
artystyczne. Sztuka zaangazowana ekologicznie w Polsce
zaczeta sie ksztattowac w latach 60., a szczegdlnie w 70. —
wiasnie podczas tych wydarzen. Do najstynniejszych nale-
zaty odbywajace sie na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych:
Plenery Koszaliriskie, zwane tez Osieckimi (1963—1981), Sym-
pozjum Wroctaw ‘70, Plener Ziemia Zgorzelecka w 1971 .
pod hastem ,Nauka i sztuka w procesie ochrony naturalne-
go Srodowiska”, a takze Sympozja Ztotego Grona w Zielonej
Gorze (1963—1981) i zwigzane z nimi Plenery w tagowie
oraz Biennale Form Przestrzennych w Elblagu (1965-1973),
a takze jedna impreza z centralnej Polski czyli sympozjum
w Putawach ,Sztuka w zmieniajacym sie swiecie” w 1966 1.

Wydarzenia te, skupiajac artystéw polskiej awangardy,
staty sie miejscem manifestagji nowych tendencji w sztu-
ce. Ich celem byto znalezienie nowych form jej spotecz-
nego oddziatywania, tworzenie dziet bezposrednio wsrod
publicznosci oraz wyprébowanie dla sztuki nowego obsza-
ru i srodowiska. Atutem Ziem Zachodnich i Pétnocnych byt
fakt, ze niemal w kazdej dziedzinie ksztattowali je pionierzy.
Na waznych stanowiskach w administracji pafistwowej za-
siadali ludzie powotujacy organy rzadzace, ktére deklarowa-
ty chec¢ podejmowania decyzji dotyczacych nowatorskich,
awangardowych wydarzen artystycznych. Rozpoczynali
proces budowania nowych spotecznych reladji takze po-
przez sztuke'. Na ziemiach tych artysci mieli wiekszg od-
wage, a wiadza sponsorowata ich dziatania chcgc pokaza,
ze dzieje sie tu wiecej niz gdzie indziej. Jak twierdzi Piotr
Piotrowski, fuzja z jednej strony par excellence politycznych
iideologicznych przestanek z ambicjami tworcow kreowania

T Schiller (2015: 15).

Sztuka zaangazowana ekologicznie
na sympozjach i plenerach

na Ziemiach Zachodnich i Ptnocnych
w latach 60. i 70.

(Opolno, Osieki, Zielona Géra)

na wskro$ nowoczesnych, jednoczesnie autonomicznych
dziatari i dyskusji o sztuce, byta czym$ wyjatkowym?2. Moz-
na dodac, ze wyjatkowe byto takze zderzenie dwdch syste-
maow wartosci: byt to czas rozwoju postaw proekologicznych
wsrod artystow uczestniczacych w wydarzeniach sponsoro-
wanych czesto przez zanieczyszczajace Srodowisko osrodki
przemystowe.

Sztuka zaangazowana ekologicznie byta wowczas zwia-
zana przede wszystkim z performancem, happeningiem czy
szeroko pojet sztukq akdji. Motyw przyrody jawit sie w ak-
ach artystéw jako pole do dziatar), podkreslat problematyke
ekologiczng, badz tez miat prowadzi¢ z nig dialog.

Inaugurujacym dla sztuki zaangazowanej ekologicz-
nie wydarzeniem w Polsce byto Sympozjum w Putawach
w 1966 r., podczas ktdrego czes¢ tworcdw nie zgodzita sie
na podporzadkowanie form sztuki podstawowemu zatozeniu
tego wydarzenia, ktérym byt sojusz sztuki i techniki. Sprze-
ciwienie sie kilku uczestnikéw tego Sympozjum (takich jak
Jerzy Beres, Liliana Lewicka, Wtodzimierz Borowski) techno-
kratycznym formutom wprowadzito do polskiej sztuki nowy
wymiar dziatania i na dtugo pozostato w pamieci uczestni-
kow i odbiorcows.

Spektakularnym wydarzeniem wyrazajgcym rosna-
ce niezadowolenie z wptywu przemystu na srodowisko
przyrodnicze byt Plener Ziemia Zgorzelecka w 1971 r,
zorganizowany w Opolnie Zdroju oraz m.in. kopalni wegla
brunatnego Turéw (Bogatynia-Turoszow). Spotkanie byto
konfrontacjg postaw artystycznych z naukowymi. Jego
celem byt namyst nad mozliwoscig planowania zmian cy-
wilizacyjnych, tak aby staty sie zgodne z naturalnymi pro-
cesami biologicznymi. Mozna wiec uznac, ze byt to namyst

2 Piotrowski (2011: 124).
3 Lesniewska (2006: 73).
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nad zréwnowazonym rozwojem (mimo ze sam ten termin
zostat sprecyzowany duzo pézniej — w 1987 r.,, przez Gro
Harlem Brundtland, w raporcie Nasza wspdina przysztosc*).
Ziemia Zqorzelecka odbyfa sie w duchu postawy zwerba-
lizowanej rok wczesniej przez Jerzego Ludwiriskiego pod-
czas dyskusji na Sympozjum Plastycznym Wroctaw ,70. Ten
krytyk sztuki wyrazit wowczas nadzieje, ze dematerializacja
w sztuce moze by¢ moralng odpowiedzig na technologiczny
gigantyzm i nadprodukgje®.

W Plenerze brato udziat wielu polskich awangardowych
krytykéw i malarzy. Plonem byto wiele prac wyrazajacych
idee sztuki ziemi, miedzy innymi realizacja autorstwa Kon-
rada Jarodzkiego Zapis przestrzeni, ktéra polegata na prze-
prowadzeniu tasmy przez odkrywke kopalni Turéws. Gest
Jarodzkiego podporzadkowywat artyscie przestrzen i mate-
riat, jakim w tym przypadku byta ziemia. Ten prosty bodziec
wizualny podkreslat architekture terenu i spektakularnosc
pejzazu przemystoweqgo’. Przypominat on wielkoprzestrzen-
ne realizacje amerykariskich ,land artystow” tamtego czasu.
Jednak w odrdznieniu od wielu z nich, dziatanie Jarodzkiego
przekazywato ekologiczne przestanie poprzez swoj nieinwa-
zyjny charakter i zwrdcenie uwagi na skale ludzkiej ingerencji
w naturalny pejzaz.

Z kolei Andrzej Matuszewski w kopalni w Turowie zreali-
zowat projekt Dokument miejsca i czasu. Artysta sfotogra-
fowat i pobrat prébke fragmentu sciany wegla, wskazujac
tym samym na fakt, ze w materiale skalnym zapisana jest
historia teqo miejsca. Tak jak tworcy earth artu, Matuszewski
potraktowat materiat organiczny jako dzieto sztuki, szcze-
g6Ing uwage zwrdcit natomiast na to, ze jest on pewnego
rodzaju wskaznikiem destrukcyjnych zmian w srodowisku
i moze stac sie jedyng pozostatoscig po zanikajacych miej-
scach. Jak mowit artysta: ,Miejsce, ktére powstato 30 min
lat temu, odkryte w ubiegtym miesigcu, czyli w czerwcy,
21 lipca przestato istnie¢, w wyniku prac postepujacych
w kopalni. Tego miejsca juz nie ma. Jedynym Sladem jest
to, co demonstruje®”

Owczesna sytuagja polityczna wzbudzata moralny nie-
pokoj artystow, ktorzy stawali sie czescig dziatan twarczych
sponsorowanych przez mocno zanieczyszczajacy zaktad.

4 Morzot (2006).

5 Monkiewicz (2015; 130).

6 Gotkowska, Ludwiriski (1972: 32).
7 Serafinowicz (2015: 2).

8 Matuszkiewicz (2008).
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Ten niepokdj znalazt swoje odzwierciedlenie w pracy Dez-
aprobator Wandy Gotkowskiej. Tekst prowokadji artystycznej,
ogtoszony w Dezaprobatorze, nie stracit aktualnosci do dzis.
A by¢ moze to dzis szczegolnie wyraznie jest on aktualny.
Artystka pisze w nim:

nadprodukcja dziet sztuki i nadmiar informacji utrud-
niajg mozliwo$¢ wyboru i zacieraja réznice miedzy au-
tentycznoscig a wtdrnoscig. Automatyzm i przyzwy-
Czajenie nazywa sie czesto koniecznoscig wypowiedzi
artystycznej — zawartej w kilometrach i tonach mate-
riatdw dostepnych w warunkach ziemskich. Nieunik-
niony — produkowany nadmiar energii musi by¢ aku-
mulowany. Proponuje stworzenie Swiatowej Sktadnicy
Informacji Artystycznej, dziatajacej nazasadzie urzedu
patentoweqo. [. . .] Dla unikniecia wszelkich dotychcza-
sowych systemOw oceny przez jury i komisje - kompu-
tery i mozgi elektronowe wydawatyby opinie kwalifi-
kujace do przyjecia na sktadnice®.

Praca ta charakteryzuje sie minimalizacjg Srodkéw wy-
razu oraz redukcjg formalng i, mimo gtoszenia postulatu
ograniczania produkgji dziet materialnych, sama w sobie
jest interesujacym wizualnie materialnym dzietem sztuki.
Przypomina ona troche anonimowy donos na artystow:
czarne tto jest dominujacym elementem kompozycji
przypominajacej plakat. Na nim, w dolnej czesci, zosta-
ta przedstawiona strzatka skierowana w dét. Na strzatce,
wyciete z gazety litery ukfadaty sie w stowo ,NADPRO-
DUKCJA" Z nadmiernej produkgji pozostaje ciemnosc, chaos
i pustka, ktorg pozniej artystka w pracy Etapy zagrozenia
zdefiniuje jako wrecz grozng dla Srodowiska mase plastycz-
ng. Charakter instalacji ma natomiast drugi Dezaprobator,
prezentowany na wystawie Atelier 72 w Richard Demarco
Gallery w Edynburgu, w ramach zaaranzowanej przez Jana
Chwatczyka na Plenerze Osieki '72 wspotpracy artystow
szkockich i polskich. Sktadat sie on z czterech szpul papieru
7 tekstem i rysunkami o réznej szerokosci i dtugosci. Naj-
dtuzsza szpula miata 22 m. Na papierze wypisany zostat
znany z wczesdniejszej wersji Dezaprobatora tekst autorski
wyjasniajacy sens tego dzieta™.

Plenery w Osiekach to jedne z najwazniejszych spotkan
artystycznych po 1945 r. w Polsce. Byty one waznym forum

9 Gotkowska (1971).
10 Wincencjusz-Patyna (2015: 60).
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artystycznym i teoretycznym polskiej awangardy — miej-
scem manifestacji nowych kierunkéw, tendencji, teorii, ob-
szarem dziatania buntowniczych grup artystycznych™. W In-
formatorze Osieki 72 podkreslono istnienie w Polsce artystow
szczegolnie zwracajacych uwage na otaczajace ich srodowi-
sko, stad zauwazano potrzebe poSwiecenia jubileuszowego,
X Pleneru tej tematyce'. X Plener Osiecki odby# sie w sierp-
niu 1972 r. pod hastem: ,Nauka i sztuka w procesie ochro-
ny strefy widzenia”. Wzieto w nim udziat 32 artystéw oraz
16 naukowcdw. Byt to plener szczegolny, poniewaz po raz
pierwszy poza dyskusjg o sztuce towarzyszyt mu motyw
ekologii. W zwigzku z tym tematem miata miejsce znaczna
ilos¢ wyktaddw i prelekgji, odbyto kilka wycieczek, a artysci
zrealizowali prace nawotujgce w swej wymowie do ochro-
ny Srodowiska. Jerzy Treliiski i Andrzej Pierzgalski wykonali
trzy wspolne akcje: Mandatowanie, Wiatr/owanie i Cisze. Byty
one przyktadem mozliwosci rozszerzania sztuki poprzez wyj-
scie poza artefakt ku dyskursom kontekstualnym?. Artysci
stworzyli environment taczony ze sztukg akdji. Realizacje tego
typu powstawaty w Osiekach przez caty czas od roku 1967,
gdy dzieki happeningowi (Panoramiczny happening morski
Tadeusza Kantora i Zdjecie Kapelusza Wtodzimierza Borow-
skiego) uswiadomiono sobie znaczenie, jakie ma dla sztuki
postuzenie sie akcja i obecnoscig artysty oraz widzow.

Mandatowanie polegato na wtozeniu karteczek z man-
datami za wycieraczki 200 samochodéw zaparkowanych
na koszalinskich ulicach. Druki mandatow artysci uzyskali
w lokalnej Komendzie Miligii w Koszalinie. W rubryce
,Za wykroczenie przeciwko. ..” wpisywali ,naturalnemu
srodowisku cztowieka”. Mandaty zostaty opatrzone po-
twierdzong naukowo informacja, ze silnik samochodowy
podczas kilkusetkilometrowej podrozy zuzywa tyle tlenu,
ile wystarcza jednemu cztowiekowi na caty rok. Reakcje
kierowcow na ten zaskakujacy dla nich artystyczny man-
dat byty réznorodne i staty sie czescig akgji artystycznej,
sktaniajac ich do refleksji nad skutkami niekontrolowane-
go rozwoju motoryzagji. ,Ukarani” wdawali sie w dyskusje
Z artystami:

— Panie, do cholery, przeciez jest znak postoju... —
Aha, 0 0 to chodzi, przydatoby sie u nas na Slasku. . . ™

1 Ziarkiewicz (2008: 32).
12 Ziarkiewicz (2008: 228).
3 Guzek (2014: 107).

4 m(1972: 2).
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Trelifiski, w wywiadzie dla czasopisma ,0dgtosy”,
na pytanie dziennikarza dlaczego akdja ta byta taka prosta
odpowiedziat:

w naszych skomplikowanych czasach poezja tkwi
w dziataniu najprostszym. Myslec najprosciej, umieja
to tylko dzieci. Mandatowanie byto wtasnie takim ,dzie-
cnnym” spojrzeniem na rzeczywistos¢'.

Akdja ta znalazta najwiekszy ze wszystkich oddzwiek
w biezacej prasie’. Z bezposrednich relagji przytaczanych
w gazetach mozna byto dowiedziec sie, ze sie udata. Wedtug
autora notki prasowej ,Gtosu Koszalinskiego’, wywofata ona
,Chwilowe chocby poruszenie”, a widok mandatéw za wycie-
raczkami szyb samochodowych spowodowat u kierowcow
zdziwienie, ale i zaniepokojenie.

Kolejna akcja Treliiskieqo i Pierzgalskiego Wiatr/owanie
(nazwana przez artystow seansem zamknietym w pejzazu
naturalnym, w obecnosci aparatu fotograficznego) odbyfa sie
doktadnie o godzinie 15%, 21 sierpnia, i zyskata trwaty $lad
w postaci dokumentacji fotograficznej. Podczas tej nieinwa-
zyjnej, efemerycznej akgji nadzy artysci, podkreslajac swoj
zwigzek z naturg, trzymali ptétno i — jakby w zagiel — fapali
wiatr”. Wiatr stawat sie w ten sposéb poniekad wspdtauto-
rem dziefa. Nacisk zostat tutaj potozony na dziatanie poprzez
zaznaczenie w tytule: Wiatr/owanie. Wykorzystujac ptétno,
materiat jaki przez wieki byt uzywany w malarstwie jako
podobrazie, artysci zakwestionowali role tradydji i plene-
row malarskich, jednocze$nie zblizajac sie do natury dzieki
temu, Ze uzyli ptétna ,nieskazonego” farbg czy inng sztuczng
substancja. Oni sami tworzyli jakby sztaluge dla dzieta, kto-
rego niematerialnym tworzywem byt wiatr nadajacy ptétnu
rozne ksztatty. Zredukowali w ten sposob artystyczne for-
my wystepujace w malarstwie i zastapili je nowymi. W tej
pracy mozna odnalez¢ echa romantycznego myslenia gdyz
artysci wydaja sie czu¢ moc zespajania sie z natura, poszu-
kujac w ten sposéb refleksji na temat wiasnej tozsamosci.
Na jedynej fotografii, jaka sie zachowata, widac artystow
stojacych tytem do widzéw (il. 1). Przypomina ona obra-
zy romantyka Caspara Davida Friedricha, na ktdrych stojace
tytem postacie zachecajg widzow do kontempladji pejzazu
rozposcierajacego sie przed nimi i ktéry same kontemplu-
ja. Jednak w przypadku Wiatr/owania nie wida¢ samego

15 Treliriski (1980: 5).

160 akgji piszg m.in. Dabrowa (1972); Grudniewska (1972).
7 m (1972 2).
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II. 1 Jerzy Treliiski i Andrzej Pierzgalski podczas akdji Wiatr/owanie, X Miedzynarodowe Spotkania Artystéw, Naukowcow i Teoretykdw Sztuki
,Nauka i sztuka w procesie ochrony strefy widzenia” w Osiekach, Osieki, 1972. Fot. dzieki uprzejmosci Dziatu Sztuki Wspotczesnej

Muzeum w Koszalinie

pejzazu, gdyz jest on w catosci przestoniety przez ptétno.
Natura jest prezentowana poprzez ciafa artystow i wiatr,
ktory je wygina.

Akcja ta wywotuje tez skojarzenie z Panoramicznym
Happeningiem Morskim Kantora, w ktorym Edward Kra-
sinski dyrygowat morzem wykorzystujgc sity natury, sym-
bolicznie ja sobie podporzadkowujac. Inaczej byto w przy-
padku Trelinskiego i Pierzgalskiego, gdyz poddawali sie oni,
wraz z ptétnem ktdre trzymali, dziataniu wiatru. Ciekawe
jest tez to, ze dyrygent w dziataniu Kantora byt ubrany
we frak kontrastujacy z morzem, natomiast Trelinski i Pierz-
galski pragngc zblizy¢ sie do natury — byli podczas swojej
akdji nadzy i trzymali nieobrobione, zszyte w dwdch miej-
scach ptétno.

To samo pt6tno, co we Wiatr/owaniu, artysci wykorzystali
do jeszcze jednego osieckiego dziatania', zatytutowanego

18 Wynika to z dokumentaji fotograficznej zdarzenia i, whrew
Zrodfom, nie byfa to biafa plansza — por. Ziarkiewicz (2008: 333).

(isza, ktore odbyto sie dzieri po Wiatr/owaniu i trwato z 22
na 23 sierpnia. Sktadato sie z dwach czesci. W pierwszej, kto-
ra odbyta sie wieczorem, uczestnicy stuchali odtwarzanych
z radiowozu odgtoséw, na przemian przyrodniczych i prze-
mystowych. Btysk Swiatta wydobywat zawieszone wsrod
drzew w znacznej odlegfosci od uczestnikow ptotno. Na-
stepnego dnia mozna byto przeczytac na nim stowo ,CISZA”
Warto zwrdci¢ uwage na kontrastowy aspekt dwoch czesci
akdji: pierwszej hatasliwej i rozgrywajacej sie w sztucznym
owietleniu i drugiej spokojnej, w ktérej w blasku storica
uwidoczniony zostat napis ,CISZA”. W ten sposob artysci
zwracili uwage na to, ze ucigzliwe odgtosy przemystowe,
ktore nastepowaty po tych przyrodniczych, sq rodzajem
zanieczyszczenia srodowiska, wptywajacego negatywnie
na odbiorcow.

Podczas Pleneru powstat takze, rozwijany w poz-
niejszych latach, wieloelementowy projekt Ziemia \Wandy
Gotkowskiej. Artystka stworzyta dwie plansze pokryte sto-
wem ZIEMIA zapisanym w r6znych jezykach i przy pomocy
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roznych alfabetéw™. Rozwiazanie formalne, zastosowane
w pierwszej z nich (il. 2), artystka rozwijata takze w innych
swoich kolekcjach, jak na przyktad: Kolekqji Blekit czy Pomnik
Sztuki. W Osiekach przedstawita ona rdwniez wersje w ko-
lorze, w ktérej kwadratowe pole obrazowe jest pomalowa-
ne na zo0tto i szczelnie pokrywaja go roznokolorowe napisy
ZIEMIA w roznych jezykach (wsrdd nich dwa najwigksze za-
mykajace kompozycje od gory i dotu: Earth i Ziemia). Tworzg
one tto dla kota, takze szczelnie pokrytego wielojezycznymi
mniejszymi napisami definiujacymi Ziemie jako: Nasza Matke,
Planete Uktadu Stonecznego, Glob Ziemski, Ciato Niebieskie,
Kule Ziemskg. Prace te pozwalaty na zastanowienie sie, co dla
zqromadzonych na Plenerze artystow — w kontekscie hasta
Pleneru — znaczy stowo Ziemia. Dzigki ukazaniu mnogosci
mozliwosci zapisu stowa Ziemia narzucata sie Swiadomo-
Sci widzéw waznosc i szczegolna aktualnosc tego pojecia®.
Rézne formy wskazywaty rdwniez na to, ze zawarty w ha-
sle Pleneru postulat ochrony strefy widzenia powinien by¢
rozpatrywany w szerszym kontekscie catej planety. Warto
dodac¢, ze barwna wersja Kolekgji Ziemia zostata zaprezen-
towana jako cze$¢ pejzazu, w otoczeniu prawdziwej ziemi,
na ekspozycji Actual Art w Ystad w 1974 r2* W zwigzku z tym
artystka wiaczyta w to dzieto elementy otoczenia, takie jak
Swiatto, przestrzen czy ruch, zaktadajac aktywny udziat od-
biorcy w percepcji pracy. Kolekgje Ziemia przywofali takze
niedawno, w 2015 1, organizatorzy wystawy Ziemia, Ziemia,
Ziemia. .. w Muzeum Wspdtczesnym Wroctaw. Na wystawie
tej zaprezentowana zostata tez ksigzka Paolo Barrile Storia di
messaggio Terra, ze zdjeciami m.in. Gotkowskiej, wykonany-
mi podczas zbierania ziemi w (zgstochowie i Wadowicach.
Zebrana ziemia, ktéra miata by¢ czescig projektu Barrilego
z7 1983 ., ostatecznie nie zostata do niego dot3czona, gdyz
urzednicy nie zgodzili sie na wystanie 4 kg ziemi poczta®.

Gotkowska byta wrazliwa na problem destruktywnej
nadprodukgji zagrazajacej zardwno przyrodzie, jak i sztuce.
(o ciekawe, postulat ograniczenia produkcji wydaje sie by¢
wspdlny dla idei zréwnowazonego rozwoju i sztuki kon-
ceptualnej. Jak pisat Jerzy Ludwinski, w sztuce konceptu-
alnej dostrzec mozna reakcje na mnozenie sie dziet sztuki-
-przedmiotow, nieadekwatnych wobec procesu twérczego.

el

Ziarkiewicz (2008: 238).
Kepiriska (1977).

21 Wincencjusz-Patyna (2015: 76).

22 Wedtug relaji ustnej Jana Chwatczyka z 10 kwietnia 2016 .
ziemia zostata dostana péZniej (zapis w posiadaniu autorki).
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IIl. 2 Wanda Gotkowska, Kolekcja Ziemia, 1972; akryl na tekturze;
praca powstata podczas X Pleneru Osieckiego ,Nauka i sztuka
w procesie ochrony strefy widzenia”, Osieki, 1972. Fot. dzieki
uprzejmosci Dziatu Sztuki Wspétczesnej Muzeum w Koszalinie

Domniemywat on nawet, ze ,kleska urodzaju”, wynikajaca
z nadmiaru produkowanych przedmiotéw i informacji, przy-
Czynifa sie w pewien sposéb do powstania sztuki konceptu-
alnej. Prezentowane w tym samym roku w Osiekach Ftapy
zagrozenia sq w sensie ideowym kontynuacja Dezaproba-
tordw. Zagrozenie to ,lawinowe pojawianie sie artefaktow
sztuki w wyniku ktérego powstaje w zasadzie jeden pro-
dukt, ktory staje sie masq plastyczng bezposrednio zagraza-
jacg zyciu biologicznemu”*. W przypadku Dezaprobatordw
i Ftapdw zagrozenia artystka zwrdcita uwage na prymat idei
i Co za tym idzie — zbednosc realizacji wielu dziet sztuki,
w drugim przypadku w bardzo ciekawy sposob taczac ten
problem z zagrozeniem srodowiska wynikajacym z niepo-
hamowanej produkgji. Zadata w ten sposéb przewrotne
pytanie: dlaczego walczy¢ z nadprodukgja nie mieliby takze
artysci poprzez ograniczenie produkgji materialnych swoich
dziet? Zwiaszcza, ze sens ich dziatari nie polega na produkdji

23 Ludwirski (1972).
24 Gotkowska za: Wincencjusz-Patyna (2015: 66).
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Il. 3 Stefan Papp, akcja Drzewa umierajq publicznie, VI Sympozjum
i Wystawa Ztotego Grona ,Przestrzeri cztowieka”, Zielona Gora,
1975, Fot. dzieki uprzejmosci artysty

artefaktow, ale na koncepdji i samym twdrczym procesie
(a te przeciez jako niematerialne nie zanieczyszczajg Srodo-
wiska). Prawdziwa, bezinteresowna realizacja jest wedtug
Gotkowskiej zamknieta w energii myslowej. Jej material-
ny aspekt jest tylko dokumentem archiwalnym. Co wiecej,
juz w 1968 1. Gotkowska pisata, ze za realizacjg przemawia
egoizm twdrczy, czyli zaspokajanie potrzeb fizjologii twor-
(z0SCi — dziatania®.

Podczas X Pleneru w Osiekach stworzono wiele innych
prac zwigzanych z ochrong sfery przyrodniczej, by wspo-
mnieC tylko: akcje Odstoniecie Pomnika Drewna Zygmunta
Wujka, W obronie Srodowiska naturalnego Andrzeja Pawtow-
skiego czy SWZ + SCT — Strefe Wypoczynku-Ziemia i Strefe
Gywilizacji Technicznej Stefana Krygiera.

Jesli chodzi o Sympozjum Ztotego Grona w Zielonej Go-
rze, to bardzo wazng edycjg byto Il Sympozjum ,Przestrzen”
w 1967 r. Swoje projekty zaprezentowali na nim Oskar i Zofia
Hansenowie, ktérzy w ramach wystawy Przestrzeri i wyraz

25 Ludwiriski, Gotkowska (1968).
26 Ziarkiewicz (2008: 235, 238).
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pokazali zatozenia koncepdji Linearnego Systemu Ciggtego,
wraz z projektami i dokumentacjg realizacji swoich osiedli
mieszkaniowych w duchu Formy Otwartej. Projekt Hanse-
now stanowit polski akcent w ogolnoswiatowej orientadji
ku architekturze przysztosci?’. Koncepdje, ktdre akcentowaty
mozliwos¢ ksztattowania Swiadomosci spotecznej poprzez
wiasciwe uksztattowanie otoczenia byty takze kluczowe dla
VI Sympozjum i Wystawy Ztotego Grona pod tytutem Prze-
strzen cztowieka w 1975 1.

Mimo, iz w prasie lat 70. czeste byty wzmianki o zanie-
czyszczeniu Srodowiska i rownie czesto urzadzano — nierzad-
ko popierane przez wiadze — konferencje, skoncentrowane
na tych problemach, to przyjmowaty one raczej charakter
symulagji, bez zatozenia konkretnych efektow tych dziatan.
W tym kontekscie bardziej skuteczne okazywaty sie orga-
nizowane oddolnie akcje artystyczne, takie jak na przyktad
zaprezentowana na VIl Sympozjum Ztotego Grona akcja
Drzewa umierajq publicznie Stefana Pappa (il. 3). Miafa ona
przede wszystkim na celu ostrzeganie, refleksje i zmiane
hierarchii wartosci. Papp, podczas kilkukrotnych wizyt w Zie-
lonej Garze, zwrdcit uwage na wysychajace drzewa, ktdre
rosty przy Alei Niepodlegtosci. Powodem ich wysychania
byto catkowite wybetonowanie tej ulicy. Postanowit wow-
czas — srodkami sztuki akcji — zwrdci¢ na to skandaliczne
dziatanie uwage opinii publicznej, przeprowadzajac zorga-
Nizowang przy pomocy Stu uczniow z miejscoweqo Zespo-
tu Szkot Zawodowych akcje Drzewa. .. W centrum Zielonej
G6ry umiescili oni wezesnie rano tysiac klepsydr, w ktorych
optakiwano zniszczone drzewa. Napis na klepsydrach gfosit:

zawiadamiam o tragicznej $mierci Drzewa zastuzonego
dla zdrowia i urody miasta, niezastapionego Przyjaciela
cztowieka, ktére po dtugiej chorobie, nie otrzymawszy
zadnej pomocy zgineto na oczach przechodniow, zatrute
spalinami i pytami, zabetonowane na smierc.
Pograzona w gtebokim smutku Aleja Niepodlegtosci®®

Artysta wyrazat w ten sposéb swoj sprzeciw wobec
dewastacji tej czesci przestrzeni spotecznej, ktora wcze-
sniej byfa pieknym parkiem, a w wyniku zalania betonem
stata sie betonowg pustynig. Wtadze miejskie Zielonej Gory
przestraszyty sie tej akgji, tym bardziej ze odbyta sie ona
w przeddzien zjazdu partii i zostata odebrana przez dziataczy

27 Schiller (2015: 150).

28 Transkrypcja z autorskiego tekstu na klepsydrze (w zbiorach
prywatnych S. Pappa).
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partyjnych jako pokrycie Zielonej Gory zatobg i jako swoisty
protest przeciwko zjazdowi. W ten sposob ekologiczna akcja
zyskata dodatkowy, polityczny wymiar. Po paru godzinach
od rozwieszenia, decyzjg Wojewody Lubuskiego, milicjanci
i pracownicy MPO pozrywali wszystkie plakaty?. Mimo tak
szybkiej reakcji wadz, ta zaznaczona artystycznie przestrzen
zostata zauwazona przez zielonogérzan i wywarta na nich
duze wrazenie®®.

W ramach bogatego w wydarzenia Sympozjum Zto-
tego Grona powstaty takze Plenery w tagowie. Byty one,
tak jak zielonogdrskie Sympozja, jednym z najwazniejszych
wydarzer w powojennej plastyce polskiej. Rowniez na tych
Plenerach artysci czesto poruszali temat szkodliwej inge-
rengji cztowieka w srodowisko. Podczas Pleneru w 1972 .
Witold Cichacz stworzyt ciekawy projekt, majacy uzbroi¢
jeziora tagowskie przed ,Wczasowiczami”. Cichacz stworzyt
definicje Wczasowicza jako: ,formy czasowej, destrukcyj-
nej koegzystendji cztowieka z naturg pogtebiajacej izolacje
cztowieka od natury poprzez przenoszenie w Srodowisko
naturalne nawykdéw myslowych srodowisk zurbanizowanych
z ich konsekwencjami technicznymi®™ W celu uzbrojenia
jezior pragnat zatopi¢ w nich kompozycje przestrzenng,
w ktorej powtarzalnym elementem bytby zaostrzony stup,
umieszczony w miejscach krzyzowania sie linii gigantycznej,
poziomej siatki. Ostre korice pali, dotykajace wewnetrznej
strony lustra wody, obnazataby sie przy kazdym podmuchu
wiatru jako ostrzezenie dla intruza. Byt to artystyczny, a za-
razem bardzo praktyczny — bo uniemozliwiajacy korzystanie
7 tej cze$ci jeziora — protest przeciw zanieczyszczaniu wody,
odprowadzaniu do niego sciekéw gospodarczych i degrada-
Gji fagowskiej przyrody. Dzi$ gmina fagow ma nowoczesng
oczyszczalnie Sciekdw, a jakos¢ jeziornych wod w ostatnich
latach zdecydowanie sie poprawita®.

Jakby kontrapunktem dla tej mocnej propozycji byt
projekt zapraszajacy cztowieka na teren jeziora w Stawie,
w postaci molo zachecajacego do nieinwazyjnego korzy-
stania z wybrzeza jeziora. Juliusz WoZniak zaproponowat
w tym celu ustawienie na palach pomostow, ktére stano-
wityby symboliczne ramiona miasta — wyciggniete w strone

29 Transkrypcja z tekstu ulotki dokumentujacej akcje Drzewa
umierajq publicznie, prezentowanej na wystawie Przestrzeri Cztowieka
podczas VII Sympozjum Ztotego Grona, wrzesien 1975 r. (w zbiorach
prywatnych S. Pappa).

30 Stodkowski (2014: 199).

31 Plener tagow ‘72 (1972).

32 Stodkowski (2014: 26).
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jeziora, wychodzace z rynku miasta i taczace sie z amfite-
atralnie rozwigzang promenada. Partie tego mola-amfite-
atru, schodzgce nad lustro wody, wykonane bytyby w czesci
Z przezroczystych materiatow, umozliwiajac obserwacje nie-
naruszonej przyrody i stwarzajac iluzje stapania po jeziorze.

Na Plenerze w tagowie w 1974 r. jedynym tematem
byta dyskusja o wartosciach przestrzeni miejskich. Inicjujac
ruch ochrony wartosci humanistycznych w zurbanizowa-
nej przestrzeni zycia kontynuowano wczesniejsze, lokalne
inicjatywy artystow protestujacych przeciwko dewastacji
srodowiska przyrodniczego. Uczestnicy Pleneréw tagow-
skich w latach 19741975 przyjeli projekt Karty tagowskiej
Kreacja Przestrzeni spotecznej zredagowanej przez Stefana
Pappa i Jana Berdyszaka. Juz w jej wstepie artysci wyrazili
sprzeciw wobec stechnicyzowanej dziatalnosci cztowieka,
w ktorej nie ma miejsca na pogtebiong refleksje huma-
nistyczng. W jej najwazniejszych zatozeniach zawiera sie
stwierdzenie, Ze pierwsza powinnoscig kreadji jest rekon-
strukcja zdewastowanego srodowiska oraz ochrona wartosci
niezbednych dla egzystendji, aktywnosci i prawidtowego
rozwoju cztowieka®*.

/ powyzszych przyktadéw wynika, ze najciekawsze
wydarzenia artystyczne doby PRL-u, zwigzane ze sztuka
zaangazowang ekologicznie, byty czesto dziataniem zbio-
rowym i charakteryzowaty sie specyfika lokalng — czesto
odbywaty sie na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych. Prezen-
towane przyktady pokazuja odwage wielu polskich tworcow
W wyrazaniu sprzeciwu wobec technokratycznej rzeczywi-
stosci PRL-u.

Warto podkresli¢ szczegdlng sytuacje na swiecie i w Pol-
sce, zwigzang z podejsciem do spraw ochrony przyrody.
W Stanach Zjednoczonych Rachel Carson w 1962 1. opubli-
kowata ksigzke Silent Spring, w ktdrej zwrdcita uwage spote-
czenstwa na sprawy ekologii i ochrony srodowiska. Dzieki niej
miata miejsce publiczna debata na temat zanieczyszczenia
sfery zycia. Przyczynita sie ona do powstania globalnego ru-
chu ekologicznego — miedzy innymi takieqo jak Greenpeace,
ktory zatozono w Vancouver w 1969 r3 Natomiast w Polsce
jeszcze wezesniej od Silent Spring, bo juz w 1961 1., wydano
publikacje na podobny temat. Byta to Oskalpowana Ziemia
autorstwa Antoniny Lerikowej, jednak nie odbita si¢ ona sze-
rokim echem wsrod spofeczeristwa, gdyz temat nie byt mile

33 Plener tagéw '72 (1972)..
34 Stodkowski (2014: 208—211).
35 Ramade (2007: 33).

227



Magdalena Worfowska

widziany przez komunistyczne wtadze. Natomiast to wia-
snie artysci, ktorzy czesto pierwsi zwracajg uwage nowe
problemy (na przyktad dzieki wspétpracy z naukowcami)
zaczeli, od potowy lat 60., w sposéb dogtebny eksplorowac
ten problem. Wedtug Andrzeja Matuszewskiego:

potencjalnie artysta reaguje jak niezwykle czuty sejsmo-
graf notujacy drgania niewyczuwalne i jeszcze niezau-
wazalne. Notacje sejsmografu uprzedzajg i znamionuja
ewentualno$¢ wstrzaséw, mogacych stac sie wybuchem
nowej formy. Czyli przemiany3®.

/miany Swiadomosciowe zaczety stopniowo zachodzic,
a sympozja i plenery okazaty sie nowatorskimi przedsiewzie-
ciami, ktdre staty sie dla wielu artystow miejscem nowych
inspiracji, swobody tworczej i katalizatorem zmian, zauwa-
zanych wyraznie dopiero w kolejnych latach.
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Summary

Ecologically-oriented art in Poland

at symposia and open-air festivals

in the Western and Northern Territories
of Poland in the 60’s and 70s

The growing level of environmental awareness could be observed in Po-
land mainly as a response to intensive industrialization of the country
during the decade of Edward Gierek, the First Secretary of the Polish
United Workers' Party (Polish: Polska Zjednoczona Partia Robotnicza
PZPR) in the years 1970—1980. However, in the previous decade
many examples of the new approaches to the environment and art
in the open air could be perceived. They were no longer defined by mi-
metic imitation, but by construction of particular relationships through
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an active experience of nature. In the 1960's, some Polish artists went
out to work in the open air, often with the purpose of defending na-
ture. Polish contemporary art under Communism largely developed
in the settings of “plein-airs” (open-air artists” meetings), symposia
and biennials organised under the patronage of the state, and very
often taking place in the Western and Northern Territories of Poland.
International Meetings of Artists, Scientists and Art Theorists in Osieki,
the “Ztote Grono” Symposium in Zielona Géra or Ziemia Zgorzelecka
open-air festival were among the most famous artistic meetings. They
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contributed to the development of new tendencies in Polish avant-garde
art (tendencies that were often in sharp opposition to the assumptions
of their state sponsors), and were among the first manifestations of
interest in ecological issues in Poland. The innovation of Polish ecologi-
cally-oriented artin the 1960's and 1970’s was a reflection of the artists’
particular concern for their environment. The artists were aware of
the fact, that a devastated environment would have a negative influence
on humans. It should be emphasised that, compared to other countries,
ecologically-oriented art occurred in Poland very early on.



