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Uniwersytet Wroctawski

Na mapie Ziem Zachodnich, obok wielkich osrodkéw miej-
skich jak Wroctaw czy Szczecin, interesujaca, choc zaledwie
marginalng role w ksztattowaniu polskiej sztuki po 1945 .
odegraty osrodki mate, lezace na odlegtych obszarach przy-
granicznych. W przeciwienstwie do zdewastowanej stolicy
Dolnego Slaska, miasteczka usytuowane w Kotlinie Ktodzkiej,
Jeleniogorskiej czy Kowarskiej zachowaty swojg substancje
architektoniczng i analogicznie, cho¢ w mikroskali, przeszty
proces niemal catkowitej wymiany mieszkaricow. Bystrzyca
Ktodzka czy Kamienna Gora to przyktadowe miejsca powo-
jennych plenerdw organizowanych przez wroctawskg PWSSP
a stynny Bukowiec — wieloletni azyl Jozefa Gielniaka.
Jednym z malowniczych punktéw nowego pogranicza
byto gérnicze miasteczko Nowa Ruda (Neurode) w pasmie
Gor Sowich, ktare kilkakrotnie pojawia sie w perspektywie
wspatczesnej historii sztuki, w zréznicowanych i interesujg-
cych kontekstach. Wsrod nich wymienia sie zarowno kra-
jobrazowe walory prowincjonalnej enklawy, jak i procesy
geopolityczne oraz gospodarczy status miasta. Nowa Ruda,
zajeta przez 59 Armie Radzieckq (I Front Biatoruski) 10 maja
1945 1., od zawsze byta osrodkiem sukienniczym, tkackim
i gorniczym, od XV w. nalezac do klucza posiadtosci rodziny
Stillfried6w. Szczesliwe przetrwanie catego uktadu urbani-
stycznego wraz z infrastrukturg kolejowg (w praktycznie
nienaruszonym stanie) zabezpieczyto jego potencjat eko-
nomiczny, stanowiacy podstawe dla przysztego rozwoju’.
To on wptynat na strukture powojennego osadnictwa i lo-
kalny system edukacji, determinujac zmiany socjologiczne.
Mieszanka ludnosci z Polski centralnej, repatriantow z Kreséw
Wschodnich oraz polskich gérnikow z Frangji uksztattowata
specyficzne —a w dalekiej perspektywie: endemiczne — spo-
teczenstwo, przechodzace przez dziesieciolecia wyjatkowo

T Zob. Zarys (b.d)).
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trudny proces integragji. W ciggu 30 lat przedwojenna Neuro-
de 0 ponad 600-letniej historii? stopniowo przeksztafcita sie
w robotniczg Nowg Rude, niemal definitywnie odcinajgc sie
od wczesniejszej tradycji, a zwiazang scisle z rytmem funk-
¢jonowania PRL-u.

Tym uwarunkowaniom podlegato zycie kulturalne mia-
sta, rzadko zyskujgce szerszg wyktadnie, ale wzbogacone
w latach 40. i 50. dziatalnoscig znanych artystow i histo-
rykéw sztuki oraz nagtosnionymi szerzej wydarzeniami
w pierwszej potowie lat 70. Formujg sie one w dwa od-
rebne akty uwydatniania sie miasta na kulturalnej mapie
PRL-u — ze wzgledu na odmienne epoki, w jakich zaistniaty,
zr6znicowane pojmowanie i interpretacje miejscoweqo ge-
nius loci oraz relacje kwestii artystycznych wobec zastanych
warunkow ekonomicznych i politycznych.

Pierwszy z tych aktow ksztattowany jest przez obec-
no$¢ w miescie w latach 1946—1947 artystow i teorety-
kow z Warszawy. Chodzi tu o okreslony krag towarzyski
obejmujacy tamtejsze Srodowiska uniwersyteckie i mu-
zealne oraz osoby praktykujgce grafike warsztatowa. Jan
Biatostocki (1921-1988), Maria Hiszpariska (péZniej Hisz-
pariska-Neumann — 1917-1980) i Andrzej Jakimowicz
(1919-1992) to trzon grupy przebywajacej co najmniej
dwukrotnie na wakacyjnych wyjazdach w Nowej Rudzie,
uzupetnianej obecnoscig Felicji Sarny (pdzniej Uniechow-
skiej), Jolanty Maurin (pdZniej Maurin-Biatostockiej) oraz
zajmujgcego sie wowczas grafikg wybitnego rzezbiarza
Jerzego Jarnuszkiewicza.

Wymienione osoby faczyto przedwojenne wyksztat-
cenie, zawodowe zainteresowanie historig sztuki, przyna-
leznos¢ do znanych grup (,Ryt”) i pracowni artystycznych

2 Jubileusz 600-lecia miasta obchodzono w roku 1937 Wydano
wtedy monografie Josepha Wittiga, zob. Wittig (1937).
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Il. T Jan Biatostocki, Nowa Ruda, 1946; drzeworyt, papier, 9,9 X 8,5
cm. Fot. dzieki uprzejmosci Domu Aukcyjnego Rempex; za:
Rempex (2005: kat. nr 116)

(zwhaszcza Tadeusza Cieslewskiego syna® oraz Stanistawa
Ostoi-Chrostowskiego), a takze dziatalnos¢ graficzna w okre-
sie okupadji i konspiragji, umozliwiajgca przezycie wojny*.
Po jej zakoriczeniu projektowali oni wspolnie plakaty i kata-
logi dla Muzeum Narodowego w Warszawie oraz ksigzki dla
prywatnego Wydawnictwa ,tuk™. Jak mowit autor Sztuki

3 Biatostocki wspominat: ,Zbieg okolicznosci, jakas znajomos¢
skierowaty mnie do Tadeusza Cieslewskieqo, u ktérego przez rok prze-
szto pobieratem nauke techniki drzeworytu. To dato podstawy mojego
wyksztatcenia artystycznego, stanowito whasciwie jego catos¢, bo ni-
gdy wiecej juz sie nie uczytem. Mozna zresztg powiedzie¢, ze bytem
i jestem w tej dziedzinie raczej samoukiem. Cieslewski byt dla mnie
raczej mistrzem niz nauczycielem, byto to co$ w rodzaju czeladnictwa
u mistrza, tak jak to w dawnych czasach bywato, nie zas systematycznie
prowadzona nauka”, za: Z pracowni (1981: 2).

4 Biatostocki byt wiezniem obozéw koncentracyjnych w Grossro-
sen, Mathausen i Linz I1l, Hiszpariska za$ — Ravensbriick; Jakimowicz,
cztonek AK, przeszedt przez obozy jenieckie Luckenwalde oraz Fiirsten-
berg (Krs. Guben). Zob. Sieradzka (1993: 32).

> Przyktadami wspotpracy graficznej i typograficznej wymienio-
nych artystéw na potrzeby ,tuku” s3 takie wydawnictwa jak: W Zfobie
lezy (1946) z drzeworytem Biatostockiego na okfadce; Genealogia sar-
matyzmu T. Marikowskiego (1947, proj. oktadki Biatostocki, drzeworyt
Jarnuszkiewicza za karta tytutowa) oraz Kwiatki sw. Franciszka (1948),
w oprac. Hiszpariskiej.
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cenniejszej niz ztoto, wskutek skomplikowanych powigzar
znaleZli sie na letnich wyjazdach w dolnoslgskim miasteczku,
tworzac — w zajetym poniemieckim mieszkaniu — rodzaj
artystycznego falansteru czy tez ,graficznego kotchozu.
Wedtug wspomnier Hiszpariskiej-Neumann wspélne ,drze-
worycenie” (w tym wykonywanie exlibrisow” i kompozydji
symbolicznych, jak Serenada [1946] i Pijany Noe [1947])
taczyto sie z biesiadowaniem, pisaniem wierszy, a przede
wszystkim eksplorowaniem matomiasteczkowych pleneréw.
Powstajace tam liczne szkice byty podstawa dla linorytow
oraz drzeworytéw — jako technik praktykowanych wczesniej
i preferowanych przez cztonkéw plenerow?®,

Nowa, powojenng ikonografie Nowej Rudy inicjuja prace
Biatostockiego, ktory owo ,bezstylowe, cho¢ malownicze
miasteczko slaskie” — z XIX-wieczng zabudowg uksztatto-
wang po pozarze 1884 r. i z dominujacg w panoramie syl-
weta neogotyckiego kosciofa Sw. Mikotaja projektu Josepha
Ebersa — transformowat w ekspresjonistycznych wizjach,
reinterpretujac zauwazone tam relikty gotyckie, renesanso-
we oraz barokowe (il. 1). Jest to wiec ,ikonografia” zaréwno
nowa, jak i fantastyczna — wynik technicznych i stylistycz-
nych permutacji rzeczywistosci. Dzieki nim np. noworudzki
neobarokowy patac nie tylko ujawniat swoj sredniowieczny
koscie, ale tez stat sie monumentalnym masywem bryt po-
nad brzegiem rzeki.

Eksperymenty te mieszczg sie w dtuzszym ciggu do-
Swiadczen graficznych Biatostockiego™, lecz — jak wskazy-
wata Irena Jakimowicz' — tworzg osobny epizod w pracy
dojrzewajaceqo artysty, a zarazem Swiadomego tej dziedziny
historyka sztuki™. Motywy noworudzkie to kilka ,bardzo
finezyjnych drzeworytniczych widokdw [...] i dwa grubo

6 7 pracowni (1981: 7).

7" Przyktadami prac wspofautorskich Biatostockiego, Hiszpariskie]
i Jakimowicza byty Zyczenia Michatowi Walickiemu (1946) i Exlibris
Michata Walickiego (1947).

8 Zob. cytat: ,drzeworyt mozna robi¢ w kazdych warunkach.
Farba drukarska znajdowata sie zawsze, klocki na poczatku okresu po-
wojennego uzyskiwalismy od stolarzy, ktorzy pracowali dla Akademii
Sztuk Pieknych” za: Z pracowni (1981: 7).

9 Biatostocki (1963: 6).

10 Biatostocki byt tworcg ok. 60 znanych prac graficznych.
Wyrézni¢ tu nalezy pochodzace z Nowej Rudy, wykonane w latach
19461947, drzeworyty [zob. 7 pracowni (1981, poz. 34—48)], prace
wspotautorskie — wykonane z Marig Hiszpaniskg i Andrzejem Jakimo-
wiczem [zob. Z pracowni (1981, poz. 54—57)], linoryty [zob. Z pra-
cowni (1981, poz. 58—59)], a takze rysunki [zob. Z pracowni (1981,
poz. 66—73).

1 Jakimowicz (1991: 31--55).

12 7ob. Biatostocki (1957).
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IIl. 2 Maria Hiszpariska-Neumann, Nowa Ruda, 1952; drzeworyt, papier, ca 14 x 20 cm. Reprodukcja wg karty pocztowej (bez obiegu),

wyd. Spotdzielczy Instytut Wydawniczy ,Kraj” (Warszawa), 1952

ciete dekoracyjne linoryty”, w ktérych dominuje formuta
groteski architektonicznej. Co jednak charakterystyczne —
przeksztatcajac konkretne elementy miejskiego krajobrazu
i odbiegajac od powojennej rzeczywistosci, autor nie skto-
nit sie ku rodzajowosci, taczac raczej ,ducha miejsca” z osobi-
stymi sensami i walorami stylistycznymi tworzonych grafik.

Nieco inaczej te same motywy interpretowata bliska
Biatostockiemu, wysoko przezen ceniona graficzka i ilustra-
torka™ — wspomniana Maria Hiszpariska®™. Artystka w 1946
i 1947 r. wykonata na miejscu serie rysunkéw otdwkiem
i tuszem oraz kilka grafik, a pézniej, w latach 1952-1956,
na ich podstawie ukoniczyta i odbita cykle drzeworytow, kt6-
re — jak pisat przyjaciel autorki — przemieniaty Nowg Rude,
w ,piernikowe miasteczko z bajki” (il. 2)'. Seria widokow

13 Jakimowicz (1991: 54).

140 ilustratorskiej dziatalnosci artystki zob. m.in: Manteuffel
(2008: 39—43); Osiewata (2006: 103—120); Wincencjusz-Patyna (2008:
123-126).

15 Badacz opracowat jej pierwsza monografie: Biatostocki (1963).

16 Biatostocki (1963: 6).

miasta” — zapowiadajaca stylistyke stynnych serii graficz-
nych Neumann, jak Stara Warszawa (1952) i Sandomierz
(1951-1952)" — stanowi przykfad daleko posunietej styli-
zadji widzianego, bedacej rowniez fundamentem formalnego
i warsztatowego dialogu z pracami Biatostockiego. Zestawia-
jacnp. ich blizniacze prace ukazujace ul. Podjazdowa z tukiem
tzw. mostu Zamkowego oraz budynkiem przedwojennego
Hotelu ,Monopol’, w wersji Hiszpariskiej mozna zauwazy¢
antynaturalistyczng organike linii i form, ich przeskalowanie
i monumentalizacje, d3zenie do ornamentalnosdi, a jedno-
czesnie dopowiedzenie kontekstu poprzez sztafaz figuralny
i komentarz stowny.

Nowa Ruda tej autorki to (jak wnosit tytut jednej z grafik)
miasteczko przedziwne; graficzny fantazmat, wynik (zdaniem

17 Seria czterech drzeworytow z Nowej Rudy (Stare domy, Ulicz-
ka, Domy nad wodg, Nowa Ruda na Dolnym Slgsku) zostata wydana
w formie zestawu pocztowek w 1952 1. przez Spétdzielczy Instytut
Wydawniczy ,Kraj” (Warszawa).

18 Szerzej na temat drzeworytow Hiszpariskiej-Neumann, zob.
Kowalska (1961: 23—26); Stopczyk (1962: 38—39).
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Il. 3 Nowa Ruda, plener w 1946 r,; od lewej: Lena Kowalewicz,
Wiadystaw Strzemiriski, Halina Otomucka, N.N.
Fot. Tadeusz Sobolewski; za: Porazeni (2007: 16)

Biatostockiego) charakterystycznej dla artystki apercepcji:
rzutowania na rzeczywistos¢ wiasnego widzenia Swiata i in-
dywidualnej stylistyki'. Dlatego tez noworudzkie wiadukty
kolejowe i nadrzeczne XVIII-wieczne domy tkaczy sg, a jed-
noczesnie nie sq konkretne. Ich wizerunki to rozfalowane,
malownicze i ekspresyjne, zarazem zas melancholijne wi-
zje przenoszace dolnoslaskie zakatki poza przestrzen i czas,
przynalezne do okreslonej, tradycyjnej formacji sztuki. Przed-
stawienie, figuracja i silnie uwydatniony aspekt warsztato-
wy, a za nimi ekspresyjna deformacja — to dla Hiszpanskiej
(spadkobierczyni sztuki zaréwno Tadeusza Kulisiewicza, jak
i Kathe Kollwitz) rudymenty: klasyczne podstawy, dalekie
od rozpoczynajacych sie w PRL-u poszukiwar nowoczesno-
sci lub pytan o wartosci awangardowe. Paradoksalnie, in situ
wydajace sie na wyciggniecie reki.

Po latach wybitny historyk sztuki miat bowiem swiado-
mosc®, ze wr. 19461 1947 (a takze kolejnym) w Nowej Rudzie
odbyty sie plenery studentow todzkiej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych, z Whadystawem Strzemiriskim na czele?'. Usta-
nowity one odrebny kontekst miejsca, a jako zdominowane
obecnoscig tworcy unizmu, zapisaty sie mocno w praktyce

19 Biatostocki (1963: 6).

20 7 pracowni (1981: 7).

21 7ob. cytaty: ,[1946] Podczas wakacji wyjechat z corkq na | ple-
ner. Zorganizowany dla studentéw WSSP, w gérskiej miejscowosci Nowa
Ruda na Dolnym Slgsku. Byt jednym z opiekunéw grupy, obok profeso-
réw — Romana Modzelewskiego i Stefana Wegnera. Powstaty tam serie
szkicow, akwarele i rysunki Pejzazy gdrskich, obserwowanych w czasie
czestych wycieczek, w ktdrych uczestniczyt, zachowujac znakomitg
sprawnos¢ fizyczng’, za: Karnicka (1993: 87); ,[1947] Okoto 20 lipca
wyjechat na drugi plener studencki, odbywajacy sie ponownie w Nowej
Rudzie [...]" za: Karnicka (1993: 88).
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artystycznej uczestniczacych w nim pedagogéw (Romana
Modzelewskiego i Stefana Wegnera) oraz ich uczniow. Stad
pochodzi okoto 26 ofdwkowych i akwarelowych szkicow
Pejzazy gdrskich z drzewami i obtokami Strzeminiskiego oraz
studia przygotowawcze do tzw. obrazow solarystycznych
z roku 1948%, ktére — malowane w plenerach otaczajacych
miasto wzgorz i dyskutowane na miejscu — miaty silny
wptyw na powstajace tu dzieta innych uczestnikow.

Pobyty todzian w Nowej Rudzie wynikaty z odmienne;
logistyki niz w przypadku grupy Biatostockiego. Zwigzane
z programem edukacyjnym kierowanej przez Strzemirskie-
go pracowni, zorganizowane byty w duzym, samodzielnym
domu?, przeprowadzane na terenach wokdt miasta i w trak-
cie licznych wycieczek, np. w Gory Stotowe (il. 3). Uczest-
niczyto w nich za kazdym razem ponad kilkanascie 0s6b —
m.in. Stanistaw Fijatkowski, Lech Kunka, Lena Kowalewicz,
Stefan Krygier, Halina Olszewska i Bolestaw Utkin®* — ktére
na Dolny Slask, via Wroctaw, i z powrotem do +odzi, dotarty
wraz z transportami ,pionieréw”, szabrownikow i zotnierzy.
Towarzyszaca ojcu Nika Strzemifiska wspominata wrecz eks-
tremalne warunki tej podrozy?.

22 7ob. Whadystaw (1993: 197-198, poz. Il 114 — 11 130).

23 Organizacja pobytu na miejscu zajmowali sie Stefan Wegner
i jego zona, Lucyna Wegnerowa: ,Plener odbywat sie w sporym, oto-
czonym ptotem domu. 7 tytu jego parter siegat wysokosci dachow
sgsiedniej ulicy. Na dole byfa jadalnia. [. . .] Na pietrze byty dwa duze
pokoje. Jeden zajmowaty studentki, drugi studenci. W sali kobiecej,
oprécz zelaznych tézek i nocnych szafek, stato pianino, na ktérym,
ku utrapieniu lokatorek, bebnitam »wlazt kotek na ptotek«. Nas uloko-
wano poczatkowo w pokoju na parterze, gdzie juz mieszkat profesor
Roman Modzelewski. PéZniej dostalismy mate pomieszczenie na pie-
trze, naprzeciwko sali mezczyzn”, za: Strzemiriska (1991: 6).

24 Skfad osobowy wyjazdéw objat w latach 19461948
ok. 20 0s6b. Do grup plenerowych nalezeli: Krystyna Burzanka, Teresa
Faberkiewicz, Stanistaw Fijatkowski, Zuzanna Jackowska, Wtodzimierz
Kliszko, Danuta Kulanka, Lech Kunka, Jadwiga Koreywo, Lena Kowa-
lewicz, Aleksander Kromer, Roman Modzelewski, Bolestaw Otomucki,
Halina Olszewska (Otomucka), Zygmunt Ogrodowczyk, Hanna Orze-
chowska, Zofia i Tadeusz Sobolewscy, Antoni Starczewski, Bolestaw
Utkin, Stefan Wegner.

25 7ob. cytaty: ,Latem 1946 roku zorganizowano w Nowej Rudzie
plener dla stuchaczy WSSP Ojciec wraz ze mna dofaczyt po tygodniu.
Jazda odbywata sie w niemozliwych teraz do wyobrazenia warunkach.
Mndstwo ludzi ciggneto wtedy »na zachdds, aby tam zamieszkac. Inni
wedrowali, by bogaci¢ sie szabrem. Zattoczonym do granic mozliwosci
pociggiem dostalismy sie do Wroctawia. Dalej podrézowalismy przy-
godng wojskowq ciezaréwka. Ojciec musiat wdrapac sie na jej platfor-
me, co nawet zdrowemu sprawitoby niematg trudnosc¢. Jakis mtody
zoMnierz przytrzymywat mu wtedy szczudfa, a dwaj inni pomagali.
[...] Pierwsza noc spedzilismy na tawce przed dworcem w Nowej
Rudzie. Nikt po nas nie wyszedt, a czasy byty tak niespokojne, ze oj-
ciec nie zaryzykowat poszukiwan po ciemku’, za: Strzemiriska (1991:
68); ,Z pleneru wracalismy do todzi cata grupa. Podroz odbywata sie
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Miejsce i atmosfera spotkan byty jednak na tyle in-
spirujace, ze w ceuvre Strzemiriskiego okres noworudzki
stat sie waznym i komplementarnym przejsciem od wcze-
Sniejszej tworczosci do fazy dojrzatej, znaczonej badaniem
malarskich powidokdéw. Krygier pisat, ze ciggte, pulsuja-
ce, zsynchronizowane rytmy linii otaczajacych gory, wraz
z formami chmur i drzew oraz potaciami pdl i 3k, stwo-
rzyty nowg, unistyczng catosc?. W tych syntetycznych,
abstrakcyjnych pracach zgota nierozpoznawalne s3 mo-
tywy miejscowe, lecz dzieta owe oddajg — w skrajnie im-
presyjny sposob — przestrzenie widziane z tak na Gorze
sw. Anny i ponad Wzg6rzami Wrodzickimi. Uproszczenie
ksztattéw oraz celowe operowanie osiami poziomymi
(studia chmur) i pionowymi (w studiach drzew)?” usta-
nowity podstawy minimalistycznych kompozycji, ktére —
jak sie wydaje — uzupetnione barwg rejestrowang jako
tkwigce pod powiekami Swiatto, rozwingt Strzeminski
w latach 1948—1949 we wspomnianej juz serii obrazow
solarystycznych. Odchodzac w nich od ,jezyka i kodow
konstruktywizmu — ku biologii, ekologii i egzystengji’,
artysta znalazt, zdaniem Krygiera, ,wtasciwg forme wy-
razu dla przekazania swej wizji Swiatta stonecznego”?.
(o istotne — bezposredni oglad dolnoslaskiego pejzazu byt
zasadniczym warunkiem postrzegania natury ,w sposob
odkrywczy, z uwzglednieniem wiasciwosci fizjologicznych
oka ludzkiego"?.

0 tym, ze teoria i praktyka widzenia byty elementami
noworudzkich wykfadow, korekt i dyskusji, Swiadcza dzie-
ta kolejnych artystéw. Studia pejzazowe, a gtownie dwa
blizniacze Powidoki Modzelewskiego (il. 4), sygnowane
ze wskazaniem ,Nowa Ruda 1946”, oraz kompozycja Stori-
ce Il (1946) tego samego autora to realizacje w zasadzie
precedensowe, zdajace sie poprzedzac olejne Powidoki sa-
mego Strzeminskiego. Starannie zaaranzowane, dopraco-
wywane w coraz nowszych wersjach ukfady form i kolo-
row sg rejestracja procesow percepcyjnych oraz abstrakcyjng

towarowym wagonem z wyscielong stomg podtoga. Spalismy poko-
tem”, za: Strzemiriska (1991: 69).

26 7ob. cytat: ,tam powstaty cykle rysunkow pejzazy gorskich,
w ktérych rytmiczne linie ciagte, pulsujace, zsynchronizowane, two-
rzyty unistyczng catos¢. W tych liniach potrafit zawrzec gory, chmury,
lasy, fakiidrzewa. [. . .] Po 38 latach, patrzac na te rysunki, wyobrazam
je sobie jako cykle obrazow. Szkoda, e takie cykle nie powstaty [.. ",
za: Krygier (1985: 43).

27 7ob. tadnowska (1993: 31); tadnowska (1985: 127-134).

28 Krygier (1985: 46).

29 Baranowicz (1984: 43).
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IIl.4 Roman Modzelewski, Powidoki, 1946; ol. pt., 61 x 50 cm.
Fot. dzieki uprzejmosci Domu Aukcyjnego Desa Unicum;
za: Desa (2015: kat. nr 31)

i chromatyczng esencjg studiéw plenerowych®. Podobnie
Pejzaz z Nowej Rudy (1949) Krygiera jest reminiscencjg uni-
stycznych z ducha kompozydji, w ktorych ziemia, pasma gor,
niebo i zdematerializowane formy tworza logiczng mozaike
zazebiajacych sie i transparentnych plam. Analogiczng daz-
nos¢ do syntezy ksztattow i fizjologiczng gre kolorystycz-
ng dostrzec mozna takze w pozniejszych w pracach innych
,porazonych stonicem” uczestnikow pleneréw: Antoniego
Starczewskiego (Krajobraz, 1949), Kunki (Odbicie w wodzie,
1950) czy Kowalewicza (Storice na fali, 1956).

Charakter noworudzkich pleneréw we wspomnieniach
todzian okreslaty jednak nie tylko kwestie formalne i teore-
tyczne. W licznych fragmentach akcentowane sg: entuzjazm,
z jakim podchodzono do mozliwosci wspdlnego przeby-
wania i studiowania w naturze, oraz funkgja integracyjna
i 0g6lna atmosfera spotka w domu plenerowym a takze
poza nim — w miescie i na polach przesyconych Swiattem.
Kluczowg role wzajemnej bliskosci i partnerskiego stosunku

30 Te wazne dla Modzelewskiego obrazy przywotywane byty
kilkadziesigt lat poZniej na kilku wystawach, zob. Roman (1994). Dzieta
plenerowe Modzelewskiego z czasu studiow — z Podhorcow i Nowej
Rudy — wchodzity takze w sktad planowanej wystawy Kolor zamkniety
w obrazach [Galeria Adi-Art; zob. Tomczyk (2013)].
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nauczycieli — zwtaszcza Strzemiriskiego — do uczniow wie-
lokrotnie podkreslat Fijatkowski, doceniajgc oszczednos¢
i trafnos¢ korekt oraz praktyczne wprowadzenie w zasa-
dy widzenia impresjonistycznego®'. Szacunek studentow
budzita gotowos¢ kalekiego Strzemiriskiego do ekstremal-
nych nawet wspinaczek®? i dalekich wypraw w Karkonosze*
oraz aktywnos¢ mobilizujaca podopiecznych do urzadzenia
na miejscu w 1947 r. wystawy poplenerowej, anonsowanej
przez rozlepione w miescie plakaty.

A samo miasto? Kontrastowo — w przeciwienstwie
do prac grafikéw warszawskich — nie stato sie pretekstem
samodzielnych studiow, jakby zgota nie istniato. To znamien-
ne: nieco zmitologizowany wymiar omawianych spotkan nie
uwzglednia urbis, jakby powojenna Nowa Ruda znalazta sie
poza czasem i sztukg. Trudno zatem odtworzy¢ topogra-
fie pobytu todzian oraz wszystkie marszruty, cho¢ wysta-
wy wspomnieniowe**, odkrywane stopniowo archiwalia®,
a takze film Andrzeja Wajdy o Strzemiriskim, zatytutowany
Powidoki (premiera 13 stycznia 2017 r.), przyczyniajg sie
do rekonstrukgji, analizy i uplastycznienia tych wydarzen.
Z drugiej strony — wydaje sie, ze w samym miescie pamiec
0 wizytach Strzeminiskiego, Wegnera czy Modzelewskiego
niemal zagineta.

W powojennej historii Nowej Rudy byty to bowiem za-
ledwie drobne epizody, lezace na marginesach jej perypetii

31 Fijatkowski (1985: 24—26); Fijatkowski (1994: 64—72); por.
Bomanowska (2010).

32 7ob. cytat: ,mimo trudnosci poruszania sie w terenie go-
rzystym przy pomocy kul, docierat do malujacych studentéw, zawsze
ciekawy ich pracy, gotowy stuzy¢ radg. Szczegdlnie utkwito mi w pa-
miedi jedno zdarzenie. Wraz z przyjacielem, Lechem Kunkg, wybralismy
do malowania motyw w ciezko dostepnym gtebokim jarze o stromych
zboczach. Po pewnym czasie zjawit sie Strzeminiski. Nie moglismy pojac,
jak mdgt on znalez¢ sie w takim miejscu. Wyjasnit, ze uzyt bardzo pro-
stego sposobu. Przytozyt szczudta do tutowia i stoczyt sie po zboczu.
Po korekcie prac pomagalismy Strzeminiskiemu wydostac sie na gére”,
za: Krygier (1985: 44).

33 Zob. Strzemiriska (1991: 68).

34 7ob. Porazeni (2007); Lesniak (b.d.). Ostatnig prezentacjg
uwzgledniajacg plenery noworudzkie byta wystawa Szkolne lata. Po-
czqtki ASP w todzi (kuratorzy: Anna Saciuk-Gasowska, Wojciech Leder,
Muzeum Sztuki w todzi, 11 grudnia 2015 — 31 stycznia 2016 1.).

3> 7ob. cytat: ,pdzniej zainteresowatem sie uczniami i wspot-
pracownikami Strzemiriskiego: Modzelewskim, Starczewskim, Kunka,
Krygierem. Ci artysci, dziatajac w réznych mediach, tworzyli rzeczy
podobne, to byto dziatanie grupowe. Przy tej okazji udato mi sie odkryc¢
na prowincji album ze zdjeciami z pleneru szkolnego w Nowej Rudzie.
Nalezat do kobiety, ktéra byta studentkg Strzemiriskiego w latach 40.,
a jej maz robit zdjecia aparatem Zorka. To detektywistyczne odkrycie
zaowocowato publikacja nieznanych zdje¢ Strzeminiskiego’, za: Lewoc
(2008).
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gospodarczych, w tym stagnacji w zakresie gornictwa w la-
tach 50. XX stulecia. Dopiero wyrazne ozywienie tego prze-
mystu (uzaleznione od rozwoju szkolnictwa zawodowego
i pozyskania do niego mtodziezy wiejskiej z catej Kotliny
Ktodzkiej) oraz widkiennictwa — w kolejnej dekadzie — spo-
wodowato starania wtadz o wprowadzenie miasta w kon-
tekst ogdInopolskiego zycia kulturalnego. Jego uczestnikami
mieli by¢ reprezentanci pokolenia robotniczego urodzonego
tutaj w latach 40. i 50. — réwiesnicy aktywnych na poczatku
lat 70. studentéw z duzych osrodkéw uniwersyteckich. Idea
partnerstwa tych dwu grup (czy raczej che¢ zréwnania kul-
tury ,plebejskiej” z ,awangardowq") stata sie podstawa po-
lityczno-gospodarczego projektu Festiwali Studentow Szkot
Artystycznych odbywajacych sie w Nowej Rudzie w latach
1971-1975%". Stanowig one drugi — tym razem jawny — akt
uczestnictwa miasta w zyciu kulturalnym Ziem Zachodnich.

Starania o Festiwal zwigzane byty z checig ozywienia
powiatu’®, postepujacg w slad za gospodarcza prosperity
regionu i planem rozbudowy nowoczesnej infrastruktury.
Dzieki niemu w latach 19671970 wzniesiono duzy kompleks
kinowo-widowiskowy (Noworudzki Osrodek Kultury, tzw.
NOK), ozdobiony wielkg mozaikg Wiadystawa Popielarczy-
ka, otwarty z typowg sodjalistyczng celebrg. . . sankcjonu-
jaca fakt pomytkowej reorientacji obiektu 0 90° w stosunku
do wyjsciowych plandw. Przedsiewziecie to umozliwiato na-
wigzanie wspotpracy pomiedzy Zarzadem Gtéwnym ZMS,
Radg Naczelng ZSP a witadzami noworudzkimi®®. W per-
spektywie ogdlnopolskiej festiwale staty sie zas soczewka
skupiajacg obraz poszukiwan w artystycznych osrodkach

36 7atozenia te, a zarazem sprzecznosci ideologiczne, budzity
watpliwos¢ wielu uczestnikéw: ,[n]ie bardzo rozumiem, kto ma by¢ ad-
resatem Festiwalu. Jezeli tylko jego uczestnicy, to zaden cel nie zostanie
w petni osiggniety. Chcemy spotkac sie z opinig ludzi mniej z kulturg
obytych, cho¢ widze w tym pewne niebezpieczenstwo. Kazdy cztowiek
bowiem musi przej$¢ pewne etapy konsumowania sztuki. Dawka, jakga
proponuje program Festiwalu, moze okazac sie zbyt mocng [. . .]. Widz
nienawykty do obcowania na co dzien ze sztuk potraktuje impreze
wylacznie jako widowisko”, za: Notatnik (1971a: 8).

37 W Nowej Rudzie odbyty sie cztery edycje Festiwalu [w latach:
1971119731975 — przyp. Z. R1; ostatnia, z 1976 1., miata miejsce
w Cieszynie.

38 7ob. rozmowe z A. Cisakowakim, | Sekretarzem KP PZPR
w Nowej Rudzie — Notatnik (1973: 5).

39 7ob. Notatnik (1971a: 2-7), z tekstami wprowadzajacymi
A. Majkowskiego (Przewodniczacego Komitetu Organizacyjnego Fe-
stiwalu, Wiceprzewodniczacy Zarzadu Gtéwnego ZMS), S. Cyktora
(Sekretarza Komitetu Powiatowego PZPR), J. Zaporowskiego (Wice-
przewodniczacego Zarzadu Wojewddzkiego ZMS) oraz M. Kosiriskiego
(Wiceprzewodniczacego Rady Okregowej ZSP we Wroctawiu).
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II.5 Notatniki Festiwalowe, Nowa Ruda, 1971-1975

akademickich. Przygotowania do | FSSA, anonsowanego
w pismach studenckich i organizowanego przez tzw. Komi-
tety Festiwalowe, objety od korica 1970 r. 18 uczelni (aka-
demie sztuk pieknych oraz paristwowe wyzsze szkoty: sztuk
plastycznych, muzyczne, teatralne, filmowe i telewizyjne®).
Nalezy podkreslic, ze inicjatorami obecnosci tam studentow
z Warszawy i todzi byli tez profesorowie wyzszych uczelni
artystycznych — w tym dawni uczestnicy pleneréw z lat 40.
(np. Jarnuszkiewicz, Fijatkowski czy Starczewski).

Centrum festiwalowe stanowit NOK (gdzie odbywaty sie
pokazy plastyczne, sceniczne i filmowe), lecz idea integracji
plastykow, aktoréw i muzykow, wraz z przypisang jej for-
mutg artystycznej wolnosci, obja¢ miata kazdorazowo prze-
strzer catego miasta i okres pieciu dni. W Rynku, szkotach®
i zaktadach przemystowych organizowano nocne spektakle
teatralne i estradowe, a ponadto realizacje licznych form
,Sztuki efemerycznej”: happeningi, performanse oraz inter-
wencje, w tym tzw. ujawnianie miasta*2. Waznym elemen-
tem projektu byty wydawane codziennie Notatniki Festiwa-
lowe, zawierajace biezace informacje, manifesty i polemiki,
jak réwniez dokumentacje dziatari konceptualnych (il. 5)%.
Rozgtos medialny miaty zapewni¢ relacje w licznych

40 7ob. Kulik (b.d.).

41 Pokazy teatralne odbywaty sie takze w sali gimnastyczne]
Liceum Ogdlnoksztatcacego, a wystawy plastyczne (np. pokaz war-
szawskiej Grupy , Akwen” w 1971 1) — w bytym kosciele ewangelickim.

42 7ob. wezwanie do uczestnikow festiwalu, podpisane przez
J. Czerniawskiego, Z. Kulig, B. Matyse, Jolante Marcolle, Zdzistawa
Sosnowskiego, J. Wojciechowskiego i P Kwieka: ,przez ujawnianie
rozumiemy wydobycie lokalnych cech architektury, ulicy, ludzi — cech
zapomnianych w potocznym odczuciu lub zupetnie nowych, takich,
jakie artysta narzuci przy pomocy roznych srodkéw muzycznych, pla-
stycznych i aktorskich”, za: Notatnik (1971b: 32).

43 Jachimek (1973: 24).
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pismach*, radiu i ogolnopolskiej telewizji, a reklame —
udziat znanych artystéw, krytykéw czy dyrektoréw insty-
tugji (np. Oskara Hansena, Andrzeja Oseki czy Krzysztofa
Stanistawskiego).

W takiej formule w Nowej Rudzie przez pie¢ lat licz-
nie pojawiali sie studenci: plastycy i artySci awangardowi
(m.in. Przemystaw Kwiek* i Zofia Kulik, cztonkowie todz-
kich Warsztatéw Formy Filmowej* oraz reprezentacja wro-
ctawskiej Galerii Sztuki Najnowszej*’), muzycy (tradycyjni,
bigbitowi i jazzowi*, a takze zajmujacy sie muzykq elektro-
niczng i konkretna*), aktorzy, rezyserzy i filmowcy (np. Jerzy

44 Informacje o Festiwalach ukazywaty sie w dolnoslaskich
dziennikach lokalnych oraz ogdInopolskich czasopismach, m.in. ,Szpil-
kach”, ,Studencie”, ,Informatorach Kulturalnych”, ,ITD", ,Jazzie”, ,Kul-
turze”, ,Przekroju” i ,Odrze”.

45 W trakcie Festiwali Kwiek na rézne sposoby realizowat kon-
cepcje twérczosci filmowej nawiazujacej w pewnym stopniu do idei
formy otwartej” Oskara Hansena, zaktadajacej obserwacje sytuacji,
a nastepnie dokonanie prowokacji i przygladanie sie skutkom; koncepcja
ta obejmowata takze, jak pisat Kwiek w 1973 r.: ,zasade pracy perma-
nentnej’, ,prace artystyczng w zespole” oraz ,metode kontrolowanego
przypadku’, zob. Gozdziewski (b.d.).

46 Wazng realizacjg byt Koncert na 400 gwizdkow: W czasie
gdy publicznos¢ »koncertowata« [na gwizdkach], artysci z »Warszta-
tu« prowadzili na scenie i za kurtyng rozmaite dziatania (m.in. czytali
anglojezyczny przewodnik po Nowej Rudzie, wykonywali »mruczan-
do« na wargach i dtoniach). Zdezorientowani widzowie wiaczyli sie
w koricu w akcje, wnoszac na scene pojemnik na $mieci”, za: Zagroba
(1973:6).

47" Reprezentantami uczelni wroctawskiej byli: Zdzistaw Sosnow-
ski, Jolanta Marcolla, Lech Mrozek, Dobrostaw Bagiriski, Janusz Haka,
Anna i Roman Kuterowie, Piotr Btazejewski, zob. Markowska (2014:
23 in.). Obok awangardystow na Festiwalach prezentowali sie takze
przedstawiciele malarstwa, m.in. Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki czy
Wojciech Kaniowski.

48 Np. kwartet Andrzeja Zubka z Katowic [zob. Brodowski (2002)]
czy zespot Zbigniewa Piotrowskiego.

49 7ob. Notatnik (1971¢: 12).
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Stuhr, Andrzej i Mikotaj Grabowscy, Krzysztof Zanussi). ,Me-
todologiczne” wsparcie ich dziatart zapewniato Festiwalo-
we Centrum Teoretyczne*®, gdzie odbywaty sie wyktady
i prezentacje programowe (np. Antoniego Dzieduszyckie-
go°' i Zdzistawa Sosnowskiego), prezentujacych awangar-
dowe nurty sztuki wroctawskiej oraz dyskusje prowadzone
m.in. przez Stefana Morawskiego, Janusza Boguckiego, Jana
Swidzifiskiego? i Jerzego Ludwiniskiego. Zakres tych debat
obejmowat wszystkie nowe formy sztuki i antysztuki, a po-
nadto biezace, spektakularne akgje. Niewgtpliwie kultowymi
wydarzeniami staty sie: wjazd na stacje PKP Biatej lokomoty-
wy Mariana Panka w 1973 1, wywieszenie w centrum mia-
sta hasta ,Lepsza Nowa Ruda niz Stara Blondynka” (1971)
czy przeprowadzenie przez Bogdana Korczowskiego per-
formansu Biaty rower (1974) — z destrukcja symbolicznego
,przedmiotu gotoweqo”. Dziatania performatywne staty sie
znakami firmowymi FSSA i pozwalaty w czasie jego trwania
sqdzi¢, ze jego wymiar jest znaczacy, szczegdlnie dla ,mfo-
dego nurtu kontestacyjnego™.

Zaleznos¢ imprezy od czynnikow oficjalnych byta jednak
bezsporna i zaczeta sie ujawniac przy okazji kolejnych edyji.
Inicjalng, z 1971 r,, zalewata fala entuzjazmu, wiec w trakcie
tego spotkania zywiotowo poszukiwano przewodniej formu-
ty, ktéra obrafa ksztatt cokolwiek ludycznego ,konceptuali-
zmu”. Dojrzata i stonowana jej wersja skrystalizowata sie
dwa lata p6zniej, a Il FSSA to najciekawsza i zintegrowana
pieciodniowa odstona wydarzenia — ,wielka, wspaniafa, nie-
powtarzalna [. . .] w matym prowincjonalnym miasteczku>*.
Wtedy wtasnie Mikotaj Grabowski wystawit Kurke Wodng
Witkacego, na dworcu PKP dwutysieczny thum oczekiwat
na wjazd biatego parowozu, Grupa ,0," wzniosta na Rynku
Pomnik Ekologiczny, Adam Krawczyk za sprawg multiplika-
gji czerwonego punktu nawigzat do akgji Zbigniewa Go-
stomskiego Zaczyna sie we Wroctawiu (1970), a Wincenty

>0 Dyskusje teoretyczne i wyktady odbywaty sie w klubie NOT
przy ul. Strzeleckiej 4.

51 Dzieduszycki (1971: 23).

52 Wykfad Swidzifiskiego (podczas | FSSA) przebiegt w sposob
niekonwencjonalny: cztonkowie Warsztatéw Formy Filmowej wyniegli
prelegenta z sali konferencyjnej .

53 Sam Korczowski mowit: , [Festiwal] byt rewelacyjng forma
wypowiedzi dla catego tego nowego mtodego nurtu kontestacyjne-
go, lista artystow bioracych udziat byta imponujaca. Poza mtodymi
byto tam paru znakomitych doSwiadczonych artystow-teoretykow: jak
Swidziriski, Partum, Ludwiriski. Tam byto widac duzy rozmach dziafar
performance, wiele lat przed tym, co sie dzis robi i jest modne”, za:
Zaporowicz (b.d.).

>4 Notatnik (1973: 3).
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Dunikowski-Duniko przeprowadzit powigzane akcje i wy-
ktady pt. Okresli¢ sztuke>s.

Jednak juz kolejny Festiwal, w r. 1974, byt silnie uwa-
runkowany ideologicznie i taczyt sie z rocznicg 30-lecia
PRL-u. Mimo licznych happeningow i akgji (np. Objazdowej
wystawy podrealizmu), prezentacji eksperymentalnych form
muzycznych czy ciekawych spektakli teatralnych (m.in. Slubu
Witolda Gombrowicza), siegnieto tez do formuty tradycyj-
nych pokazow — np. grafiki (Wystawa plakatu polityczneqgo).
Krytyka ,wolnosciowego” charakteru spotkari noworudz-
kich pojawita sie zaréwno w oficjalnych dziennikach, jak
i w Notatniku Festiwalowym, wtozona w usta ,zwyktych”
mieszkaricdw miastae. Nie dziwi wiec fakt, ze obok wyeks-
ponowanego w pismie ,Requlaminu” redaktorzy zamiescili
dos¢ zjadliwg karykature obrazujacg nadrzedng role ,wadzy”
i podrzedng — ,petentow artystycznych”’.

W 1975 . nastapity kanonizacja i skostnienie formuty:
prezentacje i dyskusje w Centrum Teoretycznym ,staty sie juz
wiasciwie tradycjq", towarzyszac spotkaniom oficjeli i wre-
czaniu Odznak im. Janka Krasickiego. W zwigzku z tym Festi-
wal wyraznie stracit na dynamice, a sami uczestnicy mowili
0 jego obumarciu, braku emodji czy wrecz o dekadengji*®. Pr6-
ba reanimadji poprzez przeniesienie spotkania — w kolejnym
roku — do Cieszyna byfa juz tylko podzwonnym, a Nowa Ruda
definitywnie wypadta z mozaiki PRL-owskich sympozjow.

Warto zauwazyc, ze koniec FSSA wynikt nie tylko ze zde-
cydowanego ograniczenia swobody artystycznej przez wta-
dze polityczne, lecz rowniez ze zmiany statusu miasta, kto-
remu w 1975 1. odebrano range osrodka powiatowego. NOK
funkgjonowat w kolejnych latach, ale realizujac standardowy,
prowincjonalny program o$wiatowy i kulturalny. W konfron-
tagji z robotnicza i gornicza rzeczywistoscia — efemeryda
i iluzjg okazafa sie potrzeba zycia sztuka. Dalsza historia
Nowej Rudy znaczona jest zatem tragediami w kopalniach

5 Gryglewicz (2014: 75).

56 Wstep ideologiczny A. Cybulskiego, pt. Odpowiednie dac rze-
czy stowo — zob. Notatnik (1974: 4—8). Przedrukowano w tym numerze
takze gtosy krytyczne i ironiczne z ,Gazety Robotnicze]”, pietnujgce
Jpseudosztuke i konceptualistow” (A. Bufat), natomiast B. Henkel
(ze ,Sztandaru Mtodych”) notowata przesmiewcze gtosy mieszkan-
cOw miasta.

57 Notatnik (1974: 29).

58 Notatnik (1975: 5).

59 M. Panek pisat: ,noworudzki Festiwal Studentow Szkot ar-
tystycznych z roku na rok obumiera [. . .] nie ma emocjonalnego, au-
tentycznego zaangazowania obu stron [fj. artystow i mieszkancow —
A. 11" Tu takze artysta zamiescit — jako swoiste podzwonne! — Regu-
lamin cmentarza festiwalowego w Nowej Rudzie, zob. Notatnik (1975: 3).
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w 19761 1979 1. oraz strajkami i aresztowaniami w okresie
stanu wojennego i catej dekady lat 80. ubiegtego stulecia.
Ozywienie w miescie nastapito dopiero w 1989 r, a jego
pierwszym skromnym wyrazem byto — jak pamigtam — ha-
sto wypisane pod fukiem mostu Zamkowego (rytowanym
niegdys przez Biatostockiego i Hiszpanska-Neumann): ,Tylko
szynka jest rewolucyjna!”.

Jednak z perspektywy ponad 30 lat mozna stwierdzic,
ze Festiwale Studentdw Szkét Artystycznych miaty wartos¢
przezycia pokoleniowego — jako niecodzienny, surrealistycz-
ny wtret w prowincjonalng egzystencje; a Biata lokomotywa
do dzi$ wywotuje nostalgie®. Wydaje sie wszakze, iz to juz
sktadowa nowego procesu. Niewatpliwie, od potowy lat 90.
XX w. dokonuje sie, zwtaszcza na polu literatury, restytucja
noworudzkiej swiadomosci historycznej i lokalnej tozsa-
mosci. Przefomowa okazata sie tu publikacja powiesci Olgi
Tokarczuk Dom dzienny, dom nocny (1998), a takze popula-
ryzacja poezji Karola Maliszewskiego. Przynaleznos¢ do tego
miejsca deklaruje otwarcie rowniez wielu ludzi kultury, m.in.
Edyta Geppert, Krzysztof Tyniec czy Robert Wieckiewicz. Dzi$
wiec tym bardziej na szczegoing uwage zastuguja imprezy
kulturalne restytuujace tradycje Festiwali z pierwszej potowy
lat 70. XX w., takie jak odbywajace sie od 2011 r. Noworudz-
kie Biequny Kultury®'.
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Summary

Nowa Ruda on a cultural map
of the People’s Republic of Poland

In the so-called Recovered Territories, next to big cultural centres like
Wroctaw and Szczecin, an interesting role in creating Polish identity
and art after 1945 was played by small centres in the border areas.
In contrast to the devastated capital city of Lower Silesia, towns located
in the Valleys of Ktodzko, Jelenia Gora, or Kowary has been able to re-
tain their infrastructure and architectural substance almost complete-
ly undamaged. Bystrzyca Ktodzka and Kamienna Gora became ideal
places for post-war open-air meetings organized by Wroctaw PWSSP
(the Higher School of Fine Arts). One of the most picturesque places
in the new border area was Nowa Ruda (German: Neurode), a town
situated in the Owl Mountains range. It has appeared in the contempo-
rary history of art numerous times in diverse and fascinating contexts.

One of them is marked by the appearance in this town of art-
ists, theoreticians and students of artistic universities in the years
1946—-1952. The post-war iconography of Nowa Ruda was initiated
by woodcuts and linocuts by Jan Biatostocki. His visits to Nowa Ruda
during the years 1946—1947 were connected with the arrival of oth-
er art historians and artists, including Andrzej Jakimowicz and Maria
Hiszpanska-Neumann — a distinguished graphic designer and illustra-
tor highly valued by Biatostocki.
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A different context was established by Wtadystaw Strzemiriski
and his students from the t6dZ PWSSP who held summer open-air
meetings there in 1946—1947. It was in Nowa Ruda where the pen-
cil and water-colour sketches of Strzemiriski's Mountain landscapes
were produced, as well as preparatory studies for the famous solaristic
paintings from 1948. The significant role of those open-air meetings
was emphasized, among others, by: Stanistaw Fijatkowski, Roman
Modzelewski and Stanistaw Krygier.

An interesting period in the history of the city is the “avant-gar-
de” decade of the 1970s. During the economic prosperity connected
with the expansion of the mining industry in the years 19711975,
Festivals of Students of Art Schools took place in Nowa Ruda. These

events, held in the modern cinema-entertainment complex opened
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in 1970, as well as in the public space, became a specific kind of
lens which focused on erstwhile contemporary artistic pursuits.
The founders of those events were professors of art universities and
former participants in the open-air events of the 1940's — Jerzy
Jarnuszkiewicz, Fijatkowski and Antoni Starczewski. Nowa Ruda fes-
tivals welcomed artists, musicians, actors and avant-garde artists
(such as Przemystaw Kwiek and Zofia Kulik), members of the t6d7
Film Form Workshop, and also creators associated with the Wroctaw
Gallery of Recent Art. Presentations and lectures were delivered by
Stefan Morawski, Janusz Bogucki, Jan Swidziriski, Tadeusz Wiktor and
Jerzy Ludwirski. A spectacular arrival of White locomotive by Marian
Panek at the railway station in 1973 inscribed itself into the historical

memory of the city.



