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Uniwersytet Warmifisko-Mazurski w Olsztynie

Badanie zycia artystycznego w pierwszych latach powo-
jennych w miescie ,nazbyt oddalonym” sprawia badaczowi
wiele satysfakgji. Niestety, nie jest to zadowolenie wynika-
jace z odkrywania bogactwa owego zycia i rejestrowania
wybitnych osiggnie¢ artystycznych. Badanie anemicznego
W powojennej rzeczywistosci Srodowiska artystycznego
Olsztyna to wyprawa w czas innych standardéw etycznych,
norm kulturowych wymuszonych czestokro¢ wymogami
czasu'. To fragment historii, gdzie — jak to okreslit Leopold
Tyrmand w Dzienniku 1954 — ludzki bl i fizyczna krzywda
byty moneta obiegowa?. Przedstawiony tekst jest jedynie
zarysem pionierskich czasow tworzenia zycia artystycznego
w powojennym Olsztynie. Ujeto tu w ramy czasowe lat
19451956 dziatalno$¢ artystyczng i wystawienniczg, ktdrej
refleksy, wedtug autorki, widoczne sg takze w dzisiejszym
wizerunku miasta. Istotnym zamiarem byto tu ukazanie
historycznych uwarunkowan odrebnosci regionu i wy-
nikajacej z tego geografii artystycznej. Oczywisty rzeczy
byto skupienie si¢ na srodowisku artystycznym Olsztyna,
najwiekszego miasta po roku 1945 na terenach dawnych
Prus Wschodnich.

W tej czesci Prus Wschodnich, ktdra zostata wigczo-
na w granice polskiej panstwowosdi, Olsztyn petnit funkdje
stolicy regionu. Miasto, jeszcze jako niemieckie Allenstein,
zostato niemal w potowie spalone przez Armie Czerwona.
Wkraczajacy tu 22 stycznia 1945 r. czerwonoarmisci niszczyli
miasto z zamystem, zdewastowali réwniez jego infrastruktu-
re. Grabieze, gwatty, wywdzka ludnosci miejscowej w gtab
/wigzku Radzieckiego — to znamiona pobytu czerwonoar-
mistow. Ze Sredniego, jak na przedwojenne standardy, miasta
europejskiego, stato sie ono miejscem wyludnionym, gdzie

T Tematyke te zaznaczytam w sposéb szkicowy w ksiazce Zro-
zumiec czas, zob. Gladkowska (2003).
2 Tyrmand (1954: 131).
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oszczedzone zostaty zabytki gotyckie, natomiast budowle
swiadczace o jego dazeniu ku nowoczesnosci w pierwszych
dziesiecioleciach XX w. w wiekszosci zostaty zniszczone®.
Taki stan rzeczy utrudniat zycie polskim osadnikom, z dru-
giej strony byt pozadanym punktem wyjscia dla budowania
nowej tozsamosci miasta, w ktorej nie byto miejsca na jego
przedwojenng historie, a w akcje osiedlericz wpisane byto
zmywanie ,0sadu niemczyzny” na ,prastarych ziemiach pia-
stowskich”, jak zapewniali publicysci. W literaturze przedmio-
tu uzywa sie zwykle okreslenia ,polska polityka kulturalna
wobec Ziem Odzyskanych’, czesto przedstawiajac ja jako
dziatanie uniwersalne, sprawdzajgce sie w rownym stopniu
w traktowaniu Slaska, Pomorza, Warmii i Mazur czy Opol-
szczyzny. Sugerowatoby to przemyslang, perspektywicznie
zakrojong akgje. Byfa to jednak odpowiedz na wymogi czasu
niepewnosci, kiedy starano sie przede wszystkim udowod-
ni¢ polskg racje stanu, a wiec przyjmujac wyzszos¢ intere-
su paistwa nad innymi normami. Kazdy z regiondw, ktdry
znalazt sie w pojattaniskiej Polsce, miat swojg specyfike, od-
miennosc i nalezatoby méwic, ze ogélne zasady owej polityki
przyjmowaty lokalne odcienie.

Dokumenty z lat 40. wskazujg na stosunek do zasta-
nego dziedzictwa na Ziemiach Pétnocnych i Zachodnich®.
Po zakoriczeniu dziatari wojennych stopniowo przekazywa-
no wiadze w rece administracji polskiej. W Olsztynie ofi-
gjalne przekazanie nastapito 23 maja 1945 r. Jak pisze Wi-
told Gieszczynski: ,Jednak w praktyce nie oznaczato to ani
faktycznego przejecia wiadzy przez administracje polska,
ani tez zakoriczenia grabiezy tych ziem przez wojska so-
wieckie”s. W miescie na przetomie roku 1945 i 1946 wciaz
gtodnym — bowiem zywno$¢ osiggata tu, po Szczecinie,

3 Rzempotuch (2004: 146).
4 Rutowska (1997: 257-300).
5 Gieszczynski (2013: 63).
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najwyzsze ceny — i wsrod szalejacych chor6b® inicjowanie
dziatan artystyczno-kulturalnych jawi sie jako heroiczna
préba przywotania wzoréw funkcjonowania znanych z cza-
sow przed kataklizmem wojennym. Tworzeniu sie tu nowej
rzeczywistosci panstwowej towarzyszyto, tak jak w catej
Polsce, powstanie nowego ustroju. Udziat w budowaniu no-
weqo fadu miat na tych ziemiach byty szef Wojewddzkiego
Urzedu Bezpieczenstwa Publicznego Mieczystaw Moczar —
od roku 1948 do 1950 wojewoda olsztyriski, a od roku 1950
do 1952 przewodniczacy Prezydium Wojewddzkiej Rady
Narodowej w Olsztynie — wprowadzit tu atmosfere ter-
roru. Zaprezentowane tu wprowadzenie, wedtug autorki
konieczne, ukazuje specyfike tego miejsca i czasu. Kogo
to miasto byto w stanie przyciagnac i kto chciat tworzy¢
tu zycie kulturalne? Nie byto to miasto rzedu Wroctawia
czy Gdaniska. Nie szukali tu swego przytuliska znani ar-
tysSci pozbawieni swego miejsca na Kresach Wschodnich
czy pochodzacy ze zrujnowanej Warszawy. Polska mys|
zachodnia na terenach bytych Prus Wschodnich nie miata
zastosowania.

W stosunku do znacznej czesci dawnych Prus Wschod-
nich historycy nie odwotywali sie do polskosci tych ob-
szaréw, jak byto to przyjete w jezyku publicystyki. W tej
sytuacji oczywisty byt fakt, ze ktos, kto tu stworzy pod-
waliny organizacyjne dla zycia artystycznego i kulturalnego
w ogdle, musi miec jako takie pojecie o dziedzictwie kultu-
rowym tej ziemi, ale takze ze stworzy wizje przesztosci teqo
obszaru, ktdra bedzie legitymizowata tu obecnos¢ polskiej
panstwowosci.

W odtwarzaniu owego czasu mozna zastosowac po-
dejscie taczace metody historii sztuki, socjologii sztuki i bio-
grafistyki. Ta perspektywa pozwala odczytac ten czas przez
biografie artysty, polityka, dziatacza spoteczneqo, ktdry jak
nikt inny, miat wptyw na ksztatt budzacego sie zycia arty-
stycznego Olsztyna — mowa tu o Hieronimie Skurpskim.
Jego biografie mozna potraktowac jako Swiadectwo czasu,
rowniez jako przyktad postawy tworczej tej czesci artystow
polskich, ktrzy aktywnie wiaczyli sie w budowanie nowego
ustroju. Wazac jego indywidualne osiggniecia i publiczng
obecno$¢ w zyciu kulturalnym regionu jest to punkt wyjscia
do refleksji i analiz, ktére s3 pomocne w probie rekonstrukji
wydarzen artystycznych w powojennym Olsztynie. Arty-
sta uwiktany w swoj czas, polityk, spotecznik i konwertyta

6 tukaszewicz (1987: 28—29).
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narodowy to posta¢ skomplikowana, trudna do przedsta-
wienia w ramach jedynie szkicu dotyczacego powojennej
rzeczywistosci artystycznej Olsztyna.

Skurpski urodzit sie w roku 1914 we wsi Skurpien
w wilhelminskich Niemczech w potudniowej czesci Prus
Wschodnich, jako Herman Karol Schmidt. Na mocy trak-
tatu wersalskiego, bez plebiscytu, ta jedyna czes¢ Mazur
zostata wigczona w obszar I Rzeczpospolitej, z gtownym
miastem Dziatdowem (Soldau). Po przegranym plebiscy-
cie na ziemiach dzis okreslanych jako Warmia i Mazury,
warszawskie Zrzeszenie Ewangelikow Polakéw skupito sie
na akdji repolonizowania Mazuréw dziatdowskich. Wspar-
cie finansowe 7 tej strony umozliwito mtodemu Mazurowi
edukacje w Paristwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i Prze-
mystu Artystycznego w Krakowie. Okres miedzy ukoricze-
niem nauki w Krakowie a podjeciem w 1937 1. studiow
w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych to zwigzanie sie
z Dziatdowszczyzng i ruchem regionalnym oraz dziatalnos¢
w Zwigzku Mazurdw. Stypendium ufundowane przez te or-
ganizacje pozwolito mu na podjecie studiow w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, w pracowni Mieczystawa
Kotarbiriskiego. To okres zafascynowania sztukg wspétcze-
sn3: Cézannem, Picassem, formizmem, twdrczoscia grupy
,Rytm”. To takze czas przyjazni z synami Jacka Mierzejew-
skiego — Andrzejem i Jerzym.

Wojna zastata go w obozie wojskowym pod Sanokiem.
Nie mogt wrdci¢ do Dziatdowa w obawie przed niemiecki-
mi represjami, osiadt wiec w Paulinowie pod Nateczowem,
gdzie mieszkata jego narzeczona, Wactawa Grondkowska.
/ teqo okresu pochodzi jego pseudonim Hieronim Skurpski,
przyjety na potrzeby pracy w konspiracyjnym Zwigzku Ma-
zuréw, zatozonym przez Karola Mattka. Po wojnie pseudonim
stat sie jego oficjalnym imieniem i nazwiskiem. Dziatacze
mazurscy — w ramach pracy placowki badawczej, zwanej
Mazurskim Instytutem Badawczym — opracowywali dzie-
je Mazur, udowadniali swoje prawa do Prus Wschodnich,
przygotowywali materiaty dotyczace Mazur i Mazuréw dla
wojsk alianckich. Jesienig 1944 r. Instytut Mazurski podpo-
rzadkowat sie Polskiemu Komitetowi Wyzwolenia Narodo-
wego w Lublinie. Przygotowany przez Zwigzek Mazurow
memoriat do dowodztwa wojsk Armii Czerwonej o 0szcze-
dzenie ludnosci mazurskiej przed represjami zostat wreczony
przez Karola Mattka, Hieronima Skurpskiego i Jerzego Borej-
sze Bolestawowi Bierutowi. Dokument okresla jasno stosunek
do zastaneqgo dziedzictwa:
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wszystkie zabytki, pomniki i pamigtki panowania Niem-
cOw na terenie Ziemi Mazurskiej usunie sie radykalnie
i bezapelacyjnie. Nie wolno ich pozostawic nawet mimo
ich wartosci artystycznych, architektonicznych czy tez
naukowych. Musza znikng¢ bezpowrotnie. Znikng¢ musi
dab Bismarcka w lasach napiwodzkich. Zniknag¢ musi
kazdy zamek krzyzacki stojacy na kosciach robotnika
polskiego i wiele innych. Ziemia mazurska i jej miesz-
kaniec Mazur — musi natychmiast przyjac czyste oblicze
mazursko-polskie’.

Jesli czas po roku 1989 mozemy nazwac czasem poszu-
kiwania pamieci miejsc, to lata powojenne na Ziemiach Za-
chodnich i Pétnocnych mozna nazwac zacieraniem pamiedi,
czy — jak to okresla Adam Labuda — uprawianiem ,archeolo-
gii polskosci”®. Deklaracje dotyczace zastanego dziedzictwa
na ziemiach Prus Wschodnich na szczescie w wiekszosci nie
zostaty zrealizowane.

Rzeczywiste dziatania Skurpskiego, dotyczace tego
obszaru jego aktywnosci, odtwarzaja dokumenty z lat
1944-1945. Jeden z nich, wydany juz 10 sierpnia 1944 .
i podpisany przez Kostke Agroszewskiego, kierownika Resor-
tu Administragji Publicznej, upowaznit obywatela Skurpskie-
go Hieronima ,z ramienia PKWN" do pracy organizacyjnej
na terenie Prus Wschodnich®. Pojawiwszy sie w Olsztynie
28 marca 1945 1, jako delegat Ministerstwa Kultury i Sztuki
z ramienia PKWN, zajat sie przede wszystkim zabezpiecza-
niem dobr kultury. W tym czasie skoncentrowat sie na swo-
im najwazniejszym zadaniu — zabezpieczeniu olsztyriskiego
zamku, petnigcego m.in. przed wojng funkcje Heimatmu-
seum [tj. lokalnego muzeum historycznego — przyp. Z. R].

15 maja 1945 r. — jako kustosz, a potem dyrektor — objat
kierownictwo Muzeum Mazurskiego na zamku olsztyriskim
(dzi$ Muzeum Warmii i Mazur). Dnia 26 listopada 1945 .
miafa tu miejsce wystawa, o ktdrej napisano, ze miata byc
sposobem na zapoznanie sie spoteczeristwa polskiego z za-
bytkami Prus Wschodnich™®. Zwiedzajacy mogli ogladac go-
tyckie ottarze szafkowe, wyposazenie dwordw i patacow
junkrow pruskich, a 130 obiektéw zgromadzonych w pieciu
salach stanowito pierwszy — i na dtugie lata ostatni — akt
ukazania dziedzictwa kulturowego tego obszaru. Stworzony

7 Jasinski (2000: 31).

8 Labuda (2001:37).

9 Dokument, bedacy w posiadaniu Skurpskiego, zostat udostep-
niony autorce w 1999 1.

10 AP Olsztyn UPRRP, nr 388/W. Szt./45. Nr zespotu 390/219: 9,
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przez kustosza Skurpskiego w 1946 r. Dziat Sztuki Ludowej
Warmii i Mazur stat sie reprezentatywng czescig muzeum.
Na terenie dzis zwanym Warmig i Mazurami, a wowczas
Okregiem Mazurskim, facznos¢ kultury ludowej z tradycja-
mi polskimi stawata sie jedng z podstaw polskiej racji sta-
nu. Eksponowanie dorobku tej warstwy kultury stanowito
tu dziatanie legitymizujgce nowa rzeczywistosc¢ spoteczno-
-polityczna. Polskie watki, ujawniajace sie w przesztosci miej-
sca, potwierdzaty fakt powrotu kultury polskiej na te ziemie
jako sprawiedliwos¢ dziejowa i legitymizowaty post factum
przesuniecie granic na zachdd. Dziat etnograficzny uznat dy-
rektor olsztynskiego muzeum za szczegélnie wazny, bo udo-
wadniajacy polskie prawo do tego terenu. Liczne wystawy
prezentujace sztuke ludowg Warmii i Mazur, publikacje
Skurpskiego na temat tejze sztuki, promowanie w Polsce
i Europie kafli mazurskich, tkanin regionalnych, warmiriskiej
rzezby ludowej sprawito, ze uzasadnione byto stwierdzenie
dyrektora muzeum, ze instytucja ta ,Stafa sie rzecznikiem
wiedzy o tworczosci regionalnej”™. Nalezy tu podkreslic kon-
tekst polityczny funkcjonowania ludowej tradycji, poniewaz,
jak stusznie zauwazyt Witold Wtadystaw Witkowski, ,kazda
bowiem proba uksztattowania zycia kulturalnego na Warmii
i Mazurach, jesli miata sie cieszy¢ powodzeniem, nie mogta
pomingc polskich, ludowych tradycji regionu”™.

W tym momencie nalezy przypomnie¢, ze Warmia
w swej historii nalezata od 1466 do 1772 r. do Korony Pol-
skiej, Mazury natomiast, wytaczywszy Dziatdowszczyzne, ni-
qdy przed rokiem 1945 do Polski nie nalezaty. Kultura ludowa
miafa na tym obszarze wyjatkowg range, nawet w czasach,
kiedy usitowano wprowadzi¢ wzorzec radziecki i stworzy¢
nowy twor — kulture robotniczo-chtopska. W latach 50.,
kiedy tradycja ludowa zostata uznana za balast w tworzeniu
sodjalistycznego cztowieka, na Warmii i Mazurach wydanie
jej walki oznaczato, jak pisata Dorota Simonides, podciecie
korzeni polskosci®. Jak waznym orezem byta sztuka ludowa
W tworzeniu wizji polskosci tych ziem, Swiadczy ogdlno-
polska polemika polskich historykéw sztuki z tezami nie-
mieckiego etnografa Konrada Hahma, dotyczacymi stynnych
dywandéw wschodniopruskich. Jego ksigzka poSwiecona
wschodniopruskim dywanom, wydana roku 1937, zostata
krytycznie oceniona przez polskich historykow sztuki dopiero
po wojnie. Gtowny adwersarz Hahma, Marian Morelowski,

T Skurpski (1973: 564).
12 Witkowski (1983: 13).
13" Simonides (1988: 30).
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zanegowat teze o ich nordyckim pochodzeniu. Wykluczenie
przez niemieckiego etnografa mozliwo$ci wptywu polskiego
tkactwa na badane tkaniny spowodowato, iz w rozwazaniach
Morelowskiego, zawartych w ksiazce Abstrakgjonizm i na-
turalizm w sztuce, skupiono sie gtéwnie na udowodnieniu
przynalezno$ci wspomnianych tkanin do polskiej kultury
ludowej™.

Kreowany wizerunek wspomnianych kulturowych grup,
czy jak zwykto sie mowi¢ ,autochtonéw’”, byt przyktadem
instrumentalizacji, zanegowano bowiem ich zwigzek z nie-
mieckg kulturg, eksponujgc przede wszystkim ich gwa-
re i trwanie w tradycji polskiej kultury. Na potrzeby czasu
stworzono wizje ich zycia odcinajgcego sie od wptywow
zycia zewnetrznego i procesow cywilizacyjnych. Osiedlency
przybywajacy tu z kazdego zakatka Polski, réwniez z tych
jej czedci, ktore w juz powojennym Swiecie do Polski nie
nalezaty, mieli czuc, ze przybyli — jak wyrazano to w jezyku
publicystyki — na ziemie, na ktére powrdcita Polska. Popu-
laryzacja sztuki ludowej miata w tym procesie swoj udziat.
Dziatalnos¢ Skurpskiego jako dyrektora muzeum, artysty
i popularyzatora wiedzy na temat kultury ludowej Warmii
i Mazur byfa tu zasadnicza.

Charakter osadnictwa polskiego w pierwszych latach
powojennych przesadzit o specyfice tego regionu. Tworza-
ce sie tu typowe spoteczenistwo postmigracyjne sktadato sie,
poza pierwszymi ,repatriantami” z Wileriszczyzny, gtéwnie
z ludnosci pochodzacej ze wsi. Utwierdzano nowych miesz-
kancéw w przekonaniu, ze na zasiedlanym terenie domino-
wata do roku 1945 kultura wiejska. Slady wielkiej wiasnosci
ziemskiej, patace i dwory junkréw pruskich wkrotce miaty sie
wpisac jako wrogi element w nowy ustroj polityczny, opar-
ty na walce klas. Charakter osadnictwa i polityka kulturalna
tworzyty tu wizerunek wiejskiego charakteru regionu i miasta
zdominowanego przez tradycje ruralistyczng oraz wynikajace-
qo z tego obrazu przekonania o braku w nim silnych tradydji
kultury mieszczanskiej. Trudno w tym kontekscie poming¢ wy-
stawe, ktdra miata miejsce w 1948 r. w zamku olsztyriskim
i poswiecona byta sztuce ludowej Warmii i Mazur. Organiza-
Cja wystawy spoczywata w rekach Skurpskiego. Ekspozydji
towarzyszyt katalog opracowany przez dyrektora muzeum
ze wstepem Marii Znamierowskiej-Priifferowej. Podkreslono
w nim: ,Kazdy z tych sprzetéw przemawia do nas przez walory
estetyczne, mowi o bliskiej tacznosci tych ziem z Macierzg,

14 Gradkowska (2009); Gtadkowska (2010).
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0 zwigzku z szerokim Swiatem™>. Komisarz wystawy okreslit
obiekty ekspozycji jako spuscizne fragmentaryczng i wyrazit
nadzieje, ze wystawa utatwi badaczom ,powigzanie tego bez
watpienia polskiego regionu z innymi dzielnicami Polski, oraz
wcielenie jego ogniw w fancuch tworczosci ludowej catego
kraju™®. Wystawie zostat poSwiecony podwajny numer ,Pol-
skiej Sztuki Ludowej” z 1948 1.

Prezentacja ta rzeczywiscie zapewnita pozycje warmini-
skiej i mazurskiej sztuce ludowej w obrazie polskiej sztuki
ludowej. Tkaniny i kafle regionu eksponowano latem tego
samego roku na Wystawie Ziem Odzyskanych oraz na wysta-
wie Rzezby, Malarstwa i Grafiki Ludowej w Krakowie. Obiekty
te byty dwukrotnie eksponowane w Londynie (w roku 1952
i 1956), a takze w Paryzu. Reprodukcje kafli zdobity jedna
z oktadek ,Przekroju” z 1952 roku. Ludowo$¢ stafa sie zna-
kiem rozpoznawczym regionu. W roku 1952 muzeum zor-
ganizowato wystawe objazdowq prezentujgcg sztuke ludowa
Warmii i Mazur wedtug scenariusza przygotowanego przez
dyrektora muzeum. W roku 1955 zaprezentowano osiggnie-
cia tworcow ludowych w ramach wystawy X-lecie sztuki
ludowej Warmii i Mazur. Dziatalnos¢ wystawiennicza doty-
(zaca popularyzacji sztuki ludowej moze by¢ potraktowana
jako istotna czes¢ zycia artystycznego tego czasu i miejsca.
Nie oznacza to jednak, ze w tym czasie nie podjeto préb
organizadji profesjonalnych dziatari artystycznych.

Animator zycia artystycznego miat w swoim dorobku
pewien zasob doswiadczen w tym zakresie. Fakt przerwania
przez wojne jeqo edukacji na Akademii Sztuk Pieknych, nie
ograniczyt jego inwengji tworczej. W swoim doswiadcze-
niu artystycznym miat udziat w wystawie ,szukalszczykow”
w Zakopanem w roku 1933. W tym samym roku wykonat
polichromie w kosciele w Burkacie koto Dziatdowa. W sierp-
niu 1944 . zostat zatrudniony jako referent Wydziatu Plastyki,
dziatajacego w ramach resortu kultury PKWN w Lublinie.
W tym czasie brat udziat w pracach konserwatorskich obra-
z6w Jana Matejki — Bitwy pod Grunwaldem i Kazania Skargi.
Prace Skurpskiego zostaty zaprezentowane w tym samym
roku na wystawie zbiorowej w lubelskim teatrze. Szkice
z okresu wojny pokazano jeszcze pod koniec roku 1944
na wystawie majacej miejsce w Katolickim Uniwersytecie Lu-
belskim. Odtwarzajac jego cenny bagaz — dorobek artystycz-
ny, z ktorym przybyt do zrujnowanego Olsztyna — mozemy

15 Sztuka (1948: 7).
16 Sztuka (1948: 7).
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okresli¢ go jako kontynuowanie realistycznej tradycji wynie-
sionej z pracowni warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
W jego oeuvre teqo czasu znajdujemy grafiki, najczesciej
akwaforty, tematycznie zwigzane z doswiadczeniem woj-
ny, ale s3 w nich takze tematy zwigzane z zyciem rodzin-
nym. Po przybyciu do Olsztyna tworzyt liczne autoportrety.
Sq tu tez szkice zamku olsztyniskiego. Pierwszy obraz nama-
lowany przez Skurpskiego w Olsztynie, na przetomie lat 1945
i 1946, mozna nazwac $wiadectwem czerpania inspiracji
z tradydji artystycznej regionu, ktérg w powojennych latach
starat sie on utozsamic jedynie z kulturg ludowa. Obraz olejny
na ptotnie przedstawia martwa nature ztozong z symbolicz-
nych resztek bogatej ongis substancji zabytkowej regionu.
Jest tu dzban seklerski ze zbiorow przedwojennej olsztyn-
skiej kolekcji Hermanna Suckowa i rzezba, prawdopodobnie
autorstwa Joachima Pfaffa, pochodzaca ze zniszczonego go-
tyckiego kosciota w Bartoszycach. W roku 1946 namalowat
na tekturze technikg olejng swoj autoportret. W roku 1959
uzyskat absolutorium na Wydziale Malarstwa w warszaw-
skiej ASP w pracowni Aleksandra Rafatowskiego.

Skurpski, jako cztowiek wspottworzacy nowy tad
spoteczno-polityczny, tworzyt struktury organizacyjne
tej rzeczywistosci. W rozmowie z autorkg tekstu okre-
slit swe zaangazowanie lakonicznie ,zawsze w orszaku”.
Trudno wymieni¢ wszystkie postaci tego uczestnictwa.
Oprécz dziatalnosci muzealniczej wspdttworzyt tez Spot-
dzielnie Wydawniczg ,Zagon’, byt wyktadowcg w Mazur-
skim Uniwersytecie Ludowym w Rudziskach Pasymskich
oraz cztonkiem zarzadu i prezesem okregu olsztyniskiego
/wigzku Polskich Artystow Plastykéw. Jako wspotzatozy-
ciel i cztonek Instytutu Mazurskiego przygotowat pierwsza
wystawe zorganizowang przez te istotng dla regionu in-
stytucje. W roku 1956 zostat wybrany prezesem powsta-
tego w tym roku Stowarzyszenia Spoteczno-Kulturalnego
,Pojezierze”. Funkdje te bedzie petnit nieprzerwanie przez
lat dwanascie. Stanowisko dyrektora Muzeum Mazurskie-
go piastowat do roku 1964. Po ztozeniu rezygnacji z tego
stanowiska zostat w grudniu roku 1964 dyrektorem Biura
Wystaw Artystycznych w Olsztynie. Trudno réwniez wy-
mieni¢ wszystkie nagrody, odznaczenia i zaszczyty, kto-
re byty wyrazami uznania dla jego tworczosci i dziatan
spofeczno-kulturalnych. Akceptacja nowej rzeczywistosci
politycznej, a takze pewien rodzaj mazurskiej rezolutno-
Sci sprawiaty, ze otwieraty sie przed Skurpskim nieomal
wszystkie drzwi i udawato mu sie dokonywac rzeczy wrecz
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niemozliwych. W miescie, ktore nie byto ani bezpieczne,
ani syte, stworzyt Srodowisko artystyczne. Powstawato ono
tu od podstaw. Nie znano i nie chciano zna¢ przedwojennej
tradydji miasta. Zaangazowanie spoteczne nie pozostawiato
animatorowi zycia artystycznego zbyt duzo czasu na wia-
sng twarczos¢. O jego dylematach wynikajacych z poswie-
cenia sie pracy spotecznej kosztem wtasnego rozwoju pisze
Andrzej Ryszkiewicz:

tylko czy takq alternatywe mogt stawiac sobie Polak,
do tego Mazur, w 1945 roku w zrujnowanym i wylud-
nionym Olsztynie? Czy w ogole mozna czyni¢ chocby
najmniejszy zarzut z tego, ze artysta wciggniety w nurt
historii nie zamierza zamykac sie w swej pracowni, ale
chee nie tylko uczestniczy¢ w zyciu zbiorowosci, lecz
rowniez wspdtksztattowac je?”

W czerwcu 1946 r. w Sali Malinowej Teatru Stefana
Jaracza miata miejsce pierwsza wystawa prezentujaca
plastyke olsztyriskg. Wystawa ta, okreslona przez spiritus
movens teqo przedsiewziecia jako ,na wp6t amatorska”,
zainicjowata zycie artystyczne w zniszczonym miescie.
Wsrdd wystawiajacych jedynie Skurpski i Janina Zielinska,
jeqo kolezanka z pracowni Mieczystawa Kotarbiniskiego, byli
cztonkami Zwigzku Plastykow. W katalogu odbitym na po-
wielaczu tytuty obrazéw nie nawigzujq do tresci ideolo-
gicznych. Pojawit sie akcent olsztyriski — to pejzaz miasta
pedzla Zieliriskiej. W tym samym roku powstata w Olsz-
tynie Delegatura Zwigzku Artystéw Plastykdw, podlegajaca
Zarzadowi Okregowemu w Bydgoszczy. Dokument wydany
25 wrzesnia 1946 1. upowaznit obywatela Hieronima Skurp-
skiego do reprezentowania Okrequ Pomorskiego Zwigzku
Artystow Plastykow we wszystkich sprawach zwigzanych
7 dziatalnoscig Okregu na terenie Olsztyna. Nastepstwem
tego faktu byto zorganizowanie juz w grudniu tego roku
Wystawy Prac Okrequ Pomorskiego w olsztyriskim zamku.
W katalogu wystawy Skurpski podkreslat polityczny aspekt
ekspozycji, ktora wedtug niego byta wyrazem wiezi z Ma-
cierzg i wniosta ,nowg zdobycz demokratyzacje”™. Rysu-
nek Zieliriskiej zdobit oktadke katalogu wystawy. Wystawa,
prezentujaca prace 26 artystow, zostata dostrzezona na fo-
rum ogdlnopolskim. Poswiecono jej takze recenzje na fa-
mach ,0dry”, gdzie podkreslono cel olsztyniskich tworcow:

17" Ryszkiewicz (1983: 5).
18 Szerzej na ten temat zob. Gladkowska (2003: 56—59).
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zapoczatkowanie tego rodzaju imprez w miescie, ktore —
jako osrodek zycia kulturalnego — jest najbardziej wysunie-
te na pétocny wschdd. Krakowski ,Przeglad Artystyczny”
podkreslit pionierski charakter wystawy'.

Katalog z odrecznymi zapiskami Skurpskiego pozwala
okresli¢ mecenat plastyki olsztyniskiej. Prace Zieliriskiej zo-
staty zakupione przez Komitet Wojewodzki PPR, Skurpski
otrzymat nagrode Komitetu Wojewodzkiego PPS. Pojawi-
ty sie zarzuty wobec artystéw, ze wystawa nie oddaje ducha
(zasu, na wystawie bowiem pojawity sie obrazy o tytutach:
Madonna, Sieri w plebanii wiejskiej, Kapliczka przydrozna.
Postawa artystow olsztynskich to postawa, ktérg mozna
nazwac wyczekujgca. Kierunku przysztosci sztuki polskiej
nie okreslat zresztg tez | Ogolnopolski Salon ZPAP, otwarty
20 czerwca 1946 .

Nastepna wystawa, w listopadzie roku 1947, usituje juz
oddac ducha czasu — Skurpski, komisarz wystawy deklaruje:

artysta jest Swiadom, ze poprzez swe formy i barwy jest
w stanie zwielokrotni¢ i pobudzic¢ jednostke do nowych
wysitkéw nad odbudowa nowego Paristwa. Posiada go-
race pragnienie, aby to uczucie stato sie powszechne
i 0ogarneto jak najszersze masy. Jest przekonany, iz sztu-
ka nie moze by¢ przywilejem nielicznych konsumentéw
badZ wielbicieli, ale musi by¢ udzielong kazdej poszcze-
golnej jednostce wsrdd ludu pracujacego®.

Do olsztyriskich tworcéw dotaczyt rzezbiarz Artur
Popkowski, ktory wkrotce wyemigrowat do Ameryki Po-
tudniowej. Nie zauwaza sie wsrdd matej grupy artystow
(1946 — 3 osoby, 1950 — 4 osoby) potrzeby dyskusji na te-
mat przysztosci sztuki. Spory na temat jej przysztosdi, to-
czone w gtownym osrodkach artystycznych, tu nie docie-
raja. Dziafalno$¢ matej grupy artystow plastykéw zostata
skomentowana w pismie ,Twdrczos¢”. Podkresla sie w niej
,niestrudzong dziatalnos¢ artystyczno-spoteczng malarzy
osiadtych w Olsztynie”?'. Wraz z wprowadzeniem w 1949 1.
realizmu sodjalistyczneqo, jako kryterium oceny i normy
estetycznej w sztuce, olsztyriskie wystawy realizowaty
ideologiczne zalecenia stworzone przez Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych, powotane przy Ministerstwie Kul-
tury i Sztuki. Zgodnie z zaleceniami wiceministra kultury,
Wrodzimierza Sokorskiego, olsztynscy plastycy, moze nie

19 Przeglad Artystyczny, 3 (1947).
20 Skurpski (1947: 3).
21 Gladkowska (2003: 58—59).
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w sposob nadgorliwy, prébowali wiaczy¢ sie w jedynie
stuszny nurt sztuki.

Wejsciu w czasy terroru komunistycznego towarzyszyta
decyzja o powstaniu w miescie Pomnika Wdziecznosci dla
Armii Czerwonej. Bawigcy w Olsztynie w maju 1949 1. Xa-
wery Dunikowski podjat sie wykonania pomnika. Nadgzanie
olsztynskich artystow za zaleceniami realizmu socjalistycz-
nego byto widoczne na zatytutowanej (Zlowiek i praca wy-
stawie CBWA w roku 1951. Olszyriscy tworcy przedstawili
swoje rysunkii akwarele. To czas pierwszych indywidualnych
wystaw lokalnych plastykow. Wystawa Olsztyriskiej Plastyki,
zorganizowana na przefomie lat 195311954 z okazji Il Zjazdu
PZPR, w sposdb zdecydowany realizowata zatozenia socreali-
zmu. Skurpski, komentujgc te wystawe po latach, okresli jej
znaczenie: ,Byta inigatywa spoteczng (zorganizowang poza
planem CBWA), stanowifa spontaniczng manifestacje wyda-
rzen politycznych i odpowiadata wczesnym tendencjom
i pradom artystycznym"2,

Krag srodowiska artystycznego Olsztyna znacznie sie
poszerzyt — w wystawie wzieli udziat, oprécz zadomowio-
nych juz w Olsztynie Skurpskiego, Zofii Hermanowicz czy
Jana llkiewicza, takze Julian Dadlez, Sergiusz Skalski, Henryk
Oszczakiewicz, rzezbiarka Balbina Switycz-Widacka oraz Jo-
zef Zboromirski. Miasto opuscita natomiast Janina Zielifiska,
wyjezdzajac do Warszawy. W roku 1955 Skurpski miat swoja
indywidualng wystawe prezentujgca prace z okresu socreali-
zmu: m.in. Mikotaj Kopernik — administrator Olsztyna, Na sto-
kach cytadeli. W tym samym roku otrzymat Medal X-lecia
Polski Ludowej. Do Olsztyna w nastepnym roku przybyto
nowe pokolenie artystow. Pojawity sie nowe nazwiska: Ma-
ria Delikat, Czestaw Machnicki, Andrzej Samulowski, Maria
i Ryszard Wachowscy. W stynnej wystawie w warszawskim
Arsenale jedynie Zofia Hermanowicz i Samulowski reprezen-
towali stolice Warmii i Mazur.

Dziatania olsztyriskich plastykow byty obiektem krytyki
artystycznej. Komentowata ich poczynania na tamach pra-
sy lokalnej Maria Korolkiewicz, analizowat ich mozliwosci
i sugerowat droge rozwoju Zbigniew Herbert. Stwierdzat
on, ze zycie w miescie oddalonym ma swe dobre i zte stro-
ny. Dobre — to mozliwo$¢ pracy bez wyrzekania sie ma-
larstwa, zte: zbytnie oddalenie i osiadanie na laurach oraz
maty udziat w wystawach ogdlnopolskich. Poeta pytat
0 przysztosc olsztynskiej plastyki, nie widziat w niej bowiem

22 Skurpski (1965: 9).
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walki o nowe malarstwo, widocznej w osrodku warszawskim
i krakowskim?,

Wystawa olsztynskich tworcow w 1956 1. miata by¢ wy-
stawg podsumowujacg dziesieciolecie istnienia srodowiska
artystycznego. Pojawity sie na wystawie obrazy odnosza-
ce sie do watkdw regionalnych: Skurpski wystawit obraz Kili-
man — piesniarz mazurski, Andrzej Samulowski Warmianke,
a Julian Dadlez Poetdw warminiskich. We wstepie do katalogu
tej ekspozydji Skurpski podkreslit wartos¢ tradycji wysta-
wienniczej powstatej w powojennej historii miasta, przeciw-
stawiajac ja niemieckim osiggnieciom w tym zakresie, ktdre
okreslit jako zaistnienie trzech zaledwie wystaw. Mijato sie
to z prawda, bo zycie artystyczne w przedwojennym Olsz-
tynie byto bogate, jak na niespetna piecdziesieciotysiecz-
ne miasto?*. Wystawa dowiodta braku wspdlnej orientacji
artystycznej. Wiekszos¢ prac utrzymana byta w konwendji
socrealistycznej. Hasto wystawy w Arsenale — ,nie ma sztuki
bez deformacji” — mozna byto znalez¢ jedynie w pracach
mfodych artystow.

W cigqu dziesieciu lat Oddziat ZPAP w Olsztynie sa-
modzielnie, a potem wraz z BWA w Bydgoszczy, urzadzit
25 wystaw. Plastycy zorganizowali Spétdzielnie Plastykow
w 1952 1, przeksztatcong p6zniej w Oddziat Pracowni Sztuk
Plastycznych. Sprawca pionierskich dziatan w tworzeniu
srodowiska artystycznego nastepujaco ocenit owo dziesie-
ciolecie: ,Nie mozna [...] patrze¢ jedynie na osiggniecia,
nie widzac brakéw, ale usuniecie ich nalezy do plastyki
jutra, rozwijajacej sie na podtozu zdobyczy organizacyj-
nych, w sprzyjajacym klimacie i pod opieka catego socjali-
stycznego spofeczeristwa”®. Dostrzegajac ideologiczne to
sztuki tworzonej w tym czasie, nalezy podkresli¢ jednak,
Ze wartoscig samg w sobie jest fakt zaistnienia w miescie
dziatalnosci artystycznej. Skurpski spetnit w tym procesie
role zasadniczg. Jako nestor olsztyriskich plastykéw nazy-
wany byt Mistrzem Hieronimem, co wynikato z uznania
dla jego talentu, ale tez i umiejetnosci organizacyjnych.

23 Herbert (1956: 39).

24 Bliskosc¢ Akademii Sztuk Pieknych w Konigsbergu powodowa-
fa, ze przybywali do miasta jej absolwenci, a takze z miasta wyjezdzata
miodziez, by tam sie ksztatci¢. W przedwojennym Olsztynie pracowata
w latach 19101927 Frieda Strohmberg, absolwentka Akademii Sztuk
Pieknych w Brukseli. W miescie istniat salon prowadzony przez rodzine
Trunz. Istniat takze teatr ze statym zespotem teatralnym. Olsztyn jest
miejscem urodzenia architekta Ericha Mendelsohna, ktdry zrealizowat
tu swoj pierwszy projekt architektoniczny. Wiecej na ten temat zob.
Gladkowska (2007: 91-103).

25 Wystawa (1956 4).
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Zakotwiczony w wielkiej sztuce, uksztattowany przez
Il Rzeczpospolity, byt regionalny i jednoczesnie europej-
skiz. W miescie, ktdre z takim trudem budowato swa
tradycje artystyczng, dzis istnieje Liceum Plastyczne im.
Ericha Mendelsohna oraz Instytut Sztuk Pieknych na Wy-
dziale Sztuki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego. Trud-
no wyrokowac czy fakt tak szybkiego zaistnienia dziafan
artystycznych w miescie tworzacym dopiero podstawy
bezpiecznego bytu miat wptyw na powstanie w Olszty-
nie tych jednostek edukacyjnych. Jednak Skurpski zawsze
byt zwolennikiem ich powstania.
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Summary

The post-war artistic circle in Olsztyn.
Between folklore, social realism
and Polish reason of state

The main aim of the article is to analyze the artistic life of Olsztyn
in the first postwar decade. According to the research, this time played
a significant role in constructing the Polish statehood of this region.
The folk culture of this area was exposed in artistic activities while
signs of bourgeois culture or the presence of the Prussians were ignored.
In postwar cultural politics, the Polish reason of state was predominant
and it legitimized the version of the past created there. Such an atti-
tude was decisive for the exhibitions taking place in Olsztyn museum,
where the traces of Polish culture were referred to. The artistic past of
the city is presented mainly from the perspective of Hieronim Skurp-
ski — a painter, director of the museum and creator of the cultural
policy, who influenced the artistic and socio-cultural life of Olsztyn like
no one else. Since 1949 the work of the artists of Olsztyn manifested
the principles of social realism. The author emphasizes the importance
of the emergence of artistic life in ruined Olsztyn, which functioned
as an impulse which attracted a new generation of artists in the fol-
lowing years, and today the city boasts an art department at the local

university.



