Joanna Watroba

Uniwersytet Wroctawski

Wstep

Tworczos¢ kobiet jest obiektem badan nie tylko z dziedziny
historii sztuki, ale réwniez studiow kulturoznawczych i et-
nograficznych oraz analiz medycznych. Badania nad sztu-
ka lesbijska sq dopiero w zarodku. Do wybitnych publikacji
w ramach badan nad polskg sztukg homoseksualng naleza
gtownie opracowania poswiecone tworczosci gejowskiej.
53 to przede wszystkim ksigzki Pawta Leszkowicza. Na te-
mat sztuki lesbijskiej piszq Izabela Kowalczyk, Magdalena
Ujma i Ewelina Jarosz, najczesciej w formie artykutéw badz
tez w opracowaniach dotyczacych badan nurtéw, ktore nie
s3 W zupetnosci poswiecone stricte kobiecosci. Znaczacq
publikacja w dziejach polskiego pisarstwa jest czasopismo
,Zadra” oraz ,niereqularnik lesbijsko-feministyczny” zatytu-
towany ,Furia” Agnieszka Gajewska zauwazyta pozytywna
strone tego problemu: ,brak reprezentadji w kulturze utrud-
Nia z jednej strony wspétuczestnictwo zwtaszcza w zyciu
spotecznym, z drugiej jednak pozwala wymknac sie nor-
malizujgcym praktykom™.

W ramach artykutu poswieconego tematowi sztu-
ki polskiej na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych w latach
1945—1981 pragne przyjrzec sie blizej dzietom trzech arty-
stek, ktore tworzyty we Wroctawiu. Wybratam prace z lat 70.
zeby zachowac spojnosc nie tylko terytorialng, ale i czasowa.
Interesujgce mnie dziefa poswiecone sq tematowi kobiecosci
wyrazanej przez artystki.

Pytanie o sztuke kobieca w czasach PRL-u jest szczegol-
nie ciekawe. Kazda dekada znaczgco rozni sie koncepcjami
kobiecosci i doczekata sie interesujgcych analiz z zakresu
historii, socjologii i historii sztuki. Interesujgce mnie pyta-
nia to watpliwosci dotyczace stosunku do Swiata artystek

T Gajewska (2008: 196).

Interpretacje kobiecosci w tworczosci
trzech artystek wroctawskich

tworzacych w owym czasie oraz to, w jaki sposob okreslaty
siebie w swoich pracach. Z wybranych przeze mnie dziet
wytania sie obraz kobiet odwaznych, wyzwolonych i pew-
nych siebie.

Badania nad sztukg kobieca w okresie PRL

W publikacji Artystki polskie odnalez¢ mozemy charakterysty-
ke kobiecej dziatalnosci artystycznej poszczegolnych dekad
od lat 50. XX w. Ewa Toniak sugeruje, ze ,do lat 70. mozemy
mowic jedynie o artystycznych indywidualnosciach, troche
na przekdr totalitarnego panstwa”2. Niepokoi mnie w tej
wypowiedzi stowo ,jedynie” Nie wiem czy autorka marzy
o nurtach artystycznych wykreowanych przez kobiety, tak jak
robili to mezczyzni, a tym samym uznaje te sztuke za nie-
Smiatq i zaledwie raczkujacg. Uwazam jednak, ze ta mys|
o indywidualnosciach stanowi jedng z najwazniejszych cech
sztuki kobiecej okresu PRL. Wtasnie w latach 70., opisanych
przez Toniak jako feministyczne dziesieciolecie PRL-u, indy-
widualizm artystek wybrzmiat jeszcze mocniej. Zastanawia-
jace jest Zrodto wspomnianego indywidualizmu. Uwazam,
ze wynika on zaréwno z osamotnienia kobiet na scenie ar-
tystycznej (a jeszcze bardziej politycznej), jak i z potrzeby
wypowiadania sie wasnym gtosem o kobiecosci.
Wspomniane osamotnienie, jak i potrzeba mowienia
0 sobie samych, pojawity sie znacznie wczesniej. Poszukujac
pierwszych lesbijek natrafimy na antyczne Lesbos i kobiece
kregi niedostepne dla mezczyzn i tym samym niedostepne
dla czytelnika. Mozemy jedynie domyslac sie i odczytywac
sugestie krotkich zapisow o antycznych lesbijkach, gdzie
zawsze byty to boginie-dziewice otoczone nimfami badz

2 Jakubowska (2011: 94).
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uczennicami. Simone de Beauvoir zastanawiajac sie nad zen-
skimi relacjami podkreslata, ze ,zwigzki miedzy kobietami,
jako ze nie stojg za nimi zadne instytucje ani umowy prawne
(zy zwyczaje, oparte sg od samego poczatku na wiekszej
szczerosci®. Do tej mysli dodatabym jeszcze, Ze nie ma na nie
gotoweqo przepisu, wymagaja one pomystu.

Takze Izabela Kowalczyk pisata, ze w latach 70. wytoni-
ta sie w Polsce sztuka feministyczna. Badaczka potwierdza,
ze nadal tworczos¢ ta znajduje sie na peryferiach nauki, nie
ma odpowiednich metodologii ani podtoza, a polski feminizm
uwiktany jest w mnogos¢ politycznych odniesien. Ponadto
wystawy poswiecone sztuce kobiecej pojawity sie dopiero
w nastepnych dekadach. 1zabela Kowalczyk jako pierwszy
problem w badaniach nad tg sztukg wskazuje kontrowersje
wokot rozdzielania sztuki na meska i kobiec. Badaczka broni
tego podziatu i mowi, ze ptec artysty okresla jego tworczosc.
Wskazuje takze na trudnosc, jaka jest zamkniecie sztuki ko-
biet w obrebie zastaneqo przez siebie dyskursu. Kowalczyk
zaproponowata nastepujaca definicje sztuki kobiet:

uwazam, ze nalezy rozumiec jq jak najprosciej: jako ak-
tywnosc artystyczng zaangazowang w problematyke
kobiet i dazacq do przetamania systemdw dyskryminagji
i opresji. Scisle zwigzana jest z ideologia, jaka jest fe-
minizm. Jej zasadniczym celem jest wiec dekonstrukdja
dotychczasowych poje¢ nadawanych kobiecie przez pa-
triarchalne spofeczenstwo i dyskurs sztuki®.

Wedtug Kowalczyk sztuka kobieca moze przyczynic sie
do dekonstrukgji znaczer wytworzonych przez kulture pa-
triarchalng. Jest to nadzwyczaj interesujgce stwierdzenie, kie-
dy oglada sie tworczos¢ artystek funkcjonujacych w moder-
nistycznych ruchach artystycznych, zdominowanych przez
mezczyzn. Niebagatelng role odegrata tu jedna z wybranych
przeze mnie artystek — Wanda Gotkowska. Inne problemy
wskazane przez badaczke to: gra z meskim konsumentem,
ideat kobiecej urody, autoportret jako szukanie wiasnej toz-
samosci, a na koricu $lady heteronormatywnych porzadkéw
represyjnych.

Agata Jakubowska zwrdcita uwage na wypowiedzi ba-
daczek aktywnych w latach 70. Postulowano wowczas poka-
zywanie ,prawdziweqgo” ciata kobiety®. Byt to sprzeciw wo-
bec dotychczasowej idealizacji. Wspomniana prawdziwos¢

3 Beauvoir (2003; 449).
4 Kowalczyk (1997: 136).
5 Jakubowska (2004: 29).
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zostata zinterpretowana jako odniesienie sie do kobiecej
fizjologii i fizycznosdi.

Karolina Rybacka w pracy Seksualnos¢ kobiet w sztuce
polskich artystek od lat 60. podsumowuje lata 70. jako mani-
festagje ,tego-co-kobiece™. Poszukiwano wowczas innej niz
fallocentryczna narracji. Pojawito sie takze zainteresowanie
kobiecg seksualnoscia. Autorka — za Agatq Jakubowskq —
mawi, ze to whasnie latom 70. zawdzieczamy rozwoj zja-
wiska okreslanego mianem ikonografii waginalnej”’.

Anda Rottenberg pisata, ze nurt sztuki feministycznej
pojawit sie w Polsce w ramach pierwszej fali konceptuali-
zmu. Badaczka zwraca uwage, ze temat kobiecosci zostat
podjety przez kilka artystek, ktére wypowiadaty sie w bardo
zroznicowany sposob, takze pod wzgledem formalnym. Wia-
snie Natalia LL rozpoczeta dyskusje na temat ,utrwalonych
schematéw zwigzanych z wizerunkiem kobiety .

Grzegorz Dziamski w Szkicach o najnowszej sztuce® cha-
rakteryzowat ogélnie lata 70. jako okres awanturniczej awan-
gardy. Pisat, e byt to czas kryzysu ideologii estetycznej, ktora
nie przystawata do nowej sytuadji. Rzeczywisto$¢ nie dawa-
ta sie juz wttoczy¢ w model XIX-wieczny. Zadat takze pyta-
nie czy kryzys i zmierzch sztuki, ktéra byta wspierana przez
system artystyczny i ideologie estetyczng, nie byt procesem,
ktory wywotali sami artysci. Dziamski pisat, ze kontekst lat
70. zostat uformowany przez kontrkulture (kontestacja o ro-
dowodzie romantycznym, ktdra wyrazifa sie w gwattownych
manifestacjach w latach 1966—1970), nowe media, ustapie-
nie awangardy (rozbicie dotychczasowego modelu sztuki)
i zainteresowanie artystow spotecznym funkcjonowaniem
sztuki, co nazwat refleksjg metaartystyczng, a takze posta-
wieniem na komunikacje. Wyréznit takze ,bycie pomiedzy”
czyli dystansowanie sie od systemu artystycznego, ale tez
wkraczanie w niego i wskazywanie przestrzeni alterna-
tywnych w sztuce. Takze Piotr Piotrowski pisat, ze lata 70.
rozpoczety sie artystyczng rewolucja, poniewaz narostych
problemdéw nie mozna byto rozwigza¢ w tradycyjnych ra-
mach. Tym momentem przetomu byto wtasnie Sympozjum
Wroctaw '70. Sztuka stanowita wéwczas ,laboratorium
tworczych poszukiwar®. Ciekawie wypowiadat sie Piotr
Krakowski o globalnej atmosferze w sztuce i polityce lat 70.

Rybacka (2009: 28).
Jakubowska (2014: 14).
Rottenberg (2005: 214).
Dziamski (1984: 84-116).
0 Piotrowski (19971: 41).

O o N O

284



Joanna Watroba

w artykule Sztuka feministyczna™. Wedtug badacza od roku
1968 wyraznie aktywizuje sie ruch spoteczny kobiet. Jednak
ruch feministyczny ulegt ostabieniu pod koniec lat 70. Tematy
i radykalizm wypowiedzi wiasciwie juz do potowy dekady
stajg sie bardziej stonowane i zdystansowane wobec haset
feminizmu, ale kfadziono za to nacisk na aspekt reprezentacji.

Teoria kobiecosci i jej artystyczne wyrazy —
kobieca, feministyczna czy lesbijska

Pawet Leszkowicz wyraznie zdefiniowat sztuke gejowskg
opisujac w swoim kanonie sztuki gejowskiej artystow, ktorzy
jawnie okreslajq sie jako osoby homoseksualne badz ich prace
poswiecone sg zachwytowi nad meskim ciatem w znacza-
cej czesa w kontekscie erotycznym. Natomiast w stosunku
do sztuki tworzonej przez kobiety i poswieconej kobietom
trudno znalez¢ jednoznaczng definicje. Co wiecej, pojawia-
ja sie watpliwosci co do tego, jak jg nazywac — sztuka ko-
bieca, feministyczna czy lesbijska. Ponadto kobiecy erotyzm
zwigzany jest z problemami z zakresu polityki, sogjologii, me-
dycyny, etc. Nie mozna takze zapominac o tym, ze kobieco$¢
widziana i wyrazana przez kobiety najczesciej pozostawata
otoczona tajemnicg i zwykle bywata niewidoczna. Uwazam
wie, ze dla badan nad tworczoscig artystek charakterystycz-
ne jest to, Ze nie mozna opierac sie jedynie na publikacjach
z zakresu historii sztuki. Wiedza o kobiecie, a tym bardziej
0 dziatach artystek musi by¢ oparta takze na uwagach sek-
suolozek i kulturoznawczyn. By¢ moze wynika to z charakteru
samej seksualno$di, ktdra jest nie tylko erotyzmem fizycz-
nym, ale wigze sie takze z psychologig, polityka, prawem,
mistyka. .. Na wieloaspektowos¢ kobiecosci wskazywata
Judith Butler: I co to w ogdle jest »ptec«? (zy jest to fakt
naturalny, anatomiczny, chromosomalny, hormonalny? [. . .]
Jesli niezmiennos$¢ pici zostanie zakwestionowana, by¢ moze
okaze sie, ze konstrukt nazwany ptcig w rownym stopniu
zalezy od kultury jak ptciowo$¢"™.

Nietatwo jest uzywac pojecia ,kobieta” i chyba za kaz-
dym razem nalezy ttumaczyC co sie poprzez to okreslenie
rozumie. Izabela Kowalczyk pisata, ze nie istnieje cos takiego
jak esencja kobieco$ci®™. Kobiecos¢ mozna wiec stale konstru-
owac w zaleznosci od potrzeb. Wobec tej krytycznej uwagi,

1 Ciesielska, Smalcerz (2000 28).
2 Gajewska (2008: 80).
13 Kowalczyk (2011).
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okreslenie twdrczosci kobiet o kobietach jako feministyczna
jest najbardziej wiasciwe. Jednak badajac tworczos¢ arty-
stek mowigcych o kobietach chciatabym nazywac te sztuke
leshijska. Takze dlatego, ze pojecie lesbijskosci jest najmniej
zbadane do tej pory. Ponadto pojawity sie bardzo atrakcyjne
koncepcje teoretyczek wedtug ktorych lesbijskos¢ jest wia-
sciwa kazdej kobiecie. Tutaj najciekawiej wypowiadata sie
Adrienne Rich, ktéra sformutowata pojecia takie jak: ,eqg-
zystendja lesbijska” oraz ,lesbijskie kontinuum’, przy czym
ten pierwszy termin oznaczatby obecno$¢ kobiet w historii
i ,bezustanne tworzenie przez nas sensu tej egzystencji”.

,Kontinuum” zas wskazywatoby na szerokie spektrum
doswiadczen kobiet identyfikujgcych sie z kobietami,
nieograniczajac definicji lesbijki do tej, ktéra pragnie
utrzymywac genitalno-seksualne kontakty z inng ko-
bietg. Pojecie to oddawatoby [. . .] doswiadczenie bo-
gateqo zycia wewnetrznego'™.

Dodam jeszcze, ze w kontekscie lat 70. hasto sztuki
leshijskiej jest uzasadnione, poniewaz byt to okres, kiedy
toczyfa sie dyskusja o relacji feminizmu i lesbianizmu. Jo-
anna Mizielinska pisata bowiem, ze we wspomnianej de-
kadzie ruch feministyczny zostat zdominowany przez hasta
feminizm byt teorig, a lesbianizm praktykq” oraz ,wszystkie
jestesmy lesbijkami”®.

Natalia LL

W roku 1970 Natalia LL wykonata serie fotografii zaty-
tutowang Aksamitny terror. Zdjecia te to raczej prywatne
fotografie. W podobnej formie multipilikacji powstata
takze seria Peep shows. Jednak Aksamitny terror to kilka-
nascie fotografii, gdzie na kazdej rozgrywa sie inna scena,
dzieki czemu unikamy wrazenia stopklatki, zamierzonego
np. w Sztuce konsumpcyjnej. Na zdjeciach, gdzie artystka
ukazana jest sama, trudno jednak méwi¢ o zachowaniu
wrazenia codziennosci czy prywatnosci zdjec. Artystka sty-
lizuje sie na dziwng postac bogini, matrony, a moze dominy.
Tto wybija sie wyrazistg i czystg czerwienig. Naporowi pur-
pury przeciwstawia sie zawsze trojkatna kompozycja figu-
ralna — artystki z batem w reku, ubranej w dtugg czarmng

1 Gajewska (2008: 197).
15 Mizieliiska (2004: 123).
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aksamitng suknie i wysokie skorzane kozaki na koturnie.
Trzeci kolor to kontrastujgca biel wtoséw i skéry. Czasem
spod sukni przeswituje tylko zotte siedzisko. Natalia LL za-
chowuje raczej powazng mine i pewng siebie poze. Artyst-
ka zamienia sie w aktorke. Jednak pomimo zachowanego
dystansu i pozoru wiadczosci jest co$ zartobliwego w tej
grze dominy. Moze sg to zmieniajace sie pozycje, a moze
sztuczno$¢ przedstawienia. Gra staje sie zapisem pozydji,
zbiorem wariantow. Podobny sposob myslenia pojawia sie
chociazby w erotycznym alfabecie czy pézniejszych perfor-
mansach z futrem. Jest to zabawa w domine.

Na kolejnych fotografiach artystka zrzuca suknie i po-
zostaje w wysokich czarnych majtkach i kozakach. Od tej
pory towarzyszy jej naga czarnowfosa dziewczyna, ktéra
nigdy nie pokazuje sie en face. Pomimo tego, ze artystka
w tym cyklu usmiecha sie coraz bardziej z kazdg fotografig,
to Sytuacja jest bardziej niedopowiedziana i niepokojaca. Na-
talia LL pozostaje wtadcza i zadowolona z siebie, natomiast
dziewczyna o bujnych wtosach gra niewolnice czy raczej
ulegta kochanke badZ wyznawczynie. Na kazdej fotografii
kobiety dotykajg sie. Trudno okresli¢ charakter relacji po-
miedzy modelkami. Kilka fotografii zdradza dystans Natalii
LL do dziewczyny, artystka eksponuje swojg indywidualnos¢,
jej ukfad ciata ujawnia, ze stawia sie ponad drugq kobieta.
Natomiast na innych zdjeciach relacje erotyczne polegaja
na delikatnosci, zadowoleniu i nieskomplikowanym poza-
daniu. Kochanka dotyka ud i piersi Natalii, siedzi przed jej
roztozonymi nogami. W tych fotografiach pojawia sie wiec
cata ztozonos¢ relaji kochanek: od przyjemnosci i radosci
po zmagania, ktore nie wiadomo czy s prébg dominadji
czy tylko gra i niewinng zaczepka.

Juz sam tytut cyklu — Aksamitny terror — sugeruje,
ze prace te nalezy odczytywac wtasnie w catej ztozo-
nosci i nie mozna mowic o przewadze dominy czy ko-
chanki, badzZ tez innej z granych postaci'. Nawet bat nie
przesadza wyrazu fotografii. Jest to narzedzie masywne

16 Watpliwosci wobec pracy Natalii LL wyrazita Agnieszka Kwie-
cien w artykule £gzystencje intymnosci w obrazach Natalii LL: ,Pejcz
przede wszystkim wykorzystywany jest do biczowania. Rozne techniki
dyscyplinowania, umartwiania ciata przez wieki stuzyty ponizeniu fi-
zycznosci i wyzbyciu sie zmystowych rozkoszy, ktére mogty cztowieka
oddali¢ badZ to od Boga, badZ od Rozumu. [...] Rodzi sie pytanie,
dlaczego Natalia LL, artystka wyraznie deklarujaca swéj feminizm,
staje sie w tym wizerunku wcieleniem witadzy, ktdrg jedna kobieta
sprawuje nad druga, eksponujac jej podlegtosc i wiasng przyjemnos¢?
Dlaczego pomiedzy nogami artystki nie spoczywa nagi mezczyzna?’,
zob. Kwiecien (2017).
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i wzbudzajgce skojarzenia sadystyczne, ale autorka nigdy
nie uzywa go do bicia. Zabawka pozostaje zawsze statycz-
na, nie dochodzi do zadnego aktu przemocy. Bat moze
stuzy¢ przeciez do wzbudzania ekscytacji i pieszczenia.
Narzedziem mozna bawic¢ sie na rézne sposoby tak jak
robi to Natalia LL. Mozna réwniez przybierac rézne pozy
w zaleznosci od zachcianek.

Anna Kutera

Zaledwie rok po ukoficzeniu studiow w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu powstat foto-per-
formans Anny Kutery pod hastem ,To ja decyduje o swojej
fryzurze, a nie dyktatorzy mody zurnalowej”. Jest to seria
czarmno-biatych fotografii, ktére dokumentuja projekty fryzur
na poszczegdlne miesigce (il. 1a, b, ¢, d). 53 to tzw. sytuacje
stymulowane. Na kazdej fotografii autorka stoi na tle pasa
zdje¢ z zurnali, nad ktérymi widnieje odrecznie napisana
deklaracja autorki. Artystka fotografuje sie w meskiej ko-
szuli. W reku trzyma opis performansu. Prezentowane fo-
tografie to wiasciwie popiersia z widokiem twarzy en frois
quarts. Na kazdym zdjeciu autorka jest rozesmiana, w prze-
ciwienstwie do modelek z zurnali, zastygtych w klasycz-
nym delikatnym usmiechu i sztywnej pozie. Anna Kutera
bawi sie swojg fryzurg. By¢ moze jej rozbawienie i usmiech
5 przerysowane.

Lata 70. to okres kiedy modne byty dtugie bujne wiosy,
ktore bardzo czesto tapirowano. Fryzury prezentowane przez
Anne Kutere nigdy nie weszty ani nie byty w kanonie mody.
Nawet w formie projektow uznanych dizajneréw. Jedynie
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego mozna byto
zauwazyc tendengje do krdtkich wiosow. Nastepnie zainte-
resowanie tzw. fryzurg na boba pojawito sie po 2010 r. Kr6t-
kie wosy sg takze czeste w stylizacjach drag kings i butch.
(Chociaz dzis mamy znacznie swobodniejszy wybar fryzur.
Krétkie wtosy mozna zobaczyc juz w pracach artystek otwar-
cie deklarujacych swojq leshijkos¢ jak np. Hanna Jarzabek,
Beata Sosnowska, Marta Kochanek. Projekty ostatniej ar-
tystki s3 szczegolnie interesujgce w zestawieniu z pracami
Anny Kutery. Marta Kochanek ukazuje piekno androgyniczne.
Swiadomie stylizuje fotografowane dziewczyny, w tym i sie-
bie, na fotografiach, ktore mogtyby znalez¢ sie w popularnej
prasie kobiecej. Jednoczesnie s to wizerunki dalekie od por-
nograficznej, seksownej leshijki.
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IIl. Ta Anna Kutera, Sytuacja stymulowana, (a — géra, po lewej: Projekt na listopad 1978 1, b — qéra, po prawej: Projekt na grudzien 1978 r,,
¢ — dot, po lewej: Projekt na styczeri 1979 . i d — dét, po prawej: Projekt na luty 1979 1), 1978. Archiwum artystki

Interesujacym elementem sytuadji stymulowanych jest
odwazna deklaracja ,To ja decyduje o swojej fryzurze, a nie
dyktatorzy mody zurnalowej” Artystka podkresla, ze to ona
decyduje o swoim wizerunku, czyli o cielesnosci. Kreatorow
mody okresla z kolei mianem dyktatoréw. Autorka zaznacza
za pomocg powyzszej deklaradji, ze wokot wszelkich pro-
jektéw na kobiecos¢, poczawszy od wychowania, poprzez
sciste normy odnosnie wygladu, az po pozycje spoteczng,
musi znaleZc¢ sie miejsce na wiasne pomysty na siebie, na-
wet jezeli s tak bardzo odmienne i niekoniecznie fadne
i grzeczne.

Wanda Gotkowska

Petng interpretacje kobiecosci w tworczosci Wandy
Gotkowskiej odnalez¢ mozemy w opracowaniu Witkorii
Burtan, ktéra przyjrzata sie z perspektywy feministyczne

kolejnym dzietom artystki”. Ogranicze sie do skomento-
wania dwdch projektow, ktdre s3 najciekawsze ze wzgledu
na ferment, jaki zasiaty wypowiedzi artystki, czyli do Ukfa-
dow otwartych (tutaj zaliczy¢ mozna szereq realizacji i wy-
powiedzi teoretycznych powstatych na przestrzeni lat™)
i Dezaprobatora (1972).

W roku 1968 Wanda Gotkowska wystawita prace na-
zwane ukfadami otwartymi. Byty to kwadratowe kompo-
zycje z ruchomymi elementami. Wiktoria Burtan podkre-
Sla, ze sama forma przypominajaca zabawki dla dzieci oraz
ekspozycja wymagajaca zaangazowania widza wskazujq
na kobiecy podmiot. Dziefo to jest procesem, czyms rucho-
mym i otwartym. Artystka, opisujac koncepcje otwartosdi,
przeciwstawiafa sie idealistycznej wizji sztuki. Uznata, ze nie
ma jednego idealnego rozwiazania. llos¢ zmian w dziele

17" Burtan (2013).
18 Pierwszy projekt powstatw 1967 r,, ale do realizacji zgtoszono
go podczas wroctawskiego sympozjum w 1970 1.
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sztuki jest nieograniczona i zalezy ona od wielu typow ruchu:
widza, Swiatfa, a takze mechanicznych modyfikacji dzieta
sztuki oraz od czasu. Jest to przeciwstawienie sie takim zja-
wiskom jak kanon czy tradycja. Artystka wprost nawotywata
do oporu wobec stereotypom. Mdwita, ze autor zawsze prze-
mawia wiasnym jezykiem i tworzy na zasadzie dowolnosci.
Tworzenie jest za$ realizowaniem niepokornych pomystow.
Wroctawska konceptualistka postulowata artystyczny indy-
widualizm mdwiac, ze:

sztuka jest dziedzing, ktéra usituje przeciwstawic sie
wszelkiej unifikadji, a artysci obawiaja sie przejscia w
stereotypy. Akt tworczy i zawarty w nim element kreadji
— staje sie przestaniem, indywidualnym wyznaniem,
autoanaliza sztuki. [. . .] Tradycja, w moim przekonaniu,
jest bogatym zespotem wiedzy, zasad, sposobow my-
slenia, umiejetno$ci. Wybor z tej catosci i wykorzystanie
pewnych wartosci — stwarzaja réwnoczesnie bodzce
do protestu i mozliwosci swiadomego oporu wobec
stereotypow™.

Jerzy Ludwiriski widziat Zrdto tej koncepcji w pracach
wystawionych juz w roku 1957: ,propozycja artystki zostata
woéwczas przez srodowisko wroctawskie zdecydowanie odrzuco-
na, tak bardzo byta nietypowa?. Wanda Gotkowska do aktu
sprzeciwu wykorzystywata takze pojecie tradycji. ,Artystka
kwestionujac struktury systemu artystycznego, odnosi sie
do tradycji kultury i historii sztuki”?. Fakt ten Wiktoria Burtan
uznata za wynik wspotistnienia dwdch sfer w artystycznej
koncepcji Wandy Gotkowskiej. Jednak meska i Zeriska pod-
miotowos¢, uwidaczniajace sie w dzietach, to wyraz biseksu-
alnosci w pracach artystki. Podmiot meski umiejscawia twor-
zos¢ w tradydji i historii sztuki, natomiast podmiot zenski
uwidacznia sie, gdy kiedy dzieto zostaje wprawione w ruch.
W tym sposobie myslenia o pracach Wandy Gotkowskiej
nie dazytabym jednak do utrzymywania pogladu, ze celem
jest dialektyka tego co meskie i kobiece. Najciekawiej inter-
pretuje sie te dzieta korzystajac z pomystu Hélene Cixous,
ktora podkreslata, ze chodzi o swobodng gre i utozsamianie
z dowolng ptcig?.

9 Gotkowska (2006: 3).

20 Ludwiriski (1968: 68).
T Szczepanik (2012).

22 Nalezy tutaj wspomniec o portrecie, ktry konsekwentnie
pojawia sie w tworczosci feministycznej. Rowniez Wanda Gotkowska
podejmuje ten temat w konwendji konceptualnej w pracy z 1989 .
zatytutowanej Autoportret artystki. Zarys postaci autorki przypomina
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Kolejng interesujacg wypowiedzig artystyczng wro-
ctawskiej artystki jest pomyst opublikowany w roku 1971
w Dezaprobatorze, w ktorym mowifa o zatarciu wartosci
takich jak autentycznosc¢ i wtornos¢. Proponowata takze
odrzucenie instytugji jury reprezentujacej systemy oceniania
i zastapienie jej elektronicznym, (teoretycznie) bezstronnym
urzadzeniem komputerowym. Grzegorz Sztabiriski uznat
ten pomyst za ironiczne i krytyczne spojrzenie na funkcjo-
nujace juz nazwy i koncepcje.

Podsumowanie

Lata 70. w sztuce lesbijskiej to czas na odkrycie wiasnej
seksualnosci i mocy kobiecego gtosu. Wanda Gotkowska,
Natalia LL i Anna Kutera to artystki, ktére $miato realizujg
swoje koncepgje artystyczne. Dla Natalii LL jest to opowia-
danie o erotyce jako o zabawie i spetnianiu swoich pra-
gnien. Pokazuje relacje erotyczne z przymruzeniem oka.
Wanda Gotkowska osmiesza wszelkie instytucje sztuki
i postuluje artystyczng otwartos¢. Przetamuje takze utarte
schematy, takie jak tradycja i artystyczna nowatorskos¢ czy
przeciwstawianie meskosci i kobiecosci. Natomiast Anna
Kutera przedstawia sie jako kobieta, ktéra fotografuje sie,
ubiera, czesze i usmiecha tak jak chce. Mozna takze powie-
dzie¢, ze jest jedng z pionierek typu butch w polskiej sztuce.
W pracach autorstwa kazdej z nich pojawia sie nadzywczaj-
na pewnos¢ siebie i przekonanie o stuszno$ci wiasnych kon-
cepqji artystycznych. Zadna z nich nie znalazta sie w cieniu
grupy czy innych indywidualnosci artystycznych. To wiasnie
one wyznaczaty interesujace kierunki poszukiwan. Jawnie
przyznaja sie do oporu i méwig smiato o kobiecosci.

Lata 80. przyniosty kryzys tozsamosci sztuki femini-
stycznej. Pojawity sie autokrytyczne debaty w rozbudowa-
nym juz feminizmie. Znamienna publikacja Griseldy Pollock
i Rozsiki Parker Old Mistress podtrzymuje postulat, ze sztu-
ka kobieca nie powinna by¢ sprowadzana do problematyki
ciafa i seksualnosci. We wspomnianej dekadzie pojawit sie
takze temat pornografii i homoseksualizmu. Nastepnie
przetom lat 80. i 90. to feminizm ,nowej réznicy”?, ktory
reprezentujg Luce Irigaray, Hélene Cixous i Julia Kristeva.
Pojawita sie wowczas idea ,[. ..]Jby kobiety mogty zajac

raczej meska sylwetke z powodu uproszczen anatomicznych i dodania
melonika. Linia tworzaca obrys powstata z powtdrzeri imienia Wanda.
23 Rybacka (2009: 34).
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aktywng pozyde [...] by mogty przemdwic jako kobiety
wiasnie. Podmiot kobiecy [...] to przede wszystkim pod-
miot mowigcy”*. W tworczosci wroctawskich artystek
mozna zauwazy¢ zainteresowania innymi wspolnymi te-
matami poza wizjg kobiecosci. Najwazniejszy z nich to nie-
skrepowana gra z pfcia. Prace wroctawskich konceptualistek
okazujg sie by¢ waznym gtosem w twdrczosci poswieco-
nej biseksualizmowi. Kazda z nich poszukuje takze dialo-
gu. Stawia sie zawsze wobec widza i zaprasza do dyskusji.
Tworczos¢ wroctawskich artystek jest nadzwyczaj bogata
i odwazna. Artystki mowig o seksualnosci, osobistej wolno-
sci, ale takze wyrazajg sie krytycznie o oficjalnym porzadku
W otaczajgcym je Swiecie.
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Summary

Interpretations of femininity in the works
of the three women artists from Wroctaw

The artwork of Wanda Gotkowska, Natalia LL and Anna Kutera are cou-
rageous artistic declarations about femininity in the 1970’s. Natalia LL
reveals erotism as a joy and realisation of desire. Wanda Gotkowska
ridicules the institutions of art and demands artistic openness. She
breaks patterns such as the easy oppositions of tradition and artistic
innovation or masculinity and femininity. Anna Kutera— one may
say — just does what she wants. She wears man clothes, experiments
with her hairstyle and her smile is sometimes beguiling. She laughs off
fashion reviews. Polish artists are self-confident. They are sure of their
right to their own artistic concepts. They were the great individuals of art
in the 1970's. They are precursors of many subjects in feminist contribu-
tion to culture which should be taken into account when we talk about

modern art. Their artwork included powerful concepts of femininity.



