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Jesli wraz z dramatem zatobnym na scene wkracza historia,
czyni to jako pismo. Na obliczu natury widnieje ,historia”
wpisana znakowym pismem,jakie pozostawia to, co mineto.
Alegoryczna fizjonomia przyrody-dziejow [Natur-Geschichte]
w inscenizacji dramatu zatobnego uobecnia sie rzeczywiscie jako
ruina. Wraz z nig historia zmystowo przenikneta na scene.
A przyjmujac takg postac, nabiera ostatecznego ksztattu
nie jako proces zycia wiecznego, lecz raczej jako kolejne
stadia niepowstrzymanego rozpadu. Tym samym
alegoria odnajduje sie poza pieknem.

Walter Benjamin’

Albowiem skoriczong wizjg nowego byta — ruina.
Walter Benjamin?

Dla Waltera Benjamina Angelus Novus Paula Klee byt ,obra-
zem historii’, gdzie to co zniszczone ujawnia sie jako twarz
tego co odrzucone, fragmentaryczne i utracone. Tak, jak by-
smy spogladali na rumowisko, czujac skamieniaty niepokdj.

Podobne odczucie towarzyszyto mi w trakcie przegla-
dania dokumentacji do przygotowywanej w 2015 r. mono-
grafii poswieconej profesorowi Franciszkowi Duszenice. Ten
wpleciony w XX-wieczng historie wschodniej Europy artysta
byt cztowiekiem, ktéry w dramatycznych okolicznosciach
Il ' wojny Swiatowej, tracac przyjaciot i miejsca, po jej za-
kofczeniu stworzyt szereg ,wyobrazen ich nieobecnosci”.
Robit to nie tylko ze wzgledu na osobiste doswiadczenie
utraty, lecz takze ze wzgledu na troske, ktorg rozpozna-
wat jako powinnosc. Jego ciato, doswiadczenia, umiejetno-
Sci. .. postuzyty do zmaterializowania pamieci inskrypcyjnej
w przejmujacej formie architektonicznych zatozen pomni-
kowych. ¥3czac materialnos¢ natury z tym co ucielesniane,

T Benjamin (2013: 234).
2 Benjamin (2013: 236).
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zaposredniczyt to, co abstrakcyjne w przestrzeni formowa-
nych krajobrazéw.

W jego twdrczosci przestrzeri byta istotnym elementem
,umiejscowienia’, tak dla koncepdji i skali tego, co przypomi-
nane, jak i dla tych, ktorzy poprzez nig catym ciatem ,ocie-
rajg sie” o obecnos¢ ofiar, ktore utracity swa materialnosc.

Jednak nawet bycie wytworem inskrypcyjnych prak-
tyk nie oznacza, ze rzeczy nie mogg odgrywac lub
nabywac roli inkorporujacej. Pomniki upamietniajace
wojne s3 oczywistym rezultatem swiadomych prak-
tyk inskrypcyjnych, ktére manifestuja wole pamieta-
Nia, a zarazem utatwiajg zrytualizowane zachowania
i powtarzanie praktyk inkorporujacych. Co wiecej, rola,
ktéra rzeczy odgrywaja w praktykach inskrypcyjnych,
nie jest catkowicie okreslona przez cele i intencje czto-
wieka. Z powodu solidnosci i trwatosci swej natury
materiaty takie jak kamier zwracaja uwage na wiasny
potencjat jako aide-mémoire, ,mogty sobie pozwoli¢”
na praktyki inskrypcyjne i wcigqu dziejow obdarzaty
ludzi swoimi mozliwosciami jako nosniki przechowy-
wania pamieci®.

Franciszek Duszenko

Przygladajac sie pozostawionej na Akademii Sztuk Pieknych
w Gdarisku spusciznie, dostrzec mozna zachodzgce w rzez-
biarzu zmiany. Tak w procesie tworzenia, jak i w jego wy-
obrazeniach. Na poczatku, bedac pod wptywem swojego
profesora Mariana Wnuka, Franciszek Duszeriko wychodzit
od zaczerpnietej z lat 30. wertykalnej sity patosu. Jednak

3 Bjgrnar (2013: 195).
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osobiste doswiadczenia ukierunkowaty go w strone prac
poziomych. W obu przypadkach przestrzed odgrywata
znaczacq role. Ostatecznie to miejsce ,naznaczone ztem”
sprawi, iz horyzontalne zatozenie pomnikowe uzewnetrzni
nie — jak to robit wczedniej — czym dana przestrzer ma byc,
lecz to czym nie/jest. Czym, poprzez upamietnianie, nie
moze sie stac.

Aby zrozumie¢ jego droge tworcza, warto zaprezen-
towac nie tylko jego osobe, lecz réwniez historie miejsc,
w ktorych przyszto mu zy¢ i tworzy¢. Franciszek Duszen-
ko urodzit sie 6 kwietnia 1925 . jako syn Jozefa i Anny,
w Grodku Jagielloriskim niedaleko Lwowa, ktére w tym
czasie byto jednym z szesciu wielkich miast Il Rzeczypo-
spolitej. W latach 1932—1939 ukonczyt szkote powszechng
i dwie klasy gimnazjum, nastepnie w 1941 r. ukoficzyt tzw.
dziesieciolatke. Warto zaznaczy, iz to samo gimnazjum rok
wczesniej, czyli w 1938 1., ukoriczyt Adam Haupt — archi-
tekt, ktory wspdlnie z Duszenkg zrealizowat najwazniejsze
zatozenia pomnikowe®.

Interesujgce jest rowniez to, iz — jako chtopiec — Fran-
ciszek dorastat w miescie, w ktorym zmart krol Wiadystaw
Il Jagietto i gdzie wspdlnymi sitami ,ku pokrzepieniu serc”
w 1903 r. postawiono mu pomnik — miejsce spotkan miesz-
karicow miasta Grodka. /Z listu Michata Krupiriskiego do Du-
szenki dowiadujemy sie iz:

na poczatku wrzesnia 1939 r. po wkroczeniu Niemcow
do Grodka, pomnik zwalili faszysci ukrainscy, pézniej
wniesiono go do remizy strazackiej w magistracie,
po 17 wrzesnia pomnik wyniesiono za magistrat przy
ul. Watowej (obecnie Komsomolskiej) i tam go zakopa-
no. W tej strazy byt mj brat Michat Slipko i uczestniczyt
w tym ,pogrzebie”.

Zaznaczam ten epizod, poniewaz idea odkopania pomnika
i ,sprowadzenia go po wojnie do Polski’, oddziatywac bedzie
na wyobraznie niektorych z tych, ktérzy przezyjq — takze
na juz ,qdariskieqo rzezbiarza” Franciszka Duszenke.

Jako szesnastolatek, zdaje w 1941 r. do Paristwowego
Instytutu Sztuk Plastycznych we Lwowie, przemianowanego
na Kunstgewerbeschule, gdzie chciat studiowac malarstwo.
Dopiero pracujacy tam od 1934 r. profesor Marian Wnuk,

4 Zelmariska-Lipnicka (2015: 18).

> List Michata Krupiriskiego do Franciszka Duszenki z dnia 25 lu-
tego 1989 r,, Lublin. Ze spuscizny po Franciszku Duszence, Biblioteka
ASP w Gdarisku. Por. Zelmariska-Lipnicka (2015: 6).
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po obejrzeniu jego — jak to sam okreslat — ,glinolepow”,
namowit go do studiowania rzezby. Mozna przypuszczac,
iz od tego momentu Duszeriko pozostat pod wyraznym
wptywem profesora. Adam Smolana, asystent Mariana
Whnuka, zaréwno we Lwowie jak i w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Pieknych w Gdarisku wspominat, ze istniato
takie zjawisko jak ,szkota Wnuka” Nawet wtedy, kiedy
profesor tak uczyt, aby zachowac¢ ogromny szacunek dla
osobowosci i temperamentu ucznia, nigdy nie zapropono-
wat zmian w rzezbie niezgodnych z charakterem i indy-
widualnoscia, nigdy nie narzucat wtasnego subiektywnego
zdania.

W latach 30. Marian Wnuk, jako artysta, wpisywat sie
w role tworcy rzezby monumentalnej, rozumianej jako za-
danie wyjatkowej rangi — nie tylko ze wzgledu na szero-
kos¢ oddziatywania, ale przede wszystkim z powodu jej
integralnego zwigzku z architekturg — co stanowito abso-
lutng idée fixe rzezbiarzy teqo czasu, ktérzy w Il potowie
lat 30. natrafili na autentyczne zapotrzebowanie panistwa®.
Rozpisane konkursy taczyty zatozenia urbanistyczne i rzez-
biarskie, w nastepstwie czego, w ostatnich latach przed
wojng, pomnik byt jednym z najwazniejszych zagadnien
artystycznych. Marian Wnuk brat udziat w licznych kon-
kursach rzezbiarsko-architektonicznych. Do pierwszego
konkursu przystapit bedac jeszcze na studiach w pracowni
rzezby monumentalnej Karola Strzynkiewicza, gdzie zrobit
Projekt mauzoleum (1930). Kolejne konkursy przypadajg juz
na drugg potowe lat 30. Byty to: Projekt Pomnika 20-lecia
Czynu Zotnierza Polskiego (1935), Projekt pomnika ku czci
Francuzow polegtych w Armii Polskiej w obronie Lwowa
(1936), Projekt pomnika Marszatka Jozefa Pitsudskiego we
Lwowie (1936) (il. 1), Projekt pomnika Jozefa Pitsudskiego
w Warszawie (1937), Projekt pomnika Jozefa Pitsudskiego
w Warszawie (Il wersja, 1939)”. Projekty te Marian Wnuk
realizowat w zespofach z Tadeuszem Wojciechowskim
i architektem Karolem Kocimskim. Co istotne, wojna, kto-
ra uniemozliwita realizacje projektow z lat 30., nie zmienita
tych zainteresowan. Z przyczyny zmian geopolitycznych
zmienity sie tylko warunki i zapotrzebowanie ikonogra-
ficzne dotyczace tematow realizacji.

Wracajac do edukacji Franciszka Duszeriki, od 1941 .
do roku 1944 uczyt sie on w pracowni Mariana Wnuka wraz

6 Wroriska (1996: 9).
7 Wronska (1996; 138—147).
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z Tadeuszem todziang i Leszkiem Weroscym. Tadeusz todzia-
na, wspominajac ten okres, jak réwniez dramatyczne losy
zwigzane z trwajacym od 22 wrzesnia 1939 do 22 czerw-
ca 1941 r. terrorem okupadji sowieckiej, ujawnit, iz wszy-
scy studenci Instytutu byli na listach NKWD przeznaczeni
do wywazki. Jednak ogromnym wstrzasem dla Iwowian byfa
obwieszczona wiosng 1943 r. wiadomos¢ o wymordowaniu
polskich oficerow w Katyniu®. To wydarzenie o tyle byto sym-
boliczne, ze po latach przemilczen i wykluczania swiadkdw
zaistniat czas, iz mozna byto odda¢ hotd zamordowanym
oficerom. Zrobit to nie kto inny, jak uczer i asystent profesora
Franciszka Duszeriki — Zdzistaw Pidek.

W czasie studiéw, od sierpnia 1943 r,, Duszeriko anga-
zowat sie w walke w oddziatach AK obszaru Iwowskiego
i przybrat pseudonim ,Gustaw’, ktory po wojnie — w for-
mie ,Gutek” — towarzyszyt mu w relacjach z przyjaciotmi.
25 maja 1944 1, na miesigc przed opuszczeniem Lwowa
przez Mariana i Jozefe Wnukow, zostat aresztowany przez
gestapo, w nastepstwie czeqo reszte wojny byt uwieziony
w obozach koncentracyjnych w Gross-Rosen, (gdzie pracowat
w kamieniotomach granitu) i Oranienburg-Sachsenhausen.
W pamieci czedci artystow, tworzacych zycie w powojennym
Gdarisku, miasto Lwow pozostato ,utraconym miejscem” —
domem, do ktdrego chciato sie powracac.

Po wojnie, po oswobodzeniu z Sachsenhausen, dwudzie-
stojednoletni Franciszek trafit do Warszawy, a pozniej do Za-
kopanego oraz todzi, gdzie rozpoczat nauke w Paristwowej
Szkole Przemystu Artystycznego. Wreszcie, w 1946 1, odna-
lazt w Sopocie swojego profesora Mariana Wnuka i w tym
samym roku rozpoczat nauke na utworzonym i kierowanym
przez niego Wydziale Rzezby PWSSP, pod jego i jego asy-
stenta — Adama Smolany — opieka.

W pracowni panowata kolezeriska atmosfera [. . .] Ma-
rian Wnuk (w Sopocie od 1945 do 1949 roku) nalezat
do tych pedagogdw sopockiej uczelni, ktérzy wywarli
ogromny wptyw na studentéw takze swoja osobowo-
Scig twodrcza, znawstwem rzezbiarskiego rzemiosta
i historii sztuki. W metodzie nauczania Wnuka naj-
wazniejsze byto opanowanie realistycznego warsztatu
(choc ten realizm pojmowat szeroko). Pedagog zachecat
do studiowania natury. Studium postaci, tors i portret,
stanowigce przeciez punkt wyjscia do realizaji ple-
nerowych i pomnikowych, byty postawg ksztatcenia

8 fodziana (2003: 61).
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IIl. 1 Marian Wnuk, projekt Pomnika Marszatka Jézefa Pitsudskiego
we Lwowie, 1936 (wspotautorzy: Tadeusz Wojciechowski,
arch. Karol Kocimski). Za: Wroriska (1996: 144)

mtodych rzezbiarzy. Wnuk zachecat mtodych twércow
do samodzielnej pracy, wskazujac nature i tradycje, jako
wiasciwe kierunki poszukiwania®.

Franciszek Duszenko studiowat w PWSSP od 1946
do roku 1949, 19 grudnia 1952 r. senat zwolnit go z pra-
cy dyplomowej, w nastepstwie zaprezentowania doku-
mentadji fotograficznej prac nagrodzonych na wystawach
ogdlnopolskich. 7 tego okresu zachowaty sie zdjecia prac
studenckich Tors oraz Portret Janiny Stefanowicz oraz Akt
meski i Akt kobiecy - rzezby wykonane przez prof. Mariana
Wnuka wspolnie ze studentami na Migdzynarodowe Targi
Gdariskie w 1947 1.

W czasie drugiej potowy studiow Franciszka Duszeriki
w sztuce polskiej panowat socrealizm. Jego profesor wygrat

9 Zmorzyniski (2005: 139).

10 W pracowni Mariana Wnuka razem z Franciszkiem Duszerikg
studiowali Anna Pietowiec, Elzbieta Szczodrowska, Magdalena Wiecek,
Tadeusz todziana i Leszek Weroscy.
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w 1949 1. konkurs na pomnik Braterstwa Polsko-Radzieckie-
go, nazwany pézniej powszechnie pomnikiem Wdziecznosci
dla Armii Radzieckiej. Byt to socrealizm — nie teoretyczny,
widziany poprzez postulaty czy dyrektywy, ale jak w mono-
grafii Mariana Wnuka podkreglita to Anna Wroriska: powazny
realizm stosowany. W tym czasie mtody student Franciszek
Duszeriko wzigt udziat w prawie wszystkich konkursach
panstwowych:

-« w konkursie na pomnik Wyzwolenia w Gdarisku
w zespole z Lechem Weroscy i Lestawem Kiernic-
kim, gdzie zespét otrzymat | nagrode;

- w konkursie na pomnika Adama Mickiewicza,

- w Konkursie Olimpijskim’, a za zaprojektowany me-
dal otrzymat Il nagrode;

«w konkursie na pomnik Fryderyka Chopina w Kra-
kowie (w zespole z architektem Adamem Haup-
tem i rzezbiarzem Leszkiem Weroscy, otrzymat
Il nagrode,

- w konkursie ,Mtodziez w walce o pokoj” i wysta-
wie pokonkursowej Ogdinopolska wystawa Plastycy
w walce 0 pokdj — za rzezbe Rdza Luksemburg otrzy-
mat Il nagrode (1950),

- wykonat projekt pomnika Ludwika Waryriskiego
(1950),

- uczestniczyt w Il Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki
Malarstwo, rzezba, grafika, satyra (1952) — za rzez-
be Majakowskiego, wykonang wspélnie z Magda-
leng Wiecek, otrzymat Il nagrode; na tej same;
wystawie Marian Wnuk wystawit swojq stynng
rzezbe Lenina,

- w konkursie na pomnik Partyzanta i rozwigza-
nie terenu w Lublinie (wspdtpraca z architektem
Adamem Hauptem), gdzie otrzymat | nagrode;
w zbiorze rysunkéw przekazanych Akademii Sztuk
Pieknych w Gdarisku zachowaty sie szkice do tej
realizacji,

- wykonat Portret lekarki, nagrodzony | Nagrodg na
II' OgoInopolskiej Wystawie Plastyki w 1952 r,

«w konkursie na pomnik Wyzwolenia w Sosnowcu —
wspolnie z Adamem Hauptem otrzymat Il nagrode,

- zrealizowat w zespole zinz. arch. Jozefem Rézyskim™
(profesorem ASP w Krakowie) pomnik Wdziecznosci

117 profesorem Rozyckim Duszeriki znat sie jeszcze z okresu
nauki we Lwowie, gdzie profesor byt nauczycielem. Przed wojng byt
autorem licznych pomnikéw i zdobywca nagréd w konkursach.

Franciszek Duszeriko — uczert Mariana Wnuka. Podmiotowos¢ miejsc

Armii Radzieckiej, ktory zostat odstoniety w 1954 .
na placu Zwyciestwa; w 2003 r. pomnik zostat zde-
montowany i przeniesiony na Cmentarz Komunalny
w Koszalinie.

Po studiach podjat dziesiecioletnig prace przy odbu-
dowie Gdariska, ktdrg traktowat jak ,dziatalnos¢” kosztem
czasu artysty-tworcy. Jednak Duszeriko znany jest przede
wszystkim z dwach zatozen pomnikowych: z realizadji Po-
mnika Pamieci Ofiar Zagtady w Treblince i Pomnika Obroricow
Westerplatte.

Podmiotowos¢ miejsca

Zatem wiedza o zhu jest bezprzedmiotowa. Nie ma go
na tym $wiecie. Osadza sie ono dopiero wraz z pragnie-
niem wiedzy, a raczej pragnieniem sadzenia, w samym
cztowieku. Wiedza o dobru — jako wiedza — jest drugo-
rzedna. Wynika z praktyki. Wiedza o ztu — oto co jako
wiedza jest pierwszorzedne. Wynika z kontemplacji. Do-
bro i zto bowiem jako nienazywalne, bezimienne, po-
70stajg poza jezykiem imion, w ktorym cztowiek w raju
nazwat rzeczy i ktdry porzuca, stangwszy wobec owego
otchtannego zagadnienia.

Imie jest dla jezykéw jedynie gruntem, w ktorym tkwig
korzenie konkretnych elementéw. Ale abstrakcyjne ele-
menty jezyka tkwig korzeniami w stowie 0sgdzajacym,
w wyroku.™

Walter Benjamin

W 1955 r. Franciszek Duszeriko wygrat konkurs zorganizo-
wany przez Centralny Zarzad Muzeow i Zabytkow Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki na Pomnik Pamieci Ofiar Zagtady
w Treblince. Do realizadji zaprosit Adama Haupta. Pierwotnie
idee tego pomnika siegajg pierwszych lat powojennych,
a doktadnie roku 1947, kiedy to czynniki oficjalne zdecy-
dowaty, iz nalezy wznies¢ pomnik w Treblince. Projekt nie
zostat jednak wykonany. Nie wiadomo z jakiego powodu,
niemniej jasne jest, ze wraz z postepujacym zaostrzeniem
walki politycznej i zdobyciem wiadzy przez element stali-
nowski upadty wszelkie podobne inicjatywy. Pomniki badz
filmy zawierajagce wyrazne aluzje do losu poszczegdlnych
grup czy jednostek byty — z wyjatkiem, tych dotyczacych

12 Benjamin (2013: 316, 317).
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II. 2 Franciszek Duszefko, Adam Haupt, Pomnik Ofiar Obozu Zagtady w Treblince, 1964 r. Biblioteka ASP w Gdarisku,

spuscizna po prof. Franciszku Duszerice, sygn. I/A/2/109

politycznych bohateréw nowego rezimu — zdecydowanie
Zle przyjmowane. Idea wzniesienia pomnika w tym miejscu
kazni powrdcita dopiero w kilka lat po smierci Stalina. Po-
wstaty dwa pomniki dla dwdch obozéw zagtady: Treblinka
i Treblinka Il — dwa monumentalne projekty bardzo roz-
nigce sie od siebie zaréwno pod wzgledem symbolicznym
jak i estetycznym®.

W 1960 r. projekt Duszenki i Haupta zostat ostatecznie
zatwierdzony i mozna byto rozpocza¢ prace wykonawcze
(il. 2). Urzadzenie terenu pamieci odbyfo sie pod patrona-
tem Komitetu Honorowego Budowy Pomnika w Treblince,
scisle wspdtpracujacego z wtadzami, przedstawicielami
organizacji zydowskich i autorami koncepdji.

13 Van Vree (2015: 103).

Duszeriko ttumaczyt geneze realizacji pomnika w Tre-
blince oczywistoscig wspdlnego zamieszkiwania ludzi roz-
nych kultur, jako codziennosci z ktérej wyrastat. W jego no-
tatkach mozna wyczytac: ,[. . .] okreslenie »zyli wsrod nas«
jest czyms dogtebnie prawdziwym i faktycznym jak wiasne
istnienie w tym czasie. Bytem takze zotnierzem Armii Kra-
jowej i tragedia zagtady przy naszej bezsilnosci i niemocy
byta okrutna. Bytem rowniez wigzniem obozéw koncentra-
cyjnych Gross-Rosen i przypuszczam, ze moje doswiadcze-
nia w Treblince — byty pewnego rodzaju »rozliczeniem«”,
,Rozliczeniem” uswigcajagcym  zycie, mozna powie-
dzie¢ — hebrajska cedaka, czyli ,Sprawiedliwoscig” po tych,

4 Wspomnienia, dokumenty ze spuscizny po Franciszku Duszerice,
Biblioteka ASP w Gdarisku. Zob. Zelmariska-Lipnicka (2015: 10).
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I3 Profesor Franciszek Duszeriko przy Pomniku Obroricow
Westerplatte w Gdarisku, 1966 (proj. Franciszek Duszeriko,
Adam Haupt). Biblioteka ASP w Gdanisku, spuscizna
po prof. Franciszku Duszerice, sygn. 1/A/3/109

po ktérych nie mogt zosta¢ nawet $lad, co obnazato fatsz
miejsc w postaci ,nie-miejsc” zagtady. Rzezbiarz i przy-
jaciel Jacek Puget, w liscie z 13 stycznia 1966 1. do przy-
jaciela, zauwazyt i docenit znaczenie umieszczonej przez
niego na pomniku menory™, orientowanej na wschod.
Sam Duszeriko opisywat pomnik jako w jego intendji ar-
chaiczny: ,Sktadajacy sie z 8-warstwowej granitowej bryty
z frontowg szczeling rozdarcia. Sciana frontalna, ukazuje
Meczenstwo, sciana prawa — Kobiety i dzieci, $ciana lewa —
Walke, sciana tylna — Przetrwanie. Sama bryfa kojarzona
z biologiczng formg ,grzyba’, jakby wyrastajacg z tej zie-
mi przesigknietej krwig meczeriskg — jak ,wykwit” te]

15 Na podstawie listu od Jacka Pugeta do Franciszka Duszeriki
z dnia 13 stycznia 1966 r, Krakéw, Biblioteka ASP w Gdarisku. Zob.
Zelmariska-Lipnicka (2015: 11).

Franciszek Duszeriko — uczert Mariana Wnuka. Podmiotowos¢ miejsc

materii [...]""®. Haupt i Duszerko zdofali w swoim dziele
wyrazic¢ idee, ktdra zajeta zasadnicza pozycje we wspot-
czesnej refleksji nad historig zachodniej cywilizacji — idee
katastrofy, ktorej nie da sie uja¢ w jedna, zamknietg in-
terpretacje. Aby to osiggna¢ Duszeriko i Haupt wyabstra-
howali z tradycyjnej zydowskiej kultury pamieci zaréwno
podstawowy motyw, jak i poszczegdlne partie dzieta. Mo-
tyw ,pekniecia” odnalez¢ mozna w wielu miejscach Eu-
ropy Wschodniej, poczynajac od zniszczonych zydowskich
cmentarzy, z ktérych zabierano fragmenty macew. Przede
wszystkim zas sama forma poteznych powierzchni beto-
nowych, wysadzanych tysigcami kamieni, najlepiej wyraza
zwigzek z zydowskgq tradycja funeralna.

Nastepng realizacjg Duszerki i Haupta byt Pomnik
Obroricow Westerplatte w Gdansku, wykonany w latach
1964—1966 (il. 3). Obie realizacje, choc¢ bliskie w czasie,
to jednak znacznie roznig sie forma. W pierwszej Duszenko
odchodzit od tradycyjnej, wertykalnej formy, w tej realizacji
ponownie do niej powraca. Nie chce omawiac propagando-
wej wymowy tego pomnika — chciatabym zwrdci¢ uwage
na dwa szkice odkryte w dokumentach profesora Franciszka
Duszeriki przechowywanych w Bibliotece Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku. Jako ,intymne koncepcje Pomnika
Obroncdw Westerplatte”, prezentowane szkice odstania-
ja skrywane reminiscencje. W trakcie poszukiwan formy,
u Franciszka Duszenki pojawia sie dwuznaczno$¢ gestow.
Szukajac proporcji, napie¢, wielkosci — na marginesie stro-
ny rysuje on nielotneqo ptaka (il. 4). Obok rozrysowywane
jego transformacje, kierujgce skojarzenia w strong ironii czy
dystansu wobec siebie (ucieczki od patosu). Rysuje statek,
szuka najwazniejszych kierunkdw, grubosci, wprowadza wa-
lor, kresli bryte w perspektywie. Tworzac wertykalng synteze,
kreuje na niej powierzchni rodzaj erozji — ,szczeliny” dla
bohaterow. Jednak prdba przejscia, zréwnowazenia, wyda-
je sie niemozliwa. To, co dominuje, to ,uraz’, gest wzoruj3-
Cy sie na zatozeniach z lat przedwojennych, podkreslajacy
Jtradycje sity monumentu”; ,wstretny uraz’, ktéry podobnie
jak u Hanny Arendt zaczyna przybierac ksztatt. Warto przy-
wotac jej gtos — w liscie do Gershoma Scholema filozofka
napisafa:

Masz catkowitg stusznos¢: zmienitam zdanie i przesta-
tam sie postugiwac pojeciem ,radykalnego za” [. . ]

16 Wspomnienia, dokumenty ze spuscizny po Franciszku Duszerice,
Biblioteka ASP w Gdarisku. Zob. Zelmariska-Lipnicka (2015: 11).
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IIl.4 Franciszek Duszeriko, rysunki do Pomnika Obroricow Westerplatte w Gdarisku. Biblioteka ASP w Gdarisku, spuscizna

po prof. Franciszku Duszerice, sygn. I/ B/2/84

uwazam obecnie, iz zto nigdy nie jest ,radykalne”,
a tylko skrajne i ze nie posiada ono zadnej gtebi ani
jakiegokolwiek demonicznego wymiaru. Moze ono wy-
petic i spustoszy¢ caty Swiat, bo rozprzestrzenia sie
jak grzyb porastajacy powierzchnie. ,Uraga mysli’; jak
napisatam, gdyz mysl probuje dotrzec na pewng gtebo-
kos¢, siegnac korzeni, w momencie za$, gdy zajmie sie
ztem jatowieje, bo dotyka nicosci. Na tym polega ,ba-
nalno$¢ zta”. Jedynie dobro posiada gtebie i moze by¢
radykalne.

Na koniec warto zaprezentowaC niezwykte miejsce,
jakim stata sie po $mierci profesora w 2008 . jego pra-
cownia — przestrzen dzielona jedynie z synem. Otwarcie
jej pozwolito na uzmystowienie nieprzecietnej osobowo-
Sci tego rzezbiarza. Ostatnimi odnalezionymi tam pracami
byty powstate w dwdch czesciach pracowni (syna i ojca)
horyzontalne kompozycje. Znalazty one miejsce na blatach

17° Arendt (2004: 402—403) .

stotw, badZ z ich braku — na podtodze. Mozna przyjac,
iz pojawity sie wtedy, kiedy pomniki nie byty juz potrzebne.
Niemniej jednak stanowity one pewnego rodzaju kolaze
wspomnien, autoprojekcje bedaca kumulacjg wartosci wy-
selekcjonowanych z otaczajacej go rzeczywistosci. Pojecie
wnetrza w tym momencie nabiera specjalnego znacze-
nia. W pracach tych istnieje wyrazna relacja do zmarte-
go po dtugiej nieuleczalnej chorobie syna Marcina (il. 5).
Powierzchnie nawarstwiaty sie przez osiem lat od jego
smierci. Wsrod Stofdw byt pierwszy, jaki we wspélnym
mieszkaniu posiadat Franciszek z zong Urszulg.
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Il. 5 Pracownia profesora Franciszka Duszenki, ul. Chlebnicka 11/12 w Gdansku, 2008. Fot. Robert Kaja
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Summary

Outlining the shape: Franciszek Duszeriko
(1925-2008) — a student of Marian Wnuk

If you want to do something, do it now, do it today, because
tomorrow everything is going to end.
— For those who will forever remain a part of Antarctica.

Franciszek Duszeriko (from a sketchbook)

To outline the shape in order to “testify to the genocide”, so as not
to lose one’s mind, was one aim shared by many artists and World
War Il survivors. The evidence of the physicality of Franciszek Duszen-
ko was the touch of a person intertwined in the history of Eastern Eu-
rope — the space where the architecture of the living “dwells” next
to the architecture of those who are absent.

After the war the twenty-one-year-old Franciszek, along with his
friends, “emigrated” and encountered the “new Poland”. After the
liberation, he went to Warsaw, later to Zakopane and t6dz. There he
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began his studies at the School of Art Industry. Finally, in 1946 in Sopot,
he found his professor Marian Wnuk and in the same year he started
his studies under the tutelage of the Professor along with his assis-
tant— Adam Smolana.

Franciszek Duszerko is an example of a sculptor who dedicated his

work mainly to the modern form of the monument. This was a challenge

Franciszek Duszerko — uczert Mariana Wnuka. Podmiotowos¢ miejsc

that he tried to meet by combining the sculpture with the space where
the designed monument was supposed to be placed. His work was
preceded by numerous sketches. The foundation of the monument
was to be compatible with space through form and idea. He invited
architects to assist in the realization of his monuments, among whom
was Adam Haupt.



