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Abraham Ostrzega, reprezentant inteligencji twdrczej
polskich Zydow dziatajacej w Warszawie w pierwszych
czterdziestu latach XX w., znany byt gtéwnie jako tworca
rzezby sepulkralnej tworzonej na zamowienie w przestrze-
niach cmentarzy zydowskich w Warszawie, todzi i Grodnie.
Na cmentarzu zydowskim na warszawskiej Woli zachowa-
to sie okoto szescdziesieciu rzezb nagrobnych autorstwa
Ostrzegi. Na cmentarzu todzkim zachowaty sie dwa na-
grobki — Stanistawa Heymana z kompozycja Aniof zrywajqcy
kwiaty (1928) i nagrobek Ruty Akawie z 1931 r. Ostrzega
wykonat rowniez rzezbe na nagrobku poety Lejba Najdusa
w Grodnie (1925; cmentarz zostat zniszczony w latach piec-
dziesigtych XX w.), a takze nagrobek Jozefa Poznanskiego
z ptaskorzezbg Flegia na cmentarzu kalwiriskim w Warszawie
(nagrobek niezachowany)'.

Istniaty co najmniej cztery czynniki majace znaczacy
wptyw na rzezbe nagrobng autorstwa Ostrzegi. Pierwszym
z nich byty motywy symboliczne zaczerpniete z tradycyj-
nych przedstawien stosowanych od XVII w. na cmentarzach
zydowskich. Jak pisze Monika Krajewska, wedle przepisow
religijnych na nagrobkach mogty by¢ umieszczane uswigco-
ne tradycjg dekoracje o motywach zaczerpnietych ze $wiata
zwierzeceqo (lwy, jelenie, niedzwiedzie, owce, ptactwo) i ro-
slinnego (kosze z owocami, winne grona, listowie itp.) oraz
powtarzajace sie od wiekow w zydowskiej sztuce cmentarnej
symbole, jak rece btogostawigce kohendw, dzbanek lewi-
tow, tarcza Dawida, swiecznik siedmioramienny, gasnaca
Swieca?. Sztuka nagrobkow rozwijata sie wszedzie tam,

* Artykut stanowi czes¢ pracy magisterskiej ,Postac i aniot: fi-
guralna rzezba sepulkralna Abrahama Ostrzegi wobec tradycji obrazo-
wania w sztuce zydowskiej”, napisanej pod kierunkiem dr. hab. Marcina
Lachowskiego w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego.
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qdzie Zydzi zyli w rozproszeniu, dostarcza wielu przykfa-
dow zapozyczen ze sztuki lokalnej otaczajacych narodow
oraz wptywu stylistyki obowigzujacej w sztuce danej epoki.
Jednak o jej odrebnosci zdecydowaty zasady religii i wywo-
dzaca sie z nich tradycja, strzezona przez kolejne pokole-
nia’. Przyktadami zastosowania tradycyjnych symboli przez
Ostrzege sq: przedstawienie rajskiego ptaka jako alegorii
uchodzacej duszy — na nagrobku Juliana Hopfenstanda,
drzewa zycia jako symbolu wanitatywnego — na nagrobku
Felicji z Krongoldéw Kon, trzody owiec jako metafory zato-
by po zmartym, utraty przewodnika lub pozostania rodziny
bez opieki — na nagrobku Estery Pave, palmy jako symbolu
sprawiedliwosci — na nagrobkach Samuela Wolmana czy
Heleny Kranc, i w koricu winnego grona jako symbolu ludu
|zraela — na grobie Gitli Prywes.

Drugim czynnikiem majacym wptyw na rzezbe nagrobng
Ostrzegi byfa fascynacja artysty odkryciami archeologicznymi,
m.in. Charlesa Leonarda Wooleya, przedstawied figur i wi-
zerunkéw w dawnej sztuce sakralnej i sepulkralnej Zydow
zyjacych w diasporze, pozostajacych pod wptywem sztuki
sgsiadujacych krajow. Znalazto to pdzniej odzwierciedlenie
W twdrczosci rzezbiarza, oscylujacej na granicy tamania za-
kazu przedstawiania postaci w zydowskiej sztuce sepulkral-
nej. Jak pisat Henryk Berlewi przy okazji odstoniecia Ohelu
Pereca w 1925 r., zamierzenia artystyczne Ostrzegi wigzaty
sie ze wskrzeszeniem swoistej, odrebnej, monumentalnej
rzezby zydowskiej*. Chodzito o siegniecie do najbardziej
zamierzchtej, istniejacej zaledwie w utamkach wykopa-
lisk i fragmentach tradycji, ktéra odrézniataby sie technikg
i koncepcja artystyczng. Informacje te zostaty rozwinigte
w powojennym artykule opublikowanym w ,Fotks Sztyme”:

3 Zob. Krajewska (1982); Trzcifiski (1997); Rozmus (1999).
4 Berlewi (1925: 5).
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Entuzjasta archeologii, Ostrzega, umiat oprzec sie na re-
welacyjnym materiale zabytkowym, ktory poczawszy
od roku 1923 demonstrowat na zdjeciach i odtworze-
niach stawny [W]ooley, odkrywca i badacz legendar-
nego Ur — «Miasta Abrahama». Gromadzit kopie zabyt-
kéw mezopotamskich, sumero-akadzkich i hetyckich,
gruntownie pracowat nad przyswojeniem sobie cech
niepowtarzalnej hieratycznosci tych fragmentdw, kto-
re na terenie dawnych wedréwek semickich uratowata
archeologia®.

Swoista syntezg tych fascynacji Ostrzegi — kolekcjonera
pozostatosci zabytkow bliskowschodniej architektury — jest
wiasnie Ohel Pereca.

Trzecim czynnikiem ksztattujacym tworczos¢ rzezbiarza
byty fascynadje ludowo-chasydzkie, ktdre faczyty sie w jego
dzietach z tendencjami awangardowymi. Jak zauwazyt Jerzy
Malinowski, byta to cecha charakterystyczna dla przedstawi-
cieli grup Warszawskiego Krequ Artystyczneqo i Zrzeszenia
,Muza”, do ktdrych nalezat Ostrzega.

W tym samym czasie, gdy ksztattowata sie grupa Jung
Idysz, w kregu mtodych zydowskich artystow i krytykéw
w Warszawie skupionych w efemerycznych formacjach:
Warszawskim Krequ Artystycznym i Zrzeszeniu ,Muza”
(Henryk Berlewi, Stanistawa Centnerszwerowa, Jozef
Seidenbeutel, Abraham Ostrzega) — wcigz dyskutowano
0 narodowej sztuce zydowskiej, w ktdrej inspiracje chasydz-
kie i ludowe oraz zydowska symbolika taczyty sie z ekspre-
sjonistyczng forma®.

Potaczenie tych z pozoru sprzecznych inspiracji znajdzie
odzwierciedlenie w poszczegdlnych realizacjach nagrob-
nych dhuta Ostrzegi. Zauwazalne bedzie stopniowe odejscie
od form akademickich dominujacych we wczesnej twor-
Cz0sCi artysty na rzecz ekspresjonizmu’. Ostrzega zacznie
stosowac nowoczesne europejskie formy prawdopodobnie
pod wptywem sztuki swojego przyjaciela i wspdlnika,
Wradystawa Weintrauba, ktéry tworzyt niezwykle ciekawe
ekspresjonistyczne i modernistyczne dekoracje teatralne?,
wspotpracowat z Zydowskim Studiem Teatralnym Michata
Weicherta, byt twdrcg oprawy graficznej almanachow

5 Abraham Ostrzega (1960: 2).

6 Malinowski (2010: 28).

7 Weczesna tworczos¢ Ostrzegi (w szczegéInosci rzezba kameral-
na) nosi cechy charakterystyczne dla twérczosci artystéw z grupy Rytm,
do ktdrej nalezeli nauczyciele Ostrzegi — Henryk Kuna i Edward Wittig.

8 Zob. ,Nasz Przeglad llustrowany”, 44 (1931): 8.
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literacko-artystycznych , Albatros” i ,Chaliastre”. Artysci in-
spirowali sie wzajemnie, obaj byli innowatorami. Z czasem
wybranym nagrobkom bedzie Ostrzega nadawac nieréwna
fakture, a przedstawione postacie poddane zostang deforma-
dji (nagrobki Jana Sieroty i Bejnisza Michalewicza). Zerwanie
z realistycznym odtwarzaniem otaczajgcego Swiata, w tym
postaci ludzkiej, pozwalato artyscie z jednej strony nadac
nowoczesny wyglad rzezbom nagrobnym, z drugiej zas nie
narazac sie na ostracyzm ze strony srodowiska ortodoksow.
Jak pisze Jerzy Malinowski, w pierwszej dekadzie XX w.
najwazniejszym problemem zydowskich tworcow — za-
rowno malarzy, jak i rzezbiarzy z Europy Srodkowej — byt
tzw. ekspresjonizm zydowski, z ktorym wigzano problem
narodowych cech sztuki, a mianowicie radykalnej ekspre-
sji, wyrazajacej sie miedzy innymi w gwattownych, czesto
,biologicznych” deformacjach®.

Ku figuragji

Najwazniejszg cechg twdrczosci Abrahama Ostrzegi byta
chec przetamania zakazu stosowania wizerunkow funkgjo-
nujacego w sztuce zydowskiej. Biblijny zakaz ujety w Ksiedze
Wyjscia i Ksiedze Powtdrzonego Prawa byt jednym z najwaz-
niejszych czynnikdw majacych wptyw na sztuke zydowska
na przestrzeni wiekow. Zakaz interpretowany bywat nieroz-
tacznie z zakazem oddawania czci wizerunkom, co nie wy-
kluczato mozliwosci samego tworzenia podobizn w obrebie
synagogi czy w iluminowanych tekstach swietych; innym
razem rozumiany byt jako catkowite odrzucenie obrazowania
postaci, zwierzat, a nawet roslin. Rozwigzaniem posrednim
staty sie z czasem przedstawienia symboliczne, bedace aluzja
do ukrytych w obrazie tresci.

W repertuarze stosowanych przez Abrahama Ostrzege
srodkow artystycznych znajdziemy prace oscylujgce mie-
dzy tradycyjnym zydowskim stylem, charakteryzujacym sie
stosowaniem symbolicznych motywdw i biblijnych odnie-
sie), a ekspresjonistyczng i modernistyczng formg z drugiej
strony. W kontekscie zakazu przedstawiania postaci ludz-
kiej obowigzujacego w judaizmie, prace Ostrzegi sq rewo-
lucyjne. W 1929 r. Wiadystaw Zambrzycki w ,Tygodniku
llustrowanym” relacjonuje, jaki byt odbidr figuralnych rzezb
nagrobnych Ostrzegi przez Srodowiska ortodoksyjnych

9 Malinowski (2010: 27).
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Zydow. Opisywana przez niego scena rozqrywajaca sie
na cmentarzu jest prawdopodobnie echem szerszego sporu
wokét ikonoklazmu i ikonofilii, jaki powstat miedzy Ostrzeqq
a tym Srodowiskiem:

Przed brame cmentarza zydowskiego zajechata platfor-
ma. Lezat na niej jakis nagrobek z piaskowca czerwone-
go. Gdy woZnica zeskoczyt z kozta i udat sie do dozorcy,
dokota zaprzegu zaczety gromadzi¢ sie thumy. Starzy,
brodaci patriarchowie starannie ogladali rzezbe, gto-
sno dzielac sie wrazeniami. Nagle jeden z nich wska-
zat palcem na podpis artysty. Przeczytatem nazwisko
LA Ostrzega”. W tejze chwili powstat tumult. [..]
Przeklinano Ostrzege, przeklinano pomnik, a okrzykom
,pfuj, pfuj” nie byto korica. [. . ] Zbuntowany Ostrzega
zrobit na gruncie warszawskim pierwszy wytom
w nietykalnym zakazie. Osmielit sie zaludni¢ cmentarz
zydowski aniotami. Zaczat od mglisto zarysowanych
postaci, by stopniowo przej$¢ do coraz wyrazniejszych
sylwetek. Jedynie twarze wciaz jeszcze s3 zamasko-
wane. Artysta radzi sobie w najprzerozniejszy sposb.
Niektorzy aniotowie majg oblicza ukryte w dtoniach albo
wtulone w przegub reki. To zndw zwisajace skrzydto
zakrywa twarz przed widzem albo gtowe otula zastona.
Kazdy nowy pomnik wywotuje burze na cmentarzu™.

Nowe rzezby Ostrzegi byty niszczone, oblewane smotg,
artysta byt réwniez zmuszany do niszczenia swoich pomni-
kow, m.in. zostat zmuszony do Sciosania twarzy aniota, innym
razem musiat spitowac dtonie, poniewaz byty oddane zbyt
realistycznie. Jak pisze M. Wanwild na tamach ,Literarisze
Bleter”, wptyw na to miaty nie tylko surowe przepisy reli-
gijne, ale réwniez brak zrozumienia u zydowskiej ludnosci
w Polsce dla wartosci sztuki plastycznej. Pierwszymi, kto-
rzy odwazyli sie wprowadzi¢ sztuke na cmentarz przy ulicy
Gesiej (ob. Okopowej), byli Henryk Kuna i Ber Kratka. Nie
odwazyli sie oni jednak zerwac z tradycjg. Wanwild nie kryje
sceptycyzmu wobec konserwatywnej ludno$ci zydowskiej
Warszawy, jednoczesnie podnoszac zastugi Ostrzegi, wpro-
wadzajacego sztuke zydowska na cmentarz:

Sztuka zydowska musi zdobyc¢ dopiero cmentarz. Artyste
zydowskiego czeka tu jeszcze ciezka walka przy pozy-
skaniu sobie pozycji. O rzeczy, ktére zwykty rzemiesl-
nik pozwalat sobie dawac¢ poboznemu zydostwu Pragi

10 Zambrzycki (1929: 887—888).
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w wieku XVII, i to jak mozna przypuszczac nie napoty-
kajac jakiejkolwiek przeszkody, o te rzeczy musi artysta
zydowski prowadzi¢ dtugie walki ze spoteczenistwem
swieckiej, postepowej Warszawy wieku XX-go. Taka
walke o sztuke zydowska przy ul. Gesiej tu w Warszawie
prowadzi juz od lat powazny i zastuzony rzezbiarz
Abraham Ostrzega. Fanatyczna i stechta poboznos¢ nie
ustawata w czynnym przeciw niemu dziataniu, na kaz-
dym kroku przeszkadzajac mu w pracy. [...] Cztowiek
peten inicjatywy praktycznej i niewyczerpanej energii
pioniera, idzie Ostrzega powoli, ale pewnie od jedne-
go sukcesu do drugiego. Jak istny reformator unika on
wszelkich przewrotéw. [...] Gdy komponuje za pomocg
figury ludzkiej motyw rozpaczy, smutku, beznadziejno-
$ci, redukuje on wyraz az do linii gestu, sktonu, zwrotu,
pochylenia, ledwie ze narzuca ogdlne kontury postadi,
a formy ciata bywaja najczesciej jakby zastoniete, ukry-
te, jakby w pomnik wciosane. [...] Powodzenie Ostrzegi
wzrosto do tego stopnia, Ze znajduja sie juz plagiatorzy,
ktérzy wypaczajac kompozycje nasladuja i dostarczaja
falsyfikatéw jeqo dziet. To daje artyscie szanse jeszcze
wiekszego powodzenia. Bo bezposrednie poréwnanie
miedzy nieudolnymi, obrazajacymi poczucie estetycz-
ne nasladownictwami a dzietami artysty, przekonywa
od razu, gdzie tkwi piekno i artyzm. [...] Potaczyt sie
[Ostrzega] z artysta i malarzem W. Weintraubem,
kt6ry zdobyt sobie uznanie jako doskonaty dekorator,
i wspdlnymi sitami podejmuja sie oni w pomnikarstwie
systematycznie i planowo zaszczepic i rozwingc potrze-
by kultury artystycznej. Zaprawde najwyzszy juz czas
po temul!™

Wanwild zwraca uwage, ze Ostrzega miat nasladowcéw,
a nawet plagiatorow. Faktycznie, na cmentarzu zydowskim
w Warszawie mozna odnalez¢ wiele nagrobkéw stabszych
artystycznie, ktore powstawaty w podobnym czasie i byty
wynikiem swojego rodzaju mody na styl wprowadzony przez
Ostrzege.

Abraham Ostrzega nie byt pierwszym twércg oscyluja-
cym na granicy tamania owego zakazu, jednak jego twor-
z0$¢ spotykata sie ze zdecydowanym sprzeciwem srodowisk
ortodoksyjnych, co skutkowato aktami ikonoklazmu. W ni-
niejszym artykule stawiam hipoteze, ze rzezba sepulkralna
dtuta Abrahama Ostrzegi jest rownie odwazna w formie, jak

11 Wanwild (1931: 24-31).
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i bogata w tresci teologiczne i eschatologiczne, ktdre pozo-
stajg gteboko zakorzenione w tradydji judaizmu. Odnoszac sie
do przekazu Biblii, ksiegi Zohar i ludowych wyobrazen na te-
mat sfery zaswiatow, podejmuje prébe interpretacji dzieta
Abrahama Ostrzegi w kontekscie trzech pierwiastkow duszy
wyroznianych w tradycji zydowskiej.

Zakaz przedstawiania wizerunkow
w tradycji zydowskiej

Ostrzega byt zaniepokojony znikomym zainteresowaniem
Zydow sztukami plastycznymi. Jak mowit w wywiadzie
przeprowadzonym przez Isaaca Bashevisa Singera:

(o sie tyczy Zydow, to nigdy nie interesowali sie sztu-
ka. Jestesmy dopiero na samym poczgtku drogi. Mozna
na palcach policzy¢ tych sposréd nas, ktorzy wykazuja
prawdziwg, nieudawang ciekawosc dla dziefa sztuki. [...]
Macewa byfa zawsze jedynym dzietem rzezbiarskim, dla
ktérego Zyd miat szacunek™.

Rzezbiarz wierzyt, ze artystyczne wykonanie macewy
mogto znacznie przyczynic sie do rozbudzenia uspionego
wsrod Zydow zmystu plastycznego®. Odtad swego rodzaju
misjg artysty staje sie dgzenie do wytworzenia specyficznie
zydowskiego stylu narodowego, bazujacego na motywach
biblijnych i bliskowschodnich.

Wybor specjalizacji w zakresie rzezby sepulkralnej byt
dla Ostrzegi wyborem pragmatycznym, ktory jednak z cza-
sem stat sie sposobem na realizacje jego tworczych aspiracji.
Ostrzega mowit Singerowi, ze wybrat rzezbiarstwo nagrob-
ne, poniewaz dawato pewne utrzymanie™. Poczatkowo
traktowat je jedynie jako sposéb zarabiania na zycie, potem
jednak coraz bardziej przekonywat sie, ze ta dziatalnos¢ moze
da¢ mu duchowe zadowolenie. Jak mowit, pierwszg zasa-
da obowigzujacg w pracy nad zydowskim nagrobkiem jest
zakaz nadawania mu ludzkiego ksztattu. Chociaz moze sie
zdawac, ze jest to ograniczenie dla artysty, w rzeczywistosci
ten warunek sktonit go do refleksji nad specyficznie zydow-
skim stylem. Pokazujgc Singerowi jeden ze swoich projekt6w,
zwraca uwage, ze cho¢ na pierwszy rzut oka nie dostrzeze
sie zadnego ksztattu, to przy uwazniejszym ogladzie mozna

12 Singer (1993: 192-193).
13 Singer (1993: 193).
14 Singer (1993: 191-192).
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zobaczyc figure aniota. Kombinacja skrzydet jest taka, ze nie
widac twarzy, jedynie sie ja przeczuwa. To religijne ograni-
czenie niezwykle intrygowato artyste.

We wstepie do katalogu rzezby nagrobnej Abrahama
Ostrzegi, stworzonego na zamowienie samego artysty,
Majer Bataban pisze, ze surowy zakaz przedstawiania ujety
w Pismie Swietym byt rozmaicie rozumiany w dtugim okresie
dziejow zydowskich:

Obrazy cherubinéw o szesciu skrzydfach kreslone
nam przez proroka Jezajasza (Izajasza), jako tez wy-
kopaliska poczynione w ostatnich latach w Palestynie
(np. w Beit Alfa) wskazuja, ze ornamentyka figuralna
i to wyraZnie ludzka, zdobita sciany czy tez posadzki
naszych Swigtyn i synagog na ziemi ojcéw. Réwniez
i ze $rednich wiekdw, szczegdlnie z siedzib zydowskich
w otoku Morza Srodziemneqo, pozostaty Slady figural-
nej ornamentyki, niewiele sie réznigcej od tworéw sztuki
starochrze$cijaniskiej. A potem sztuke zagarnat dla siebie
Koscidt, zdobiac obrazami apostotéw i meczennikow
sciany swiatyn, ulice i prace prastarych miast. Synagoga
zydowska zostata pusta i tylko tu i dwdzie jaka$ pta-
skorzezba lub jakis fryz przetamywat monotonie Scian
i sklepien. A byli i tacy, jak Samuel Archivolti, ktorzy
i tego bronili, nie chcac zaprzata¢ uwagi modlacego
sie jakimkolwiek wzorkiem kwiatowym lub fryzem
geometrycznym. | tak sztuka plastyczna, wygnana
7 synagogi przenosi sie na cmentarz, lecz i tu dziwne
przechodzi koleje. U Zydow hiszparisko-portugalskich,
czyli tzw. sefardow rozwija sie ona w catej petni, dazac
bez ograniczen za wzorami mistrzéw chrzescijariskich,
co widzimy na cmentarzu tychze Zydéw w Amsterdamie
(De Castro Henriques: Keur van Graafsteenen, Leiden
1883) lub w Altonie pod Hamburgiem (Grunwald:
Portugiesengraeber auf deutscher Erde, Hamburg 1902).
U Zydow aszkenazyjskich, czyli polsko-niemieckich re-
dukuje sie ta sztuka do symboliki, ktéra na kamieniach
zajmuje miejsce uboczne, zostawiajac gtéwne pole
wytacznie napisowi'.

Faktycznie jednym z najwazniejszych czynnikéw, ktére
miaty wptyw na sztuke Zydow aszkenazyjskich, byt biblijny
zakaz przedstawiania ujety w Ksiedze Wyjscia i powtdrnie
przywotany w Ksiedze Powtorzonego Prawa:

15 Bataban (1931: 3-5).
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Strzezcie sie pilnie [i pamietajcie], zescie nie ujrzeli
zadnego wizerunku w ten dzieri, gdy Bdg przemowit
do was na Chorewie sposrod ognia, zebyscie sie nie
zepsuli i nie zrobili sobie figury ani wizerunku Zadne-
go ksztattu, ani wyobrazenia mezczyzny czy kobiety,
wyobrazenia zadnego zwierzecia, ktdre jest na ziemi,
wyobrazenia zadnego ptaka skrzydlatego, ktdry lata
po niebie, [ani] wyobrazenia zadnego [stworzenial
rojgcego sie przy ziemi, wyobrazenia zadnej ryby,
ktéra jest w wodach ponizej ladu. [Strzez sie, gdy]
podniesiesz wzrok ku niebu i ujrzysz storice, ksiezyc
i gwiazdy i wszystkie mozliwosci [konstelacji i planet]
niebieskich, abys sie nie dat zwiesc i nie poktonit sie im
ani im nie stuzyt — tym, ktore Bdg, twoj Bog, przezna-
czyt dla wszystkich narodéw spod wszystkich niebios.
[Pwt 4, 15-20]"

Bog dwukrotnie przywotat zakaz. W pierwszym wy-
razeniu zakazu doktadnie wyliczyt wszystkie rodzaje stwo-
rzen ziemskich. Spis ten poszerzyt w drugim przywofaniu
0 Ciafa niebieskie, ktorych nie wolno obrazowac cztowiekowi
i ktorym nie wolno oddawac czci. Zapowiedziat surowa kare
za tworzenie figur. Pomiedzy tymi cytatami odnajdziemy
jednak pewna ,niekonsekwencje” Boga i niejako bezposred-
nig instrukcje ztamania zakazu przedstawiania. Mam na mysli
opis Miejsca Obecnosci (Arki Przymierza) i pokrywy odkupie-
nia w Swigtyni, ktorg miaty chronic ztote posagi cherubow
0 rozpostartych skrzydtach:

Zrobisz pokrywe odkupienia (kaporet) z czysteqo ztota,
o dtugosc dwach i pot ama i szerokosci péttorej ama.
/robisz dwa ztote cheruby wykute [z jednej bryty].
Zrobisz je z dwdch koncdw pokrywy odkupienia. Zréb
jednego cheruba z teqo korica, a drugiego cheruba
Z tego korca. Z samej pokrywy odkupienia zrébcie
cheruby na dwdch koricach. Cheruby bedg rozposcie-
raty skrzydta w gore, zakrywajac swoimi skrzydtami
pokrywe odkupienia, a ich twarze beda skierowane
jedna ku drugiej i cheruby beda [nachylone] ku Skrzyni,
a do Skrzyni whozysz Swiadectwo, ktore ¢i dam. Tam
ustanowie swoje spotkania z tobg i bede przema-
wiat do ciebie sponad Skrzyni Swiadectwa, wszystko
co przykaze tobie odnosnie do syndw Jisraela. [Wj 25,
17-23]

16 Biblia Tysiaclecia.
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(afa tradycja zydowska i chrzescijariska uznata cheru-
biny za jeden z chéréw aniotow". Postacie te, przywotywa-
ne jeszcze wielokrotnie w Ksiedze Psalmow i w Pierwszej
Ksiedze Samuela, przypominaja, wedtug komentatoréw Biblii
Tysigclecia, pot ludzkie, pot zwierzece uskrzydlone postacie
babiloniskich karibu, tj. geniuszy strzegacych Swiatyri i pata-
cow. W opisywanym fragmencie petnig role str6zow Skrzyni
Swiadectwa, ale s réwniez symbolem obecnosci Boga®.
Nieco inaczej komentujg wyglad i znaczenie postaci cheru-
bow Ramban i Sforno w Biblii Hebrajskiej:

Dwa ztote cheruby — wedtug opinii rabinéw cheruby
miaty wyglad ludzkich postaci, poniewaz w aramejskim
stowo rawja oznacza «chtopiec». [...] (Ramban).

[..] Przez stowa: «Cheruby bedg rozposcieraty skrzy-
dfa w gore» zostalismy pouczeni, ze rowniez ludzki in-
telekt ma w sobie potencjalng mozliwo$¢ osiggniecia
[...] poziomu doskonatosci, poprzez bojazri Boza i zgte-
bianie prawdy oraz odsuwanie od siebie materialnosci.
(Sforno)™.

Wedtug komentatorow cherubiny i ich rozpostarte
ku gorze skrzydta sq symbolem potencjalnosci osiggniecia
przez ludzki intelekt doskonatosci w dgzeniu ku Bogu. W in-
nych miejscach Biblii Bog cwatuje na cherubach (Ps 18 [17],
1), a takze zasiada na cherubach (Ps 80 [79], 2, Ps 99 [98],
1,15m 4, 4).

Inny przyktad niekonsekwendji przytacza Byron
L. Sherwin, ktory wskazuje na ,ztamanie” zakazu przed-
stawiania przez sameqo Boga, powotujac sie na werset
z Ksiegi Rodzaju: ,Stworzyt wiec Bog cztowieka na swoj
obraz” (Bereszit 1, 27), ktdry zostanie rozwiniety w midraszu
Duteronomium Rabbah: ,Rabin Jozue ben Lewi powiedziat:
Procesja aniotow poprzedza cztowieka, dokadkolwiek sie on
udaje, wotajac: Zrobcie droge obrazowi Boga! "2, Sherwin
stusznie zauwaza, ze Bdg, sporzadzajac obraz Bozy, tj. stwa-
rzajqc cztowieka na swoj obraz, niejako zaprzeczy wtasnemu
przykazaniu. Obraz Bozy odnosi sie nie tylko do duszy, ro-
zumu i woli, lecz takze do ciata. Zauwazmy réwniez, ze tak
jak w przypadku wydanej przez Boga instrukdji dotyczacej
wygladu Skrzyni Swiadectwa towarzyszyta figura cheruba,

17 Biblia Tysigclecia (1988: 91).

18 Biblia Tysiaclecia (1988: 987).

19 Tora Pardes (2003: 288).

20 Midrasz Deuteronomium Rabbah 4, 4, cyt. za: Sherwin
(1995: 169).
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tak w powyzszym cytacie same postaci aniotéw legitymizuja
,Ztamanie” przez Boga zakazu obrazowania. Pot3czenie figu-
ry aniota i zakazu ukazywania twarzy jest obecne réwniez
W wizji lzajasza. O ile wszystko wskazuje na to, ze cherubi-
ny strzegace Arki Przymierza miaty odkryta twarz, zblizong
do twarzy ludzkiej, i nie zakrywaty jej w obliczu Arki, o tyle
W Wizji 1zajasza serafiny zakrywajg swoje oblicza na znak
czcidla Boga (1 6, 7). Warto wiec zaznaczy¢, ze na pozio-
mie tekstu Biblii nie ma spojnosci w tej kwestii. Sherwin
Zauwaza, ze dopiero koncepcje zawarte w ksiedze Zohar
docenity pierwiastek cielesny Boga, co mogto by¢ wazne
w kontekscie legitymizacji powstawania petnofiguralnych
rzezb odwzorowujacych ciato:

Koncepcja cztowieka w obrazie sefirot odwrdcita ten-
dendje sredniowiecznej mysli zydowskiej do utozsamia-
nia obrazu Bozego wytacznie z rozumem czy duchem.
tacznosc cztowieka z rzeczywistoscig sefirot pozwoli-
ta potraktowac powaznie ludzkie ciato, jako czynnego
i niezbednego partnera oraz uczestnika w dramacie
zaréwno Bozej, jak i ludzkiej egzystendji. Podczas gdy
we wczedniejszej sredniowiecznej mysli zydowskiej
samopoznanie, jako droge do poznania Boga i swiata,
odnoszono przede wszystkim do duszy ludzkiej, to poz-
niej wiasnie ludzkie ciato stato sie narzedziem nie tylko
samopoznania, lecz i poznania Boga oraz stworzenia®'.

Docenienie pierwiastka zmystowego znajduje odzwier-
ciedlenie w koncepdji duszy ludzkiej zawartej w Talmudzie
i rozwinietej w mistycznej ksiedze Zohar, bedacej podstawg
kabaty, do ktdrej Sherwin odwotuje sie w powyzszym opisie.
Zgodnie ze stawiang przeze mnie hipoteza, wywodzacy sie
z ksiegi Zohar podziat duszy na poszczegolne pierwiastki
bedzie kluczowy dla odczytania znaczenia rzezby nagrobne;
Abrahama Ostrzegi.

Wedtug Zoharu dusza cztowieka sktada sie z trzech
elementow: nefesz, ruach i neszamy. Nefesz (zycie) jest
tchnieniem witalnym, odpowiada za pragnienie zycia, be-
dac motorem istnienia. Ruach (duch) — dusza zmystowa,
odpowiada za emodje: kieruje pozytywnymi i negatyw-
nymi emocjami oraz mysleniem (aktywnoscig umystowa).
Neszama jest duszg wyzszg, rozumng, ktéra warunkuje ak-
tywno$¢ duchowa i zawiera w sobie pochodzacg od Boga
istote cztowieczenstwa; jest to samosSwiadomosc. Neszama

21 Sherwin (1995: 172-173).
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to najwieksza wiadza intuicyjna, otwierajaca wglad w na-
ture Swiata i Boga. Dlatego przedstawiana bywa obrazowo
jako iskra odprysnieta od Biny, samego boskiego intelek-
tu. Tylko nefesz, tzn. naturalna kazdemu dusza, jest zdol-
na do grzechu. Neszama jest poza zasiegiem wszelkiego
grzechu. W Zoharze kara wymierzona duszy po smierci
ogranicza sie do nefesz; niekiedy réwniez obejmuje ruach,
nigdy jednak nie obejmuje neszamy?. Ciekawg wyktadnie
trzech pierwiastkow duszy i ich wspétzaleznosci z ciatem
znajdziemy w Modlitwie, jakq zmawiat mqz prawy i bogo-
bajny, Rabbi Mojzesz ben Jakob Kordowero, zanim przystqpit
do studiow nad swietq Ksiegq Zohar:

Bo wszystkie cztonki moje, a jest ich dwiescie czter-
dziesci osiem i zyty moje, a jestich trzysta sze$¢dziesiat
pie¢, moja dusza zmystowa, tchnienie witalne i dusza
rozumna sg jako owce btadzace bez pasterza i psujace
wszystko, tak ze poZniej nie potrafia tego naprawic, jesli
7 qory, z wysokosci nie zeslesz nam obficie narzedzi
do naprawy tego, cosmy zepsuli®.

Wymienione w cytacie liczby dwiescie czterdziesci
osiem i trzysta szes¢dziesiat piec dajq liczbe szes¢set trzy-
nascie, co jest, zgodnie z wyktadnig Talmudu, 0géing liczba
narzadéw w ciele ludzkim. Ta sama liczba — szeséset trzy-
nascie — jest sumg zakazéw i nakazéw religijnych obowia-
zujacych poboznego Zyda. To poprzez cztonki ciata mozna
oczysci¢ dusze. Jak pisze Sherwin, podczas qdy Talmud
i sredniowieczni filozofowie doradzali kontemplacje ciata
zmierzajacg ku docenianiu madrosci Bozej, kabalisci zalecali
kontemplacje ciata jako droge do najgtebszych prawd, z kt6-
rych najwazniejsza stanowi poznanie Boga®.

Wedtug ksiegi Zohar w zmartwychwstaniu ciata aktyw-
nie bierze udziat réwniez sktadajaca sie z trzech pierwiastkéw
dusza. Nefesz znajduje sie w grobie, kiedy ciato cztowieka
rozkfada sie, i przebywa nadal na Swiecie, aby jeszcze po-
zostac posrod zywych i poznac ich cierpienie, a takze btagac
0 zmitowanie nad soba, gdy sprawia jej to bol. Kiedy ruach
opuszcza ten Swiat, wchodzi do groty Adama i Patriarchdw,
ktorzy przekazujg jej list jako znak. Ruach wkracza wtedy
do Ogrodu Ziemi, napotyka cheruby i ptomieri obracajacego

22 Mojzesz z Leonu, Nefesz ha-chachama, Bazylea 1608, rozdz.
I, cyt. za: Scholem (1997: 298—299).

23 Yodel Rosenberg, Sefer Zohar Tora, Sefer Wajjikra, New York,
1927, cyt. za: Kania (2012: 4).

24 Sherwin (1995: 174).
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sie miecza®. Jesli list mowi o zastugach zmartego, cheru-
by widzg list i otwierajg brame Ogrodu Ziemi. Jesli za$
nie widzg listu, odrzucajg ruach i nie pozwalajg jej wejsc.
Jesli jednak jg wpuszcza, ruach przyjmuje tam obleczenie
na podobienstwo ciafa, ktére miata na ziemi, bedace tam
jego odpowiednikiem, i cieszy sie w blasku ogrodu rozkosza.
Przyobleka sie w ciato tak samo jak niebiariskie anioty, gdy
schodzg na ziemig. Anioty bowiem przyoblekajq i okrywajq
sie powietrzem tego $wiata, poniewaz zostaty stworzone
z ducha. Ruach przebywa w Ogrodzie Ziemskim przez jakis
czas, siedzac i przyoblekajac siebie w obraz tego Swiata.
W szabaty, podczas nowiu i Swiat ruach wstepuje wyzej,
raduje sie wyzszg rozkosza i powraca na swoje miejsce.

Neszama natomiast wstepuje natychmiast ku gorze
do tego miejsca, z ktdrego przybyta, i zapala sie dla niej
Swiatto, by Swiecito ku gorze. Nigdy wiecej nie zstepuje
w dot. W niej dopetnia sie to, co dopetnia sie ze wszyst-
kich stron, z gory i z dotu. Totez dopdty nie wstapi ona,
aby zjednoczyc sie z tronem Boga, dopoki ruach oczysci sie
w Ogrodzie Ziemi, a nefesz zazna spokoju w swym miejscu.
Dopiero gdy neszama wstapi, wszystko zazna uspokojenia®.
Anioty pojawiajg sie juz pierwszego dnia po Smierci cztowie-
ka — w dniu sadu. Jak méwi Zohar, nikt nie opusci Swiata,
dopdki nie ujrzy Szechiny (Bozej obecnosci), a towarzysza jej
trzy anioty, by przywitac dusze sprawiedliwego? .

Przekaz ksiegi Zohar musiat mie¢ znaczacy wptyw
na dotyczace zycia po smierci wierzenia ludowe polskich
Zyd6w. Wedtug tych wierzeri zanim dusza zazna uspoko-
jenia, ciato musi przejs¢ katusze. Opublikowany w 2016 T.
z okazji Zaduszek artykut Pawta Fijatkowskiego wskazuje
ciekawe podania dotyczace wierzer o zaswiatach wsrdd
Zydow polskich?.

Regina Lilientalowa przytacza wierzenie z poczatku
XX w., wedtug ktdérego z chwila, gdy ludzie oddalg sie
od grobu, zbliza sie tzw. aniot grobéw i puka w grob, pyta-
jac zmarteqo, jak sie nazywa. Nieboszczyk, przerazony, za-
pomina swojego imienia, wiec aniot uderza go faricuchem
przez brzuch, wyjmuje z niego wnetrzno$ci i po raz drugi
pyta o imie. Dopiero za trzecim razem zmarty mowi, jak sie

25, Wygnawszy zas cztowieka, Bog postawit przed ogrodem
Eden cherubow i potyskujace ostrze miecza, aby strzec drogi do drzewa
zycia”, Rdz 3, 24.

26 Zohar (2003: 56—61, 86—91).

27 Zohar (2003: 260).

28 Fijatkowski (2016).
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nazywa, a aniot grobéw oddala sie. Przez caty czas dusza
nieboszczyka stoi przy grobie i cierpi, patrzac na katusze
swojego ciata. Po odejsciu aniofa grobéw dusza prowadzona
przez dwa swoje duchy, dobrego i ztego, idzie przed tron
Boga. Tam waz3 jej grzechy i zastugi, poSwiadczone w ksie-
dze, w ktorej dusza za zycia sama zapisata swoje uczynki.
Jedli grzechy przewazajg, zty duch sie raduje, a dobry sie
smuci, w odwrotnym przypadku duch dobry sie cieszy, a zty
jest smutny. Dusza wtedy truchleje, stara sie usprawiedli-
wi¢, obarczajac wing ciato. Wreszcie Bog wydaje wyrok.
Jesli jest to dusza cztowieka, ktdry umart, nie skoficzywszy
siedemdziesieciu lat, jest wysytana po raz drugi — tylko
przyobleczona w inne ciato — na ziemie. Wielki grzesznik,
zanim péjdzie do piekta, musi pokutowac na ziemi w ciele
cztowieka lub zwierzat. Dusza mniej grzeszna idzie do piekfa;
czas i jakos¢ kary zalezne sq od jakosci i ilosci popetnio-
nych za zycia grzechéw. Bywa, ze dusza skazana zostaje
na wieczne piekfo. Sprawiedliwego prowadzg aniotowie
do raju. By jednak tam sie dostac, on rdwniez musi przejsc
przez piekto. S3 dwa piekta: dolne i gérne. Najpierw dusza
meczy sie w piekle dolnym, po czym stopniowo przenosi sie
do gdrnego. Kary sg tu rozmaite: wieszajq za jezyk za obmo-
we, gotujg w smole, tarzajg po srebrnej, kolczastej trawie.
Gdy koriczy sie okreslony czas meki, przychodzi aniot Michat
i obwieszcza radosng wiadomos¢. Dusza, oczysciwszy sie
w ognistej rzece, idzie do raju. Jednak moze wyjs¢ z piekia,
tylko zaczepiwszy sie sprawiedliwego, dlatego gdy sprawie-
dliwy przechodzi przez piekto, dusze wyzwolone czepiajq sie
jego ramion i gtowy. Zmierzajacym do raju id3 naprzeciw
aniotowie i krél Dawid z harfa. W raju wita dusze praojciec
Abraham?.

Podobieristwo do przekazu ksiegi Zohar pobrzmiewa
w wyobrazeniu o warstwach wyzszych i nizszych nieba
i piekta, a takze w stopniowym wstepowaniu lub zstepo-
waniu duszy po kolejnych ich pietrach. Zamiast listu jako
znaku dobreqo lub ztego zycia w podaniu ludowym mowa
jest o ksiedze, w ktorej dusza sama zapisuje za zycia swo-
je grzechy i podtug niej jest rozliczana. W obu tekstach
silna jest obecno$¢ aniotdw, rozliczajacych nieboszczyka
Z jeqgo przewin, jak réwniez ojcow zatozycieli — Adama
i Abrahama. Rola ciata po smierci jest w ksiedze Zohar
nadal znaczaca — poniewaz w zmartym ciele przebywa
jeden z pierwiastkow duszy, a takze poniewaz na kolejnych

29 Lilientalowa (1902: 350—352).
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etapach przyobleka sie w formy cielesne. W podaniu lu-
dowym natomiast ciato petni role przekaznika w procesie
wymierzania kary (aniot uderza w brzuch taricuchem), kozta
ofiarnego (dusza obarcza wing ciato) i w koricu miejsca
pokuty po wstapieniu ducha w ciato jako dybuka (kabali-
styczna koncepdja transmigracji dusz).

Przekazy ludowe Zydow polskich byty prawdopodobnie
przetworzonymi wersjami opowiesci zawartych nie tylko
w ksiedze Zohar, ale i we wczesniejszych od niej Talmudzie
(czas powstania: miedzy Il w. p.n.e.a V w. n.e.) i Midraszach
(czas powstania: miedzy V a XII w.), w ktérych odnajduje-
my motyw bezwzglednych aniotéw Smierci towarzyszacych
umierajagcemu. W talmudycznym traktacie Awoda zara, a tak-
ze w Midraszu do Psalmu 47 proces umierania opisany zostat
w sposob przyblizony do wczesniej omawianych podan®.

Przywotywana wyzej ,sprzecznos¢” Boga, ktory za-
kazuje obrazowania i jednoczesnie zleca wykonanie figur,
znajduje odzwierciedlenie w zréznicowanym podejsciu
do zakazu przedstawiania w zydowskiej sztuce sakralnej.
Jak pisze Magdalena Maciudziriska-Kamczycka, w $wia-
domosci Izraelitow to Swigtynia Salomona legitymizowata
istnienie form sztuki przeznaczonych na chwate Boga®'.
Obfitowata ona w wizerunki fantastyczne, a takze te od-
sytajace do rzeczywistych stworzen: jej sciany i drzwi byty
pokryte przedstawieniami ztotych cherubéw i motywami
roslinnymi (kwiatami i li$émi palmowymi), a przed Swigtynia
stata kadZ z miedzi na dwunastu bykach, zwana Miedzianym
Morzem. Ksiega Ezdrasza wymienia bogactwo wyposazenia
Swigtyni (Ezd 1, 7-11). Spory o mozliwo$¢ istnienia sztu-
ki zydowskiej podsumowuje malarz Efraim Mojzesz Lilien
w liscie do kolekcjonera Maksymiliana Goldsteina:

Na wykfadzie o sztuce zydowskiej oczekiwatem dowo-
dzenia, ze przykazanie «Nie miej innych bogéw précz
mnie, nie rob sobie zadnej rzezby, ani zadnego obrazu»
zupetnie inne ma znaczenie, anizeli to, ktére mu sie pod-
suwa. Przeciwnie, w zadnem innem starozytnem dziele
literatury powszechnej nie ma tylu wzmianek o sztuce
i 0 rzezbach jak w Biblii. Prorocy wspominajg o dzie-
tach sztuki, na dworach kréléw byty posagi: pierwszego
artyste wezwat sam Bog. Arka przymierza jest jedy-
nym pomnikiem w historii architektury itd. Z kazdej

30 Traktat Awoda zara 20, Midrasz ad Ps 41, 7; 51 b, 52 a, cyt.
za: Cohen (1995: 97-98).
31 Maciudzinska-Kamczycka (2014: 32).
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strony Pisma $w. mozna dowies¢ uswietnienia sztuki
plastycznej*2.

Zréznicowany sposéb odnoszenia sie do zakazu przed-
stawiania, spor o to, czy Bog legitymizuje czy zakazuje
wszelkich sztuk, w zydowskiej sztuce sakralnej skutkowat
niemal naprzemiennymi okresami stosowania si¢ do zakazu
i okresami petnego obrazowania. Jak pisza Maria i Kazimierz
Piechotkowie, w cigqu trzech tysiecy lat miedzy zdobyciem
Jerozolimy przez Dawida w 1000 r. p.n.e. a potowa XIX w.,
kiedy liczni artysci zydowscy weszli w orbite europejskiej
sztuki swieckiej, znamy jedynie trzy okresy i miejsca, w kto-
rych zakaz ten nie byt w sztuce synagogalnej rygorystycznie
przestrzegany:

— lata 965-927 p.n.e., gdy Salomon budowat Swigtynie
Jerozolimskg, ktora musiata by¢ rownie wspaniata jak
sanktuaria Fenidji, Asyrii, Babilonii i Egiptu;
okres od I1l do VI w. n.e., kiedy pod wptywem kul-
tury hellenistycznej powstaty na terenie Cesarstwa
Rzymskiego (Bizancjum) mozaikowe posadzki syna-
gog En Gedi w biblijnej Judei, Hamat Tiberias, Beit
She’an i Beit Alfa w pobiblijnej Galilei, Hammnan-Lif
w dzisiejszej Tunezji oraz polichromie Scienne w po-
chodzacej z potowy Il w. n.e. synagogi w miescie
Dura Europos nad Eufratem na terytorium dzisiejszej
Syrii;
wieki od XVI do potowy XIX — kiedy nastepuje
wspaniaty rozkwit sztuki zydowskiej we wne-
trzach boznic, zwtaszcza drewnianych, na zie-
miach Rzeczypospolitej: Korony Krélestwa Polskiego
i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego®.

Odkrycie kilku synagog w Syrii i Palestynie miato ogrom-
ne znaczenie dla uswiadomienia bogactwa p6znoantyczne
i wezesnosredniowiecznej sztuki zydowskiej. Najciekawsze
okazaty sie mozaiki posadzkowe oraz polichromie $cian.
Znane sg zezwolenia udzielane artystom, pochodzace z krequ
rabinackiego. Jak pisze Marcel Simon:

Bardzo powoli, stopniowo, przewage zyskuje tolerancja
i wreszcie pod jej wptywem rabini godzg sie z istnie-
niem zydowskiej sztuki religijnej. Swiadczg o tym dwa
dokumenty. Jeden z nich mdwi, ze za czaséw rabbiego
Johanana [...] zaczety sie pojawia¢ malowidta na Scia-
nach i rabini tego nie zabronili; [...] w drugim czytamy,

32 Goldstein, Dresdner (1935: 89).

33 Piechotkowie (2015: 129).
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ze [...] za czasow rabbiego Abuna zaczeto przedsta-
wiac postacie ludzkie na mozaikach, a on sie temu nie
sprzeciwit. [...] Rabbi Johanan zyt w Il w., a rabbi Abun
w poczatkach IV w34

W pierwszych wiekach naszej ery nastepuje ogrom-
ny rozwoj sztuki zydowskiej. Bogato ozdobione sarkofagi
z cmentarza Beit Sze'arim w Galilei, datowanego na koniec
II'w., famig wczesniejsze artystyczne tabu. Wykopano tam
grobowce sarkofagowe zdobione przedstawieniami antyte-
tycznie ustawionych ortow, Iwdw, ozdobione reliefem uka-
zujgcym brodate ludzkie twarze, a takze pogariskie sceny
mitologiczne. Na jednym z nich, ponad girlanda, widoczna
jest na scianie sarkofagu brodata twarz, nalezaca najprawdo-
podobniej do ktdregos z pogariskich bogéw. Jeden z sarkofa-
gow ozdobiony byt sceng z greckiego mitu o Ledzie i Zeusie,
inne — scenami amazonomachii czy boga Erosa. Cho¢ mogty
by¢ wykonane poza Palestyna, dziwi fakt ich akceptadji dla
potrzeb ostatniej postugi®*.

Maria i Kazimierz Piechotkowie zauwazajg, Ze obok ma-
lowidet przedstawiajacych figuralne sceny biblijne najbogat-
sza w tresci jest zachowana posadzka podfogowa w synago-
dze Beit Alfa z VI w. Podzielona zostata na trzy czesdi, ujete
we wspélne obramienie. Srodkowa zajmuje krag znakow
zodiaku, wewnatrz ktérego znajduje sie czterokonny rydwan
Z Wo0Znicg o0 gtowie otoczonej promieniami, interpretowany
jako przedstawienie Heliosa. Cztery uskrzydlone postacie
ludzkie (kobiece) w naroznikach personifikujg cztery pory
roku. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze na mozaice w Beit Alfa po-
stacie ludzkie pokazane s3 w catosci, z odkrytymi twarzami.
Jedynie Bog jest niewidzialny, a jego obecnos¢ zaznaczona
zostata wytacznie przez wysunietg z nieba dtori*¢. Jak pisze
Dariusz Rozmus, podczas badar polichromii odstonietych
w trakcie wykopalisk w Dura Europos stwierdzono, ze oczy
postaci znajdujacych sie na wysokosci gtow wiernych, kt6-
rzy odwiedzali niegdy$ synagoge, zostaty celowo skute.
Kilkanascie wiekdw pdzniej i kilka tysiecy kilometrow na pot-
noc od Syrii, w drugiej potowie XVII w. w Rzeczypospolitej,
rabin Abraham Abele Gombiner zakazywat malowania wize-
runkéw na Scianach synagog na poziomie twarzy modlgcych
sie, lecz dopuszczat malowanie ich wysoko ponad gtowami
wiernych?®”.

34 Simon (1981: 332), cyt. za: Rozmus (1999: 76).
35 Rozmus (1999: 76—77).

36 Piechotkowie (2015: 130).

37 Piechotkowie (2015: 79—80).
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Monika Krajewska réwniez przekonuje, ze zakaz
przedstawiania nie byt na przestrzeni wiekdw traktowany
dostownie. Oprécz wymienionych wyzej przyktadéw sta-
rozytnych potwierdzaja to m.in. zdobione groteskami sre-
dniowieczne rekopisy, tarcze na Tore z postaciami Mojzesza
i Arona po zachowang jeszcze w niektorych synagogach
polichromie polskich synagog, petng realistycznych i fan-
tastycznych zwierzat. Na tradycyjnych nagrobkach Zydow
aszkenazyjskich nie spotykamy prawie nigdy postaci ludz-
kiej. Wsrod tysiecy tradycyjnych macew na cmentarzu
zydowskim w Warszawie mozna znalez¢ zaledwie cztery
ptaskorzezby przedstawiajace postac ludzka, i to za kazdym
razem odwrgcong tytem. Sq to nagrobki z | potowy XIX w.
Rozne byty sposoby przedstawiania bogactwa tresci bez
uzycia postaci ludzkiej. Typowym chwytem jest wyobraze-
nie pars pro toto, np. reki trzymajacej dzban jako symbolu
lewitow, w innych wypadkach moze to by¢ pidro, ksiega
(0soba zmarta byta 0sobg uczong) czy skarbonka lub datek
dobroczynny (nieboszczyk byt szczodry). Inny sposob ra-
dzenia sobie z zastepowaniem wizerunku ludzkiego to nie-
jako zastapienie cztowieka przez zwierze. Jeleri oznaczajacy
dazenie ku Bogu odpowiada imionom Hirsz (w jidysz) i Cwi
(w hebrajskim) oraz imieniu Naftali. Lew jest symbolem
sity, potegi i pokolenia Judy. Zwierzeta wyrazaja tez cnoty,
ktérymi odznaczali sie zmarli, a ich przedstawienia uzu-
petnia czesto tekst epitafium umieszczony na macewie.
| tak na przyktad lew, jeleri, orzet na macewie opisane
bywaja wersetem z Jalmudu: ,b3dz silny jak lampart, lekki
jak orzet, raczy jak jelen, potezny jak lew, aby wypetnic
wole Ojca twego w niebie” — oznaczajq wiec silng wiare
Zmarteqo®.

Jak jednak przedstawianie zwierzat ma sie do zakazu
7 Ksiegi Wyjscia, ktéry méwi: ,nie czyri sobie podobizny
rzezbionej czegokolwiek, co jest na niebie w gorze i co jest
na ziemi w dole i tego, co jest w wodzie pod ziemig?”
(Wj 20, 4—6). Pierwszg i najbardziej podstawowg ce-
chg przedstawien na tradycyjnych nagrobkach jest to,
ze s to przedstawienia symboliczne, a wiec wskazujace
poza siebie. Miedzy Zrodtem, jakim jest tekst epitafium,

38 Krajewska (1989: 46—54). W dalszej czesci artykutu (na s. 58)
autorka pisze jednak, ze wiekszos¢ twdrcow nagrobkéw byfa nieswia-
doma pierwotnego znaczenia motywaw, ktérych uzywali. Wielokrotne
powielanie i pozbawione gtebszego uzasadnienia faczenie poszczegol-
nych elementéw ptaskorzezby wiericzacej inskrypcje oderwato znak na-
grobny od tresci epitafium i indywidualnych cech zmartego. Polemizuje
z tym stwierdzeniem Rozmus (1999: 84—85).



Zuzanna Benesz-Goldfinger

a wyobrazajacym go przedstawieniem powstaje swoiste
sprzezenie. Obraz przestaje by¢ przedstawieniem rzeczywi-
stego przedmiotu, zwierzecia czy rosliny, ktérym nie wolno
oddawac czdi, nie jest ,swietym obrazem”, lecz aluzjg —
symbolem ukrytych w nim tresci. Interpretacja symboliki
ptaskorzezb niejednokrotnie nie jest mozliwa bez znajomosci
tresci epitafium, ktdra dopetnia znaczenia wizualnych przed-
stawien, a ktdra jest czesto cytatem z Tory, Talmudu czy ksiag
mistycznych, np. z Zoharu.

Cho¢ wiele Zrodet potwierdza, ze w tradydji sefardyj-
skiej zakaz obrazowania nie byt tak scisle przestrzegany,
jak w tradygji Aszkenazyjczykéw, Dariusz Rozmus wskazuje
na jeden z uderzajacych przyktadéw wytomu w zakazie
przedstawien figuralnych w przestrzeni cmentarza. Pewien
XVIl-wieczny sefardyjski nagrobek na holenderskim cmen-
tarzu w Ouderkerk zawiera nie tylko wykute w kamieniu
wizerunki ludzi, ale nawet obraz samego Boga (!)%.

W jaki sposb przedstawiony i przeanalizowany tu pro-
blem ambiwalencji zakazu obrazowania w kulturze zydow-
skiej moze odnosic¢ sie do tworczosci Abrahama Ostrzegi?
Sqdze, ze uznac nalezy go za XX-wiecznego kontynuatora
tradydji podwazania zakazu, pomimo iz obok prac obrazo-
burczych tworzyt réwniez wiele nagrobkéw tradycyjnych.

W przywotanym wyzej opisie Arki Przymierza cheru-
biny sg symbolem obecnosci Boga. W zestawieniu cytatow
biblijnych (z Ksiegi Wyjscia, Ksiegi Powtdrzonego Prawa) na-
potykamy sprzecznos¢: nakaz wykonania rzezb cherubinéw
strzegacych Arki poprzedzony zostaje zakazem tworzenia
podobizn, zakaz jest tez, po zapisie z nakazem, powtdrzo-
ny. Ta uderzajaca sprzeczno$¢ moze byc rozwigzana jedynie
przez konkluzje, ze zakaz przedstawiania wizerunkdw nie
funkcjonuje w Biblii niezaleznie od zakazu oddawania im
czci. Powinien by¢ wiec rozumiany zawsze facznie z cyta-
tem: ,Nie bedziesz oddawat im pokfonu i nie bedziesz im
stuzyt” (Pwt 4, 15—20). W tym kontekscie znamienna jest
przypowies¢ o Gamalielu synu Szymona, zyjacym w I w. n.e.,,
ktory poucza Prokulusa, ze istnienie wizerunkéw jako ozddb
nie jest jednoznaczne z oddawaniem im czci:

Rabban Gamaliel kapat sie w tazni Afrodyty. Widzac
to Prokulus, syn filozofa, rzekt do niego — w waszym
prawie napisano: «Niechaj do twej reki nie przylgnie
zadna nieczystos¢, ktora zostata obtozona klatwa
(Pwt 13, 18), dlaczego wiec ty kapiesz sie w poganiskiej

39 Saltman (1981: 42, il. 17), cyt. za: Rozmus, (1999: 74).
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tazni Afrodyty?» Styszac to rabban Gamaliel rzekt:
«Na takie pytania dotyczace Tory nie mozemy odpo-
wiedzie¢ w tazni». Kiedy zakonczyt kapiel i wyszedt
7 tazni, powiedziat: «Nie wszedtem w jej granice, lecz
ona weszta w moje, bo faznia istniata zanim postawio-
no w niej posag Afrodyty i byta przeznaczona do po-
wszechnego uzytku. Nikt przeciez nie méwi, ze faz-
nie zbudowano dla Afrodyty, lecz méwi sie, Ze posag
Afrodyty zrobiono jako ozdobe dla tazni. W Torze
stwierdza sie, Ze tylko to, co uwaza sie za béstwo, jest
zakazane. Jesli za$ posaqu nie traktuje sie jako bdstwo,
10 nic nie stoi na przeszkodzie, aby korzystac z fazni».
(Traktat Awoda zara b)*.

SzczegoInie wazng role przy ,zlamaniu zakazu” przez
sameqo Boga, a takze w podaniach o $mierci i przejsciu
do zaswiatow w ksiedze Zohar i w wierzeniach ludowych
petnig anioty i cherubiny. Czy fakt ten upowazniat Abrahama
Ostrzege do przedstawiania postaci aniotow w rzezbie na-
grobnej? Odwotujac sie raz jeszcze do ksiegi Zohar — anioty,
ktre zstepuja na ziemie, przyoblekajg sie w ziemskie ciato.
Przedstawianie figur aniotéw moze by¢ rozumiane w trady-
cyjnym sensie jako symbol odsytajacy do sfery zaswiatow
lub jako ,ztamanie zakazu” legitymizowane w tekscie Biblii
przez samego Boga.

Jak pisze Gershom Scholem, w chasydzkiej teozofii po-
jawia sie motyw Swietego cheruba zasiadajacego na Tronie
Merkawy. Scholem powotuje sie na pewng opowies¢ mitycz-
ng, wedtug ktdrej wraz z odbiciem boskiego Swiatta w pier-
wotnych wodach powstat ogien, z niego za$ utworzono Tron
i anioty. Z ,wielkiego ognia” samej Szechiny emanuje nie
tylko cherub, ale i ludzka dusza, majaca zatem wyzszg war-
to$¢ niz Swiat anielski. Cherub moze przyjmowac wszelkie
postacie aniotéw, ludzi badz zwierzgt. Jego ksztatt ludzki byt
praforma, podtug ktorej Bog stworzyt cztowieka®'.

Wynika stad, ze figura aniofa jako praformy cztowie-
ka jest posrednikiem w akcie kreadji ludzi. W akcie tym
stworzenie cztowieka na obraz Boga staje sie podstawq
do podwazenia zakazu obrazowania. Poniewaz w procesie
tym, zgodnie z mistycznym odfamem judaizmu, posredni-
Czy aniot, ta centralna dla twdrczosci Abrahama Ostrzegi
figura staje sie oczywistym $rodkiem wyrazu, poprzez ktéry
artysta wprowadza wizerunki do sfery sacrum cmentarza.

40 Tyloch (1993: 159).
41 Eleazar z Wormadji, Szaare ha-sod we-cha-jichud, s. 14, cyt.
za: Scholem (1997: 151-152).
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Pomimo Ze artysta odciat sie od swojego tradycyjnego sro-
dowiska, zawodowo zajmowat sie rzezbg figuralng, to jed-
nak do wprowadzania postaci ludzkiej do sztuki sepulkralnej
upowazniata go wiedza teologiczna, ktorg zdobyt w czasie
nauki w jesziwach w Brzesciu i Biatymstoku. Artysta znat tez
na pewno przyktady famania zakazu wizerunkow w bliskow-
schodniej sztuce antycznej: wyniki badan archeologicznych
dotyczacych synagogi Beit Alfa zostaty ogtoszone w 1929,
wspomina o nich Majer Bataban we wstepie do katalogu
Atelier Zdobnictwa Artystycznego z 1931 r.#2 Ostrzega jest
artysta probujagcym pogodzi¢ w swojej tozsamosci tenden-
gje ogdlnoeuropejskie i te zwigzane z tradycjg zydowska,
co znajduje odzwierciedlenie w jego twdrczosci, w ktorej
awangardowe formy przeplatajg sie z inspiracjami ludowo-
-chasydzkimi. Jest interesujgcym tworcg wiasnie dzieki tej
podwdjnej czy tez peknietej tozsamosci.

Tresci teologiczne w rzezbie Ostrzegi

W niniejszym podrozdziale skupie sie w szczegdlnosci
na analizie wybranych nagrobkow autorstwa Ostrzegi
pod katem zastosowanych motywow postaci i aniotow,
zastanawiajqc sie nad ich teologiczno-eschatologicznym
wyjasnieniem. Szczegdlnie wazne bedg tu kategorie
zwigzane z trzema pierwiastkami duszy — nefesz, ruach
i neszamq — ktore postuzg za punkt wyjscia do podziatu
nagrobkéw na trzy kompozycyjno-formalne grupy: 1) na-
grobki z grupy nefesz — kompozycje cigzace ku ziemi, figury
unieruchomione w ptycie nagrobnej i skierowane twarzg
w dot; 2) nagrobki z grupy ruach — kompozycje bedace
tacznikiem miedzy ziemig i niebem: figury nadal unierucho-
mione w ptycie nagrobnej, ukierunkowane twarza w strone
niebosktonu; 3) nagrobki z grupy neszamy — petnoplastycz-
ne i wolnostojace figury, odseparowane od ziemi wysokim
postumentem o wertykalnej kompozycji ukierunkowanej
w strone nieba, a takze nagrobki z motywem aniota poma-
gajacego w procesie przenoszenia duszy zmartego do sfe-
ry zaSwiatow. Nalezy podkresli¢, ze podziat ten odnosi sie
wytacznie do kompozycji rzezb nagrobnych i mojg intencjq
nie jest ocena, czy zmarty, pochowany w grobie naleza-
cym do danej grupy, nalezat do os6b bardziej lub mniej
religijnych i uduchowionych. Pierwiastki duszy stanowig

42 Bataban (1931: 4).
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tu wytacznie punkt wyjécia do podziatu formalnego na-
grobkow dtuta Ostrzegi.

Nefesz — postac w gescie czuwania

W twdrczosci sepulkralnej Abrahama Ostrzegi mozna wyr6z-
ni¢ grupe nagrobkow, w ktdrych postacie ujete s3 w gescie
Czuwania, a ich kompozycja jest osadzona mocno w ziemi
lub ku niej ,cigzaca”. BOl wyrazony w tych nagrobkach jest
bolem ziemskim, ukazanym w kategoriach fizycznego cie-
zaru. Przyktadem nagrobka z grupy nefesz jest grobowiec
Frani Silberberg z 1937 . (il. 1), wykonany z ustawionych
do siebie pod katem dziewiecdziesieciu stopni dwoch ptyt
nagrobnych z piaskowca. Uktad ten tworzy atmosfere zaci-
sza. Jedna z ptyt zawiera kompozycje z ptaczaca postacia,
druga jest prosta, obramiong ptyta. Postac ptaczacej ko-
biety opiera sie czy wrecz opada na trzy stopnie. Na naj-
nizszym z nich, znajdujacym sie u jej stop, widnieje napis:
,Szczescie mineto, nadzieja zgasta, ten tylko pozostat grob”.
Inskrypcja zwraca uwage na to, co pozostato tu, na ziemi.
Ubrana w dekoracyjne szaty postac opiera twarz na jedne;
dtoni, drugq zas dtonig ostania gtowe w gescie zatoby. (zy
schody, na ktorych lezy, sq stopniami do bram nieba, ktdre
pozostajq jednak zamkniete? Catos¢ kompozycji oparta jest
na tym wtasnie dysonansie: schody prowadza w gére, lecz
postac sktania sie ku ziemi. Ta czuwajgca kobieta uosabia
czysto ludzkie uczucie bolesnej pamieci. Jej postawa i gest
majg wyrazac¢ nastuchiwanie wnetrza grobu i jednoczesnie
upominanie, by odrzuci¢ wszelkie zewnetrzne zaktocenia,
ktére mogtyby stana¢ na przeszkodzie skupieniu i zadumie
W tym zacisznym miejscu.

0 ile ptaskorzezba na grobie Frani Silberberg pozostaje
w stylistyce secesyjnej, postac jest nieco wydtuzona i mimo
wszystko ma w sobie duzg doze lekkosdi, o tyle rzezba na na-
grobku Otylii Grauberg-Rozentalowej® z 1931 r. (il. 2) jest
masywna. Figura wykonana zostata z piaskowca, za$ ptyta
z inskrypcjg — z szarego granitu. Zgieta w pot postac Scisle
przystaje przodem ciata do macewy. U dotu nieco smuklejsza,
od pasa w gore kobieta z rozbudowanym torsem i ramionami
opada catym ciezarem na gorng czes¢ ptyty nagrobnej, nie-
jako przygniatajac ja. Twarz kobiety skierowana jest ku ziemi.

43 Otylia Grauberg-Rozentalowa — dr medycyny, lekarz neu-

rolog, m.in. lekarz miejski w szpitalu Sw. Stanistawa w Warszawie.
Materiaty prasowe (2017 2).
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Il. 1 Nagrobek Frani Silberberg, piaskowiec, 1937 (kwatera 38,
rz. 23), fot. Zuzanna Benesz-Goldfinger

Il. 2 Nagrobek Otylii Grauberg-Rozentalowej, granit, 1931
(kwatera 31, rz. 5), fot. Zuzanna Benesz-Goldfinger

Figura stanowigca integralng czes¢ ptyty nagrobnej sprawia
wrazenie unieruchomionej i wlanej w jej ptaszczyzne. Bol
wyrazony jest poprzez fizyczny ciezar postury tej postaci,
otulajacej w rozpaczy nagrobek.

Groby Frani Silberberg czy Otylii Grauberg-Rozentalowej
nie s ustawione na postumentach, wyrastajg niejako wprost
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Il. 3 Nagrobek Rity Gorietow, granit, 1926 (kwatera 12, rz. 11),
fot. Zuzanna Benesz-Goldfinger

Il. 4 Nagrobek Olka Hirszfelda, piaskowiec, 1926 (kwatera 12, rz. 11),
fot. Zuzanna Benesz-Goldfinger

z ziemi. Na poziomie teologicznym nawiazuja do opisywane-
go wyzej pierwszeqgo z pierwiastkow duszy — nefesz. Postacie
na nagrobkach ujete s3 w gescie sktonu ku ziemi i optakiwa-
nia. Ich bol jest przyziemny, wyrazona jest tu zatoba tych,
ktorzy pozostaja. Rolg tych nagrobkéw jest wiec przypomi-
nanie o zwigzku cztowieka z ziemig i nieuchronnosci jego
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kofca. Do tej grupy nalezg réwniez nagrobki Rity Gorietow
(il. 3) i Olka Hirszfelda* (il. 4).

Ruach — posta¢ w gescie poruszenia

Kolejna grupa rzezb nagrobnych zbudowana jest wokét
napiecia pomiedzy wznoszeniem sie a pozostawaniem
na ziemi. Na poziomie teologicznym kompozycje te nawig-
zujg do drugiego pierwiastka duszy — opisanego wyzej zmy-
stowego i odpowiadajacego za emodje ruach. Kompozycje
rzezb pozostajq niejako wlane w ptyte nagrobng i sg mocno
osadzone w ziemi, jednak sama postac ujeta zostaje w pozie
skierowanej ku niebu, sugerujac wznoszenie sie duszy.

Wykonany z piaskowca nagrobek Sary Perle* z 1927 r.
(il. 5) jest kompozycyjnie zblizony do nagrobkdw z pierwszej
grupy. Kobieca postac ujeta w nieco abstrakcyjny sposob
przylega tylng czescig ciata do ptyty nagrobnej. Zamiast wiec
pochylac sie nad ziemia, ciato postaci, wygiete w akroba-
tycznej pozie, kieruje sie ku niebu. Twarz nie zostata od-
wzorowana, pozostaje gtadka, zarysowany jest wyfgcznie
podbradek i ksztatt gtowy postaci. Uniesione rece kobieta
wygina do tytu. Zgiecie tokcia koresponduje ze spiczastym
podbrodkiem — oba te elementy ukierunkowane s w strone
nieba. Szaty zakrywajace dtonie postaci sptywajg swobodnie
wzdtuz prawej krawedzi nagrobka. Dumnie wypieta klatka
piersiowa kobiety jest ujeta w chwili nabierania gtebokiego
oddechu, by¢ moze uchwycony jest tu moment uwalniania
sie duszy z ciata i poczatek jej peregrynadji.

Nagrobek Karola Himmelfarba“ (il. 6) z tego samego
roku wykonany jest z piaskowca, ptyta z inskrypcja zas z sza-
rego granitu. Formalnie nagrobek zblizony jest do grobow-
ca Sary Perle. Posta¢ kobiety odwzorowana zostata jednak
nieco bardziej realistycznie — wyraZnie zaznaczone sq jej
nogi, tutéw i ramie ostaniajace twarz. Kobieta ma atletyczng
budowe ciata, miesnie ramion i ndg zostaty wyraznie zazna-
czone. Wygieta poza, w ktorej artysta ujat postac, jest tym

44 Qlek Hirszfeld zmart jako 11-latek. Materiaty prasowe (2017 2).

45 Sara Perle zmarfa smiercig tragiczng 191V 1926 1., 0 czym in-
formuje nekrolog zamieszczony w ,Naszym Przegladzie”: , Koledze na-
szemu Jehoszua Perle wyrazamy z powodu tragicznej $mierci Jego zony
Sary nasze serdeczne wspofczucie. Zwigzek Literatéw i Dziennikarzy
Zydowskich w Warszawie”. ,Nasz Przeglad”, 109 (20 IV 1926): 9.

46 Karol Himmelfarb — magister nauk ekonomiczno-politycz-
nych, wiasciciel fabryki obuwia ,Stort”. Popetnit samobdjstwo w wieku
30 lat. Materiaty prasowe (2017: 2); informacje wypisane na nagrobku.
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IIl. 5 Nagrobek Sary Perle, piaskowiec, 1927 (kwatera 12, rz. 1),
fot. Zuzanna Benesz-Goldfinger

IIl. 6 Nagrobek Karola Himmelfarba, piaskowiec, granit, 1927
(kwatera 19, rz. 2), fot. Zuzanna Benesz-Goldfinger



Zuzanna Benesz-Goldfinger

trudniejsza, ze kobieta wsparta jest tylko na jednej nodze.
Druga stopa styka sie z ziemig samymi palcami, co sprawia
wrazenie odrywania sie postaci od powierzchni. W tej kom-
pozydji zwigzek figury z ziemig nie petni juz pierwszoplano-
wej roli. Klatka piersiowa unosi sie w gescie zaczerpniecia
ostatniego, zyciodajnego oddechu. Rozpacz — bo tak nazywa
sie kompozycja na nagrobku Himmelfarba — jest liryczna
i piekna. Choc rzezba byta krytykowana przez ortodoksyjne
srodowiska za przedstawianie postaci cztowieka w tak od-
waznej pozie, Ostrzega znowu uchwycit tu tresci teologicz-
no-eschatologiczne. Zostat tu ujety moment uwolnienia sie
i wznoszenia jednego z pierwiastkow duszy — ruach, ktéry
jest posrednikiem miedzy ziemia i niebem w procesie prze-
chodzenia w zaswiaty. Z tytu nagrobka wkomponowana jest
marmurowa okragta ptyta z imieniem i nazwiskiem zmarfe-
go i datg smierci, zastonieta w dwa lata po wzniesieniu na-
grobka Himmelfarba inng realizacja Ostrzegi — nagrobkiem
Felicji z Krongoldéw Kon z 1929 .

Neszama — postac w gescie przekroczenia

Ten pierwiastek duszy oddany jest w petnofiguralnych
wolnostojacych rzezbach dtuta Abrahama Ostrzegi,
ktore charakteryzujg sie strzelistoscig i skierowane sq
wprost ku niebu. Przyktad stanowi nagrobek Aleksandra
Hochgemein-Homariskiego* z 1931 r. z rzezbg Dolore.
Placzqcy aniof (il. 7). Kompozycja sktada sie z petnopostacio-
wej figury aniofa, ktérego ztozone skrzydta zakrywajq tylng
Czes¢ ciata, stanowigc swojeqo rodzaju nisze. W gescie bolu
aniot zakrywa dtoimi twarz. Zwieniczenie skrzydet skiero-
wane jest ku gorze.

Kwestia zakrywania twarzy przez anioty w obecnosci
Boga nie jest w Biblii przedstawiona jednoznacznie. O ile
figury cherubdw strzegace najswietszej Arki Przymierza
majq odstoniete twarze, o tyle w wizji proroka Izajasza
serafiny zakrywajg swoje oblicza na znak czci dla Boga
(Iz 6, 1). W teofanii na poczatku ksiegi proroka Ezechiela
anioty ,miaty posta¢ cztowieka; kazda z nich miata
po cztery twarze[,] [..] oblicza ich i skrzydta byty rozwi-
niete ku gorze” (Ez 1, 5-12), nic wiec nie wskazuje na to,
by zakrywaty swe twarze w obecnosci Boga, a stanowity

47 Aleksander Hochgemein-Homanski — warszawski adwokat.
Przysuskier (1936: 55).
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przeciez nieodt3czny element rydwanu Bozego. Powodem
zakrycia twarzy aniota przez Ostrzege byta nie tylko ko-
nieczno$¢ dostosowania sie do panujgcych na cmentarzu
zydowskim zasad, ale takze chec ukazania postaci w gescie
zatobnym®*. Wysoki postument oddalajacy figure od ziemi
rzezbiony jest w formie dwoch rzedéw trojstopniowych
schoddw, co by¢ moze stanowi nawigzanie do biblijnego
snu Jakuba, w czasie ktérego ,ujrzat [on] drabine opartg
na ziemi, siegajaca swym wierzchotkiem nieba, oraz anio-
tow Bozych, ktdrzy wchodzili w gére i schodzili w dot”
(Rdz 28, 12—-18)*. W kontekscie interpretacji w oparciu
0 podziat na trzy pierwiastki duszy nagrobek ten przypo-
rzadkowatabym do grupy neszamy nie tylko ze wzgledu
na wertykalng kompozycje tej rzezby, podkreslong strze-
listoscig zwieiczenia skrzydet anielskich, czy wyrazne
odseparowanie figury od ziemi, ale réwniez na uktad
dtoni. Przylegajace scisle do twarzy dfonie jednoczesnie
odwracaj sie wnetrzem ku niebu. Aniot ten jest wiec ujety
W pozie unoszenia duszy zmarteqo — przez przedstawienie
twarzy aniota — ku niebosktonowi.

Innym przyktadem rzezby z grupy neszamy jest wy-
konany w granicie nagrobek Berty z Kurlandzkich Dembin
71934 . (il. 8). Trzy symetrycznie zwezajgce sie ku gorze
stopnie prowadzg do wysokiego postumentu z inskrypdja:
,Z Kurlandzkich Berta Dembin. Jedynej na zawsze. Maz
i syn”. Nagrobek wyrdznia sie sposrod otaczajacych go
macew wysokoscig i strzelistoscig. Postument skfada sie
z trzech czesdi, u dotu jest masywny i zweza sie ku gorze,
co koresponduje z analogiczng kompozycja umieszczo-
nej na niej rzezby. Od frontu figura sprawia wrazenie
prostego obelisku. Kiedy jednak spojrzymy na rzezbe
z boku, okaze sie, ze przedstawia kobiete ubrang w roz-
kloszowang suknie. Postac ujeta jest w trudnej pozyji:
unosi do gory zgiete w p6t ramiona, rekami zastaniajac
twarz. Spiczasto zakoriczone tokcie stykajq sie w gorze,
tworzac strzeliste zwiericzenie postaci. Kompozydja,
szersza u dotu, proporcjonalnie zweza sie ku gorze,

48 Zakrywanie twarzy jako gest zatobny jest tez czestym
motywem rzezb znajdujacych sie na cmentarzach chrzedcijariskich.
Przyktadem moze by¢ marmurowy grobowiec rodziny Bertoldéw
Neumandw na cmentarzu ewangelicko-reformowanym w Warszawie.
Przedstawia trumne i pogragzong w Zatobie kobiete, zastaniajgcg dton-
mi twarz.

49 Warto zauwazy¢, ze podobny postument zdobi nagrobek
Jana Sieroty, co réwniez mozna wigzac ze snem Jakuba, jako ze w kom-
pozycji tego nagrobka takze wystepuje motyw skrzydet anielskich.
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by zakoriczy¢ sie strzeliscie. Dzieki tak wysokiemu po-
stumentowi rzezba jest oddalona od ziemi, nie ma tu juz
,Zakotwiczenia” czy tez ,wlania” postaci w ptyte mace-
wy. Ta wolnostojgca rzezba stanowi autonomiczng catosc
ukierunkowang ku niebosktonowi. Wydaje sie, ze postac
ma za chwile uniesc sie i wzlecie¢ w przestworza. Figura
oddaje natychmiastowe wstepowanie neszamy ku go-
rze — do miejsca, z ktéreqo przybyfa.

Zakonczenie

Twdrczos¢ sepulkralna Abrahama Ostrzegi nie spotkata
sie ze zrozumieniem jemu wspdtczesnych. Z jednej strony
artysta zmuszany byt do kompromisow tworczych w przy-
padku nagrobkow tworzonych na zaméwienie bogatych re-
prezentantéw mieszczanstwa, z drugiej zas strony spotykat
sie z ostracyzmem $rodowisk ortodoksyjnych, co prowa-
dzito do aktow ikonoklazmu. Oskarzany o obrazoburstwo,
Ostrzega zmuszany byt do $ciosywania zbyt realistycznie
odwzorowujacych ludzkie ciato fragmentow rzezb.

Choc zaraz po przyjezdzie do Warszawy, a wiec jako
dwudziestoletni mtodzieniec, przeszedt proces akulturacji,
uzyskat wczesniej wyksztatcenie w zakresie teologii zy-
dowskiej, ktore miato zasadniczy wptyw na jego pozniejsza
tworczos¢ nagrobng. Artysta, ktory nie zdotat zrealizowac
w peni swoich zamierzed tworczych w rzezbie kameral-
nej, odnalazt duchowe zadowolenie wiasnie w tworczosci
sepulkralnej. Jako jedyny z grupy Warszawskiego Krequ
Artystyczneqo i Zrzeszenia ,Muza” zajmowat sie szerzej
tematyka religijng, przez co funkcjonowat niejako na pogra-
niczu Swiatow swieckiego i religijnego. Tradycyjne motywy
symboliczne, wystepujace od wiekdw w sztuce nagrobnej,
artysta rozwinat dzieki zainteresowaniu archeologia, cze-
go efektem byty architektoniczne nagrobki w stylistyce
bliskowschodniej. Ogromng role odegraty teksty Swiete:
zatozenia takie jak Mauzoleum Trzech Pisarzy odstaniajg
bogactwo motywdéw zaczerpnietych z Biblii, za$ czeste
odwotania do angelologii i zastosowanie figuracji odsyta
nie tylko do Tory i Talmudu, ale réwniez do ksigg mistycz-
nych, 1. do Zoharu. Rozwiniete w tej ksiedze docenienie
cielesnosci dato artyscie podstawe do upostaciowienia,
tworzenia ekspresjonistycznych ,rzezb cielesnych”, zas
teoria duszy sktadajacej sie z trzech pierwiastkéw zda-
je sie kategorig porzadkujacg dla figuratywnych rzezb
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IIl. 7 Nagrobek Aleksandra Hochgemain-Homariskiego, granit, 1931
(kwatera 24, rz. 6), fot. Zuzanna Benesz-Goldfinger

IIl. 8 Nagrobek Berty Dembin, granit, 1934 (kwatera 15, rz. 10),
fot. Zuzanna Benesz-Goldfinger
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nagrobnych artysty. Tresci teologiczno-eschatologiczne
daty mu mozliwo$¢ przedstawiania tresci uniwersalnych:
utraty, smutku, rozpaczy, jak czesto nazywat swoje reali-
zacje nagrobne Ostrzega — tworca wielu nagrobkow, ktory
sam nie doczekat wiasnej mogity.
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Figure and angel: Abraham Ostrzega’s
sepulchral sculpture and the tradition
of imaging in Jewish art

(summary)

One of the most important factors influencing Jewish art over
the centuries was the biblical ban on representing figures, explicitly
stated in the Book of Exodus and the Book of Deuteronomy. Abraham
Ostrzega’s figurative sepulchral sculpture was revolutionary in the face
of the illustrative traditions in Jewish art, although through its escha-
tological contents it is directly related to the Jewish religion. Based on
the texts of the Bible, the Book of Zohar and folk ideas of Polish Jews
concerning the sphere of the afterlife, an attempt was made to interpret
selected sepulchral sculptures created by Abraham Ostrzega — an artist
considered controversial in the prewar Warsaw milieu of orthodoxy.
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