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Baruch Dornhelm nie jest na tyle prézny, zeby sadzic, ze jest
stawny jako tworca swoich dziet. Takie wrazenie potwier-
dza fakt, ze mistrz swoje dzieta bardzo rzadko sygnowat
i wiasciwie tylko na dobitnie wyrazone zyczenie swojego
odbiorcy. Mozliwos¢ bezbtednego rozpoznania prac artysty,
pomimo pdZniej dodawanych obcych sygnatur, miat tylko ten
badacz, ktory na podstawie dziet artysty studiowat technike
cyzelunku i rysunku. To sprawito, iz w opisie zycia mistrza
znalazty wzmianke takze jego najznakomitsze prace.

Baruch Dornhelm urodzit sie 15 maja 1858 r. we Lwo-
wie. Jeqo ojciec, grawer Salomon Dornhelm, walczyt wtedy
ciezko o zyciowe utrzymanie, poniewaz to rzemiosto bardzo
ograniczali i zawfaszczali inni grawerzy. Tak wiec chtopiec
wzrastat w biedzie w wielodzietnej rodzinie. W sytuacji, gdy
rzemiosto grawera przynosito jego ojcu zbyt maty dochdd,
prébowat on rozpocza¢ handel antykami i prawdopodobnie
wtedy obudzito sie w chtopcu umitowanie dla dziet i sty-
lu renesansu. Juz w najmtodszych latach objawit sie talent
przysztego artysty.

Jako piecioletni chtopiec narysowat na $cianie w szkole
karykature swojego nauczyciela i tak dobrze go na podsta-
wie swojej obserwadji utrafit, iz tenze przyszedt na skarge
do jego ojca.

Jakis czas pozniej chtopiec zaoszczedzit z wielkim tru-
dem kilka grajcaréw na farby, ale nie starczyfo ich na pedzel
i zamiast niego musiat postuzy¢ obciety lok wtoséw, i z farbg
do blachy zaszyt sie w duzej skrzyni. Chtopiec malowat caty
dzier, zapomniawszy o Swiecie, nie myslac ani o gtodzie,
ani o pragnieniu, podczas gdy zatroskani rodzice szukali go
wszedzie. Dopiero wieczorem wyszedt chtopiec ze skrzy-
ni i pokazat zdumionym rodzicom wykonany przez siebie
i Swiadczacy o wielkim talencie wizerunek kobiecej gtowy.

Kiedy znajomy rodziny zobaczyt ten portret i zapytaw-
szy 0 jego tworce, dowiedziat sie, ze jest to szescioletnie
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Baruch Dornhelm besitzt nicht die Eitelkeit, sich als Schop-
fer seiner Werke anerkannt zu finden. Diesem Empfinden
entspricht die Tatsache dass der Meister seine Werke nur
sehr selten, und dann nur auf ausdriicklichsten Wunsch se-
iner Abnehmer, signiert hat. Die Mdglichkeit die Arbeiten
des Kiinstlers einwandfrei, trotz spdter hinzugekommenen
fremder Signaturen, zu erkennen, konnte nur derjenige, der
die Ziseliertechnik und Zeichnung an den Werken des Kiin-
stlers studiert hat. Im Folgenden finden in der Lebensbe-
schreibung des Meisters auch seine hervorragensten Arbeiten
Erwahnung.

Baruch Dornhelm wurde am 15 Mai 1858 in Lemberg
geboren. Sein Vater der Graveur Salomon Dornhelm hatte
damals um seinen Lebensunterhalt schwer zu kampfen, denn
das Gewerbe wurde ihm von anderen Graveuren sehr ein-
geschrankt und erobert. So wuchs der Knabe inmitten einer
kinderreichen Familie in grfter Armut auf. Nun suchte sein
Vater, nachdem ihm das Graveurgewerbe zu wenig trug, ei-
nen Handel mit Antiquitdten zu beginnen, und damals hatte
sich wohl der Knabe die Vorliebe fiir die Werke und den Stil
der Renaissance angeregnet. Schon im zartesten Alter zeigte
sich das Talent des Kiinstlers.

Als fiinfjahriger Knabe hatte er seinen Lehrer in der
Schule in Karikatur an die Wand gezeichnet und ihn nach
eigener Angabe, so grof8 getroffen, dass dieser sich zu Ba-
ruchsvater beschweren kam.

Finige Zeit spdter hatte der Knabe sich mit schwerer
Miihe einige Kreuzer fiir Farben zusammengespart, fiir ei-
nen Pinsel reichte nicht mehr, dazu musste eine Haarlocke
herhalten, und hatte sich mit einer Blechfarbe in einen Kasten
eingesperrt. Den ganzen Tag malte der Knabe weltverges-
sen, ohne an Hunger und Durst zu denken, wahrend die
besorgten Eltern ihn Gberall suchten. Am Abend erst, als
sich das Halbdunkel des Kastens in vollkommene Finsternis
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dziecko, ktore widziat bawigce sie w kacie, poradzit, a nawet
prosit usilnie o to, aby szkoli¢ talent chtopca i posta¢ go
do Matejki do Krakowa. Temu, ze sie tak nie stato, byty
winne prawdopodobnie trudne materialne warunki, w kto-
rych zyt ojciec artysty, a takze to, iz chorowitego chtopca
nie mozna byto wysta¢ samego tak daleko. Tak wiec po-
zostat w domu az do chwili, gdy przypadek skierowat go
na droge, ktorg doszedt do swojego zyciowego powota-
nia. Chtopiec zobaczyt na srebrnych przedmiotach, ktorymi
handlowat jego ojciec, prace cyzelerskie i to zachecito go
do wyprébowania wtasnych mozliwosci. W tajemnicy kupit
sobie za zaoszczedzonych z trudem kilka grajcarow kawatek
mosieznej blachy, zebrat troche smoty (paku) z odpadkow,
chwycit wkrotce do reki kilka punc (pretow metalowych)
i mtotek i wybrat nastepujgce przedstawienie. Narysowat
zebraka, ktdry wycigga przed siebie rece, proszac o datek,
jego odziez jest biedna i zaplamiona, obok siedzi jego pies.
Te prawie juz ukoriczong prace zostawit chtopiec lezacq
na fotelu, ktory mu stuzyt za stot, i poszedt do zydowskie]
szkoty. Podczas jego nieobecnosci ojciec zobaczyt te prace

verwandelt hatte, kam der Knabe aus dem Kasten und zeigte
den erstaunten Eltern das talentvoll ausgefiihrte Bildnis eines
Frauenkopfes.

Als ein Bekannter der Familie dieses Bildnis sah und
auf seine Frage nach dem Schopfer dieses erfuhr, dass das
sechsjdhrige Kind, das in der Ecke spielte, wdre, riet er, ja,
er bat sogar eindringlichst, das Talent des Knaben zu schulen,
ihn zu Mateyko nach Krakau zu schicken. Dass dies nicht
geschah, wozu wohl die bedrangten materiellen Verhalt-
nisse schuld, in denen der Vater des Kiinstlers lebte, auch
konnte man nicht den krdnklichen Knaben nicht allein soweit
wegschicken. So blieb er den zu Hause bis ihn der Zufall auf
den Weq brachte, der ihn zu seinen Lebensberuf fiihrte. Der
Knabe hatte auf den Silbergegenstanden, mit denen sein
Vater handelte, die Ziselierarbeit gesehen und es drangte ihn,
sein Konnen zu versuchen. Im Geheimen kaufte er sich fiir
einige schwer aufgesparte Kreuzer ein Stiick Messingblech,
klaubte etwas Pech von Abfdllen zusammen, einige Pun-
zen und Hammer rasen bald zur Hand und wahlte folgende
Darstellung. Einen Bettler zeichnete er, die Hande um eine
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i byt wielce zadziwiony umiejetnoscig swojego syna, ponie-
waz jako rzemiesInik potrafit w petni oceni¢ wysokg jakos¢
dzieta pod wzgledem plastycznym i rysunkowym.

| tak artysta przy teqo rodzaju artystycznej dziatalnosci
pozostat. Sam wyuczyt sie techniki cyzelunku i trybowania.
Jego jedynymi nauczycielami rysunku byty tanie rysunki
i graficzne druki, a i te byty bardzo rzadkie i trudne do zdo-
bycia. Znamienny dla tej sytuadji jest nastepujacy przypa-
dek: kiedys ojciec artysty wypozyczyt ksigzke z wieloma
ilustracjami i musiat ja na drugi dzieri zwrdci¢, ciezko byto
artyscie oderwac sie od niej, tak ze jeszcze dtugo po zga-
snieciu skapego ptomyka swiecy, przy blasku ksiezyca az
po wczesny ranek przerzucat karty ksigzki.

Innym skapym Zrodtem jego nauki byty gipsowe odle-
wy, ktore jeqo ojciec zakupit ze spuscizny pewnego starego
rzemiesInika. Wielka byfa rados¢ chtopca z licznych frag-
mentow owocow, kwiatdw i z ornamentow, na podstawie
ktorych uczyt sie pisac. Ale takze te rados¢ zmacita wkrot-
ce przykra okoliczno$¢: brat rzemiesinika zgtosit pretensje
do tych odlewdw i trzeba byto mu je zwrdcic.

Jesli nawet artysta w dziedzinie rysunku i rzezby
dysponowat tylko nielicznymi i miernymi pierwowzorami
i jezeli jego talent prowadzit go pomimo to dalej na drodze
do wysokich i profesjonalnych umiejetnosci i do rozumienia
sztuki, to na polu techniki rzemie$Iniczej musiat stoczyc
ciezky walke. Postugujac sie coraz doskonalszymi, przez
niego samego wykonanymi narzedziami, bez mistrza, ktory
magtby mu przekazac swoje doswiadczenia i go wyszkoli¢,
jego wiasna plastyczna wrazliwos¢ prowadzita go jednak
wiasciwg drogq do celu.

/ uwagi na to, iz artysta catkowicie zaniedbat handlo-
W3 strone swojego zawodu, pozostawiajac jg ojcu, pézniej,
gdy pracowat sam dla siebie, skutkiem braku jakiegokolwiek
kupieckiego talentu, ciezko to odczut. Jednak tylko w tym
minionym okresie mogt artysta catkiem beztrosko poswigcic
sie pracy i zgodnie ze swojg wolg ksztattowac swoje dziefa
i wiasng artystyczng wrazliwo$c¢. Az do chwili, gdy wyrwato
go z tego stanu losowe wydarzenie, byt to jego czas niezma-
conej radosci tworzenia i zadowolenia z siebie samego, ktdre
doprowadzity go do mistrzostwa juz w wieku osiemnastu lat.

Daleki od zajmowania sie sprzedazg, niezorientowa-
ny, jakie towary zycza sobie kupowac klienci jego ojca,
artysta coraz mniej zwracat uwage na czysto techniczne
wykonanie swoich prac, natomiast tym bardziej podazat
za artystycznymi trendami, chcac nada¢ swoim dzietom
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Gabe bittend vorgestreckt, seine Kleidung drmlich und ge-
flickt, sein Hund sitzend neben ihm. Diese nahezu vollendete
Arbeit liess der Knabe auf einem Sessel, der ihm als einen
Arbeitstisch diente, liegen, und ging in die jldische Schule.
Wahrend seines Abwesenheit erblickte sein Vater diese Ar-
beit und war ganz erstaunt tiber die Fdhigkeit seines Sohnes
denn er konnte als Handwerker die plastisch und zeichnend
hochstehende Arbeit voll beurteilen.

Und so blieb der Kiinstler bei der Arbeit. Er hat die Tech-
nik der Ziselierens und Treibens sich selbst angelernt. Seine
einzigen Lehrmeister im Zeichnen waren billige Zeichnungen
und Druckbldtter und diese waren nur sehr selten und schwer
zu bekommen. Bezeichnend dafir ist der folgende Fall: Als
einst der Vater des Kiinstlers ein Buch mit vielen Bildern ge-
borgt bekommen hatte und dieses schon am ndchsten Tage
wieder zuriickstellen musste, war es dem Kiinstler so schwer,
sich von diesem Buch zu trennen dass er die ganze Nacht
hindurch, schon lange nachdem die diirstige Beleuchtung ei-
ner Kerze ausgegengen war, bei Mondschein bis zum friihen
Morgen in dem Buche weiterbldtterte. Eine andere diirstige
Quelle seiner Belehrung waren Gipsabgisse, die sein Vater
aus dem Nachlas eines alten Handwerkers gekauft hatte.
Die Freude des Knaben iiber die mannigfachen Frucht- und
Blumenstiicke und iiber die Ornamente an denen er sich
schreiben lernte, war gross. Aber auch diese Freude wurde
bald durch den Umstand getriibt denn der Bruder des Hand-
werkers auf die Gipsabgusse Anspruch erhob und diese ihm
zuriickgegeben werden mussten.

Hatte der Kiinstler auf dem Gebiete der Zeichnung und
der Plastik nur wenige und mindertwertige Vorbilder und
fiihrte ihn sein Talent trotzdem dariiber hinweg zu hohem,
sichererem Konnen und Verstehen, so hatte er in technischer
handwerklicher Hinsicht schwer zu ringen. Mit ganz voll-
kommeren selbstgefertigten Werkzeugen, ohne Meister, der
ihm seine Erfahrungen hatte mitteilen und lehren kénnen,
hat ihn doch sein plastisches Empfinden auf dem richtigen
Weg zum Ziel gefiihrt.

Dass der Kiinstler die geschaftliche Seite seines Berufes
ganz vernachldssigt und sie seinem Vater Uberlassen hatte,
hat er spdter als er fir sich allein arbeitete, mangels jedes
kaufmannischen Talentes schwer zu spiiren bekommen.
Doch nur diese Zeit konnte sich der Kiinstler ganz sorglos
der Arbeit hingeben und seine Werke nach seinem Willen
und Empfinden formen. Es war dies seine Zeit der unge-
triibten Arbeitsfreude und der Zufriedenheit mit sich selbst
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wysoki poziom. Ze wzgledu na niekorzystny bieg interesu
i niepowodzenie podczas jednej z kupieckich podrdzy, ojciec
zqanit kiedys artyste w ostrych stowach za to, ze wykonuje
towary zbyt powierzchownie i dlatego trudno je sprzedac.
Oczywiscie to wydarzenie byto dla artysty przykre, do tego
stopnia, iz przez jeden dzieri w ogole nie pracowat. Jednak
potem, skutkiem urazy, obudzita sie w nim duma. Jemu,
ktory czut w sobie moc tworzenia wielkich dziet, nie zalezato
na osiggnieciu takze technicznej doskonatosci prac. Wkrotce
miat przed sobg srebrng blache z wykonanym na niej ry-
sunkiem, zaprojektowanym na podstawie pewnego sztychu
przedstawiajacego smier¢ Szwajcara Winkelrieda w bitwie
pod Sempach, i artysta zaczat pracowac.

Wytrwale spedzat przy pracy dzieft po dniu i trwa-
to to 16 tygodni, az dzieto byto gotowe. Ta praca byta
triumfem jego plastycznych i rzezbiarskich umiejetnosci.
Dzieto to, trybowane w wysokim reliefie, z kazdg postacig
i scenerig wykonanymi realistycznie i z petnym zaanga-
zZowaniem az po najmniejszy szczeqot, pozostato, zgodnie
z wiasng opinig mistrza, tym jedynym, pod technicznym
wzgledem tak doskonatym, dzietem. Ktopoty materialne
udaremniaty potem artyscie poswiecanie jednej pracy tak
duzo czasu. Ta praca zostata w owym czasie sprzedana
w Berlinie za niestychang cene 3000 guldendw. | od tego
Czasu zaczeto sie ojcu artysty lepiej powodzic.

W 1883 1. artysta ozenit si¢ z corkg Jacoba Zimmer-
manna, znanego kupca ze Lwowa. Jeszcze tylko kilka lat
pracowat artysta razem ze swoim ojcem. Po $mierci ojca
pracowat samodzielnie dla siebie i swojej rodziny. Od tego
(zasu rozpoczeta sie gospodarcza walka spowodowana bra-
kiem jakichkolwiek handlowych umiejetnosci, walka, ktéra
przywiodfa artyste do przedwczesnej starosci i do slepoty.
Bardzo niechetnie porzucit mistrz swoje wtasne artystyczne
ideaty, ktorych nie mdgt zrealizowac. Poswiecit swoje ide-
aty, aby wykonywac towary majace powodzenie na rynku.
Wtedy jednak zaczety sie jego ktopoty. Zaniechanie wszel-
kich kupieckich kontaktow we wczesniejszym okresie dato
w efekcie to, ze mistrz zupetnie nie wiedziat, co ludzie, zgod-
nie z gustem swoich czasow, chcg kupowac.

/ tego czasu pochodzita przedstawiajgca koronacje
polskiego krdla srebrna kompozycja, ktora jest pokazana
na ilustracji o numerze 1. Z zamitowania do zelaznych zbroi
Sredniowiecza, ktore w tej technice mozna byto pieknie
odtworzy¢, artysta odziat swoje postacie w zelazne pan-
cerze, a nie w stare polskie kostiumy. Te postacie cechuje
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bis ihn ein Vorfall daraus herausriss, ihn aber dadurch schon
in einem Alter von achtzehn Jahren zur Meisterschaft fiihrte.

Fern vom Verkauf und deshalb nicht wissend, was fiir
Waren seines Vaters Kunden wiinschten, hatte der Kiinstler
immer weniger auf die saubere technische Ausfiihrung sei-
ner Arbeiten geachtet, nur desto mehr dem kiinstlerischen
Drange nachgegeben, um die grosse Linie zu betonen. Durch
schlechten Geschdftsgang und durch Misserfolg auf einer
Geschaftsreise erregt, hatte eimal den Kiinstler sein Vater
in barschen Worten geriigt, dass er die Ware so oberfldchlich
arbeite, so dann sie schwer zu verkaufen waren. Begreiflicher-
weise war dieser Vorfall dem Kiinstler hchst unangenehm
50 dass er sogar einen Tag (iberhaupt nicht arbeitete. Doch
dann erwachte infolge der Beleidigung sein Stolz in ihm. Er,
der die Kraft in sich fiihlte, Hohes zu schaffen, wollte nicht
auch technisch vollkommen arbeiten kénnen. Ein Silberblech
war bald zur Stelle die Zeichnung darstellend den Tod des
Schweitzer Winkelried in der Schlacht bei Sempach wurde
in Anlehnung an einen Stich entworfen und der Kiinstler
begann zu arbeiten.

Zdhe verharrte er Tag fiir Tag bei der Arbeit und zahlte
16 Wochen, ehe das Werk fertig war. Doch war diese Arbeit
der Triumpf seines plastischen und bildhauerischen Kénnens.
Im Hochrelief getrieben, jede Figur und die Szenerie lebens-
wahr bis ins kleinste Detail liebevoll ausgefiihrt, ist dieses
Werk nach der eigenen Angabe des Meisters das Enzige
in dieser technischen Vollendung geblieben. Verdienstsor-
gen haben ihm spdter daran gehindert so viel Zeit bei einer
Arbeit zu verbringen. Diese Arbeit wurde in Berlin zu dama-
liger Zeit zu dem unerhdrten Preis von dreitausend Gulden
verkauft. Und seit dieser Zeit begann der Vater des Kiinstlers
besser zu gehen. Im Jahre 1883 verehelichte sich der Kiinstler
mit der Tochter Jakob Zimmermanns, eines angesehenen
Kaufmanns in Lemberg. Nur einige Jahre noch arbeitete der
Kiinstler mit seinem Vater zusammen. Nach Ableben seines
Vaters arbeitete der Kiinstler selbstandig fiir sich und seine
Familie. Von da ab begann der wirtschaftliche Kampf infolge
Mangels jedes kaufmdnnischen Verstandnisses, ein Kampf
der den Kiinstler vorzeitig dem Alter und der Erblindung zu-
fiihrte. Nur ungern verliess er seine eigenen kiinstlerischen
Ideen, die er nicht durchsetzen konnte. Er opferte seine Ideen,
um verkdufliche marktfahige Waren herzustellen. Doch hier
begannen jetzt seine Sorgen. Die Abkehr von jeder kauf-
mannischen Verbindung in friiherer Zeit hatte es mit sich
gebracht, dass der Meister gar nicht wusste, was die Leute
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wiasciwa dla kazdej z nich realistyczna postawa, gtéwna
posta¢ kompozydji znajduje sie w Srodku na planie central-
nym, podczas gdy odtworzone z wielkg starannoscig inne
postacie — na pierwszym planie, a liczaca wiele gtow cizba,
usytuowana w tle, kieruje nasze spojrzenie na rozlegta hale
kolumnowa.

Ta kompozycja pokazuje umitowanie mistrza do spa-
jania pierwszego planu obrazu z perspektywicznym ttem
w celu poszerzenia scen masowych.

W 1888 . artysta ukoriczyt trybowany w srebrze ob-
raz rodzajowy przedstawiajacy hotd Prus ztozony krélowi
Zygmuntowi. Te prace wystawiono we Lwowie na widok
publiczny.

Artysta stawat sie z czasem coraz bardziej znany i ot-
rzymywat zaméwienia, ktére mogt realizowa¢ wedtug
wiasnej artystycznej koncepgji.

Wielka zastuga odnosnie zapewnienia rozgtosu artyscie
przypada tamtejszemu dyrektorowi muzeum we Lwowie,
tozinskiemu, ktdry osobiscie bardzo sie interesowat twor-
Cz0scig artysty. Z polecenia Pana Dyrektora tozinskiego
na wystawie zaprezentowanej w 1894 r. we Lwowie wy-
stawiono kilka prac mistrza i wtedy artysta zostat od-
znaczony srebrnym medalem. Dzieki tej wystawie i pu-
blikacjom Pana tozirskiego artysta otrzymat zamowienia
od wielu wysoko postawionych osobistosci, tak wiec wsrdd
nich od Arcybiskupa hr. Szeptyckiego, dla ktorego mistrz
wykonat srebrng oprawe do tomu Ewangelii, poza tym
wielkg srebrng mise ze wspaniatym dzbanem, stuzace
arcybiskupowi do kapfaniskich poswiecer, a takze od po-
sta do Reichstagu Doktora Arnolda Kawalera v. Zawada
v. Rappaport, od cztonka Najwyzszej Izby Panow Kawalera
von Gorajski i jeszcze od wielu innych.

Dwoch klientow mistrza, ksigze Sanguszko i ksigze Sa-
pieha, pewnego dnia odszukali razem artyste, ktory zagte-
biony w swojej pracy i nad nig nachylony nie zauwazyt gosci
w swoim warsztacie, odpowiednio do niewielkich material-
nych mozliwosci bardzo skromnie wyposazonym, a ktorzy
nad jego nachylonymi plecami podziwiali, jak artysta pewng
rekq wyczarowuje na papierze petne harmonii postacie.

/ teqo okresu pochodzg trzy misy, na ktdrych obrzezu
przedstawione jest Wyjscie Zydow z Egiptu, podczas gdy
na ich lustrach wyobrazone sq sceny wigzace sie z tym wy-
darzeniem. Obrazuje to ilustracja 2. Mojzesz przed Plongcym
Krzewem na ilustracji 3, Przejscie przez Morze (zerwone,
na najpiekniejszej z tych mis, na ilustracji 4[,] scena, w ktdrej
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nach dem Geschmack jener Zeit kaufen wollten. Aus dieser
Zeit stammte das silberne Bild, die Kronung eines polnischen
Koniges darstellend, was im Bild 1 gezeigt ist. Aus der Vorlie-
be fiir die Eisenriistungen des Mittelalters, die sich in dieser
Technik besonders schon darstellen lassen, hat der Kiinstler
seine Figuren mit Eisenpanzern anstatt mit den alten pol-
nischen Kostimen bekleidet. Die Figuren weisen jede fiir
sich eine dusserst lebenswahre Haltung auf, die Hauptfigur
des Bildes befindet sich im Mittelgrunde, wdhrend die mit
dusserster Sorgfalt eingearbeiteten Figuren im Vordergrund
und die vielképfige Menge im Hintergrund unseren Blick auf
eine sehr grosse und ausgedehnte Saulenhalle lenken.

Dieses Bild kennzeichnet die Vorliebe des Meisters fir
die Verschmelzung des Vordergrundes und des perspekti-
vischen Hintergrundes zur Ausweitung von Massenszenen.
Im Jahre 1888 vollendete der Kiinstler ein in Silber getrie-
benes genre Bild darstellend des Preussens Huldigung dem
Konig Sigismund. Diese Arbeit war in Lemberg offentlich
ausgestellt. Nach und nach wurde der Meister bekannt
und er bekam Bestellungen, die er seiner kiinstlerischen
Auffassung nach erarbeiten konnte. Grosser Verdienst
um die Bekanntmachung des Kiinstlers erweist sich der
damalige Direktor des Museums in Lemberg, tozirski,
der selbst grosses Interesse an der Arbeit des Kiinstlers
hatte. Auf Veranlassung des H. Direktor tozinski fanden
auf der im Jahre 1894 in Lemberg stattgefundenden
Ausstellung einige Arbeiten des Meisters Aufstellung und
damals wurde der Kunstler mit der silberner Medaille
ausgezeichnet. Dieser Ausstellung und der H. tozifski
Veroffentlichungen zufolge erhielt der Kiinstler Bestellungen
von mehreren hochgestellten Personlichkeiten so unter
Anderen vom Erzbischof Graf Szeptycki fiir den der Meister
silberne Einbanddecken fiir ein Evangelienband schuf,
ferner eine grosse silberne Tasse mit einem prunkvollen
Krug dazu der zur Einweihung als Erzbischof diente, vom
Reichstagabgeordneten Doktor Arnold Ritter v. Zawada
v. Rappaport, vom Herrenhausmitglied Ritter von Gorajski
und noch von Anderen.

Zwei Kunden des Meisters, Fiirst Sanguszko und Fiirst
Sapieha, hatten eimal zusammen den Kiinstler, der vertieft
iber seine Arbeit gebeugt war und seine Besucher nicht be-
merkte in seiner Werkstatte, die seinen drmlichen Verhaltnis-
sen gemadss recht durstig ausgestattet war, aufgesucht und
iiber seinem gebeugten Riicken bewundert wie der Kiinstler
aus freier Hand harmonierte Gestalten aufs Papier zauberte.
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Mojzesz zabija egipskiego straznika. Obrzeze tej misy jest
wygrawerowane w wysokim reliefie, tfo jest mniej widoczne,
wagtebione, po to, zeby postacie mogty niejako silniej wysta-
pi¢ do przodu. Lustro naczynia otacza dekoracyjny motyw
poztacanych serc, celowo opracowany w pfaskim reliefie.
Pozfacana, zaopatrzona w hebrajski napis ptaska druciana
opaska obiega mise na zewnatrz. Te trzy podobne dziefa
pozwalajg przypuszczac, ze zamdwienia na takie misy byty
czesto sktadane i rzeczywiscie artysta szukat mozliwosci
zaoszczedzenia sobie takiej recznej (standardowej) roboty
przez siegniecie po motyw bardziej artystyczny.

Na stali wygrawerowat on te scene w negatywie,
Wyjscie Zydow z Egiptu i na lustrze naczynia Mojzesz przed
Plongcym Krzewem. Mistrz wykonat w ten sposdb sztance,
ktora z upodobaniem byta stosowana do opracowywania
wielu drukéw graficznych.

llustracja 5 przedstawia talerz, ktorego $rednica wynosi
okoto 32 cm. Rownoczesnie 7 tg matrycg sporzadzit artysta
jeszcze pieCinnych matryc, ktore miaty by rozsytane jako ze-
wnetrzne ostony (futeraty) dla pucharéw (dzbanow). llustracje
6,8, 9, 10 przedstawiaja wydruki z tych matryc. Prace jedne-
go roku rozestat artysta celem wykonania tych matryc i te,
z wyjatkiem tych obu matryc przedstawionych na ilustracji 7
i 9, ktore zaginety, znajdujq sie jeszcze w posiadaniu mistrza.
Takze jeszcze inne matryce, jak ta klamra do pasa modlitewne-
go przedstawiona na il. 11, mistrz wtedy wykonat, ale jednak
wszystkie te matryce nie przyniosty mu finansowych korzysci.
Przedstawiona na obrazie 12 misa z dwunastoma Apostotami
zalicza sie do motywow polsko-historycznych i zydowsko-
-biblijnych, z dodatkiem jeszcze motywu chrzescijanskiego,
ktory byt wykonywany przez mistrza jednak tylko na za-
mawienie. Niepowodzenie tych matryc i ustanie zamowien
zmusity artyste do poszukiwania nowego obszaru zawodo-
weqo. Jego podréze zaprowadzity go do Rosji, do Rumunii,
do Niemiec i potem, w roku 1902, do Ameryki.

Podczas jego dwuletniego pobytu w Nowym Jorku
szto artyscie troche lepiej. Pracowat tam przez pewien czas
w fabryce wytwarzajgcej towary ze srebra, ale potem tez
samodzielnie. Dwie prace mistrza pokazujq ilustracje 131 14.
Technika, ktérg wtedy zastosowat, byta nastepujgca: naj-
pierw na mosieznej lub miedzianej ptycie wyttaczat rysu-
nek przy pomocy bardzo silnych pociagniec rylca. Pracowat
przy tym zupetnie bez graficznego pierwowzoru, pozwalat
na to, aby blacha swobodnie lezata na podktadzie z drew-
na lub otowiu. Tak samo rysunek z odwrotnej strony byt

Baruch Dornhelm

Aus dieser Zeit stammen drei Tassen auf deren Rand der
Auszug der Israeliten aus Aegypten dargestellt ist, wdhrend
in der Mitte Szenen ausgearbeitet sind, die mit diesem Ereignis
im Zusammenhang stehen. So im Bild zwei. Moses vor dem
brennenden Dorbusch im Bild 3, der Durchgang durchs rote
Meer, der schonsten dieser Tassen im Bild 4[,] die Szene, in der
Moses den dgyptischen Aufseher erschldgt. Bei dieser Tasse
ist der Rand im Hochrelief ausgeschnitzt, der Hintergrund ist
dabei zuriickgetreten, vertieft, um die Figuren desto schdr-
fer hervortreten zu konnen Der von vergoldeten Herzformen
umrahmte Spiegel ist absichtlich im Flachrelief ausgefiihrt. Ein
vergoldeter, mit hebrdischer Inschrift versehener Flachdraht
schliesst die Tasse nach aussen ab. Diese drei dhnlichen
Arbeiten lassen wohl auf eine Haufigkeit der Bestellungen sol-
cher Tassen schliessen und tatsdchlich suchte der Kiinstler sich
diese Handarbeit durch einen Kunstgriff zu ersparen. Er gra-
vierte im Stahl diese Szene im Negativ, Auszug der Israeliten
aus Aegypten und in der Mitte Moses vor dem brennenden
Dornbusch. Der Meister stellte somit eine Stanze her, die be-
liebig viele Drucke gestaltete.

Bild 5 stellt diesen Teller, dessen Durchmesser etwa
32 cm betrdgt vor. Gleichzeitig mit dieser Stanze verfertigte der
Kiinstler noch fiinf andere Stanzen die als dussere Umhiillung
fiir Becher versendet werden sollten. Die Bilder 6, 7, 8, 9, 10
stellen die Abdriicke dieser Stanzen dar. Die Arbeit eines Jahres
versendete der Kiinstler zur Herstellung dieser Stanzen und
diese befinden sich noch mit Ausnahme der beiden im Bild
7 und Bild 9 dargestellten Stanzen, die verloren gegan-
gen sind, noch im Besitze des Meisters. Auch noch andere
Stanzen, so die im Bild 11 dargestellten Girtelschliesse stellte
der Meister damals her, doch brachten ihm alle diese Stanzen
keinen pekunierenVorteil. Die im Bild 12 dargestellte Tasse mit
den 12 Aposteln reiht zu dem polnisch-geschichtlichen und
jdisch biblischen, noch das christliche Motiv, das der Meister
jedoch nur auf Bestellungen arbeitete. Der Misserfolg mit die-
sen Stanzen und das Ausbleiben mit Bestellungen veranlassten
den Kiinstler sich ein neues Arbeitsfeld zu suchen. Seine Reisen
fihrten ihn nach Russland, nach Rumanien, nach Deutschland
und dann im Jahre 1902 nach Amerika.
ging es dem Kiinstler etwas besser. Er arbeitete dort einige
Zeit in einer Silberwarenfabrik, dann aber auch selbstandig.
/wei Meisterarbeiten zeigen Bild 13 und 14. Die Technik,
die er dann benutzte war die folgende: zuerst auf Messing-
oder Kupferblech wurde die Zeichnung in krdftigen Zigen
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potem silnie trybowany na podktadzie z drewna lub oto-
wiu. llustracja 15 pokazuje prace wykonang w tej technice.
Prawdopodobnie pozostanie w Ameryce nie odpowiadato
jednak planom artysty, poniewaz pozostawit on swojg ro-
dzine we Lwowie. Rzeczywiscie, w roku 1904, zachecony
doniesieniami o korzystnych warunkach handlowych, wrdcit
do rodzinnego miasta. Jednak wkrtce warunki sie pogorszy-
ty i znowu mistrz musiat szukac pracy i zarobku. W roku 1907
zwrocit sie ku Wiedniowi, ale tym razem ze swojg rodzing.
/ pierwszego okresu jego wiederiskiego pobytu pochodzit
okazaty talerz pokazany na ilustradji 16, jego lustro pokazuje
bitewny tumult, obrzeze, ktdre jest wykute z zastosowaniem
wypuktych motywow, zostato ozdobione czterema gtowami
wojownikow i fragmentami ich uzbrojenia. Nacisk jest poto-
zony na jak najwieksza starannos¢ doktadnego opracowania
broni i 0sob. Inaczej niz ta kompozycja zostat opracowany
talerz pokazany na ilustracji 17. Postacie gtupcow, muzykuja-
ce nimfy i konie. Na obrzezu odtworzono ludzi usytuowanych
w mate grupki, podczas gdy na lustrze naczynia ukazany
jest Neptun w powozie w ksztatcie muszli. Opracowanie
kompozydji nie gubi sie w szczegotach, jak to jest widoczne
w poprzedniej pracy, nacisk potozono raczej na zjawisko
dynamiki poszczegdlnych grup.

Jedng prace z tego czasu, ktorg mistrz sporzadzit w celu
powielenia, niewykonanego jednak, pokazuje ilustracja 18.
Taca przedstawia wokdt jej owalnego gtadkiego lustra sce-
ny z polowan rozdzielone przy pomocy czterech uwier-
czonych winoro$lg gtow. Trybowana w wysokim reliefie
sceneria polowania jest obramowana przez dwa wijace sie
motywy roslinne i tak samo zostaty opracowane uchwyty
tacy. Wykonanie tej pracy nie wchodzi w szczegéty, sita
oddziatywania tego dzieta polega na zastosowaniu silnej
(dobitnej) plastycznej formy. llustracja 19 pokazuje nam
ozdobiony ornamentami talerz, wykonany w nawigzaniu
do stylu renesansowego, ktory mistrz lubit i czesto w swo-
ich pracach stosowat. Takze grawiure (cyzelunek) stosowat
artysta z upodobaniem dosy¢ czesto w swoich dzietach.
Na ilustracji 20 widoczny jest srebrny pojemnik, ktory za-
wiera zwdj z tekstem z Ksiegi Estery. Obrazki przedstawiaja-
ce sceny z tej historii s3 obramowane poztacanymi pasami,
ktore pokrywajq liczne monety wybite puncg. W taki sam
sposOb, metodg puncowania, opracowane sg gtowka i fryz
futeratu przeznaczonego na megille. Na ilustracji 21 jest
przedstawiony pojemnik na mezuze, ktory mistrz sporzadzit
w celu powielenia w dekoracji pasa.

Baruch Dornhelm

eingeprdgt. Er arbeitete dabei ganz ohne Radierunterlage,
er liess das Blech auf eine Blei- oder Holzunterlage freilie-
gend. Ebenso wurde dann die Zeichnung von der Riickseite
auf den Holz oder Bleiunterlage markig aufgetrieben. Bild 15
zeigt eine Arbeit in dieser Technik. Es entsprach wohl dem
Plane des Kiinstlers nicht in America zu bleiben denn er hatte
seine Familie in Lemberg zuriickgelassen. Tatsdchlich kehrte
er im Jahre 1904, durch Mitteilungen Uber giinstige Ge-
schdftsverhdltnisse angezogen, in seine Geburtsstadt zu-
riick. Doch bald verschlechterten sich die Verhdltnisse und
wieder musste der Meister Arbeit und Verdienst suchen.
Im Jahre 1907 wandte er sich nach Wien, diesmal aber mit
seiner Familie. Aus der ersten Zeit seines Wiener Aufent-
haltes stammte der Prunkteller der im Bild 16, gezeigt ist.
Die Mitte zeigt das Getlimmel einer Schlacht, der Rand,
der erhaben aufgeschmiedet ist, ist mit vier Kriegerkopfen
und mit Waffenstiicken geziert. Grosste Sorgfalt ist dabei
auf die reinliche Ausarbeitung der Waffen und Personen
gelegt. Im Gegensatz zu dieser Ausfuhrung ist der Teller
im Bild 17 gearbeitet. Narrenfiguren, musizierende Nixen
und Pferde. Menschen bilden in kleinen Gruppen den Rand,
wdhrend in der Mitte Neptun im Muschelwagen gebietet.
Die Ausarbeitung verliert sich nicht ins Einzelne, wie bei der
vorigen Arbeit, vielmehr ist auf die Bewegung der Gruppen
als Erscheinung Wert gelegt. Eine Arbeit aus dieser Zeit, die
der Meister zum Zwecke der Vervielfdltigung, die er jedoch
nicht ausfiihrte, herstellte, zeigt Bild 18. Eine Serviertasse
die um den ovalen glatten Spiegel Jagdszenen, durch vier
weinbekrdnzte Kopfe abgeteilt, darstellt. Im Hochrelief ge-
trieben, ist die Jagdszenerie von zwei gewundeten Ranken
eingerahmt und ebenso sind die beiden Handgriffe gear-
beitet. Die Ausfiihrung dieser Arbeit ist nicht ins Einzelne
gehend, die Wirkung ist durch die kraftvolle plastische Form
gegeben. Bild 19 zeigt uns einen Ornamentteller, der in An-
lehnung an den Renaissancestil den der Meister liebte und
oft bei seinen Arbeiten verwandte, ausgefiihrt. Auch die
Graviire pflegte der Kiinstler des Ofteres bei seinen Werken
anzuwenden. Im Bild 20 sieht man eine silberne Kapsel, die
die Rolle Esther einschliesst. Die Szenen aus dieser Geschich-
te darstellenden Bildchen sind von vergoldeten Streifen, die
mit mannigfachen Miinzen in Punzengraviire bedeckt sind,
eingerahmt. In gleicher Weise, in Punzengraviire ist der Kopf
und der Frise der Megillatube gearbeitet. In Bild 21 ist eine
Mesusakapsel dargestellt, die der Meister zum Zwecke der
Vervielfdltigung im Gurt herstellte. Doch auch damit hatte
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Jednak dzieki tym pracom artysta nie 0siggnat réwniez
sukcesu i juz w roku 1916 w wieku 58 lat ,szara gwiazda”
(za¢ma) odebrata mistrzowi wzrok. Duchowa walka, ktéra
mistrz musiat stoczy¢ z bezczynnoscig grozacg slepcowi,
byta trudna, swoje ostatnie prace mogt kontrolowac tyl-
ko dzieki dotykowi palcow. Jednak teraz utrzymywaty go
jego dzieci i brak koniecznosci walki o egzystencje tago-
dzit jego smutng sytuacje. Po piecioletnim ponurym okresie
miotania sie w Swiecie dotyku operacja, przeprowadzona
w roku 1921, data jego oczom wiecej Swiatfa, jednak jego
tworcza sifa byta juz ztamana. Kilka préb podjecia przez
niego dawnej aktywnosci przebiegto bezowocnie i dzisiaj
ten ciezko chory cztowiek znajduje jedyng rados¢ w swo-
jej zonie i dzieciach, ktére z wielkg mitoscig i szacunkiem
patrzg na ojca i artyste.

Po dtugich i ciezkich cierpieniach Baruch Dornhelm
zmart 6 lutego 1928 r. w wieku 70 lat, niezapomniany
i szczerze optakiwany jako artysta i cztowiek.

Przefozyta z jezyka niemieckiego Ewa Zakowska

Baruch Dornhelm

er keinen Erfolg und schon im Jahre 1916 im Alter von
achtundfiinfzig Jahren raubte der graue Star dem Meister
das Augenlicht. Schwer war der seelische Kampf den der
Meister mit der Untdtigkeit eines Blinden zu fiihren hat-
te, seine letzten Arbeiten konnte er nur mehr durch Tasten
mit den Fingern priifen. Doch nun wurde der Kiinstler von
seinen Kindern erhalten und so erleichterte das Fehlen des
Existenzkampfes seine traurige Lage. Nach fiinfjahrigen dii-
sterem Herumtasten gab im Jahre 1921 eine Augenoperation
dem Kiinstler etwas Augenlicht wieder doch war nun seine
schopferische Kraft gebrochen. Einige Versuche seine alte
Tatigkeit wieder aufzunehmen, verliefen erfolglos und heute
findet der schwerkranke Mann seine eizige Freude an seiner
Frau und seinen Kindern die mit grosster Liebe und Vereh-
rung zum Vater und zum Kiinstler emporschauen.

Nach langen schweren Leiden verschied Baruch Dorn-
helm am 6. Juli 1928 in einem Alter von 70 Jahren, unver-
gesslich und tief betrauert als Kunstler und als Mensch.
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