Maria Anna Rudzka

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

Zaden artysta nie dziata w pustej przestrzeni. Aby zrozu-
miec jego tworczos¢, jej wszelkie determinanty, ogranicze-
Nia i osiggniecia, walory indywidualnej formy wypracowanej
przez niego — potrzebna jest znajomos$¢ czasdw i srodowiska
artystycznego, w ktérym dziatat. Bardzo waznym a niedosta-
tecznie dotychczas rozpoznanym elementem tta twarczosci
Abrahama Ostrzegi byto Srodowisko rzezbiarzy wyksztat-
conych w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych (ASP)
w latach 1923-1939". Daty te wyznaczajg dwa istotne dla
dziejow uczelni wydarzenia — jej uparistwowienie w 1923 1.
i wybuch Il wojny Swiatowej, przerywajacy oficjalng dziatal-
nos¢ Akademii na 6 lat okupadji, po ktdrej uczelnia dziatata
juz w zupetnie innej rzeczywistosci.

/ pracowni prowadzonej przez profesora Tadeusza
Breyera wyszto wielu uznanych polskich rzezbiarzy (il. 1).
Studenci i absolwenci pracowni tworzyli Srodowisko zwig-
zane zaréwno wspélnymi zadaniami i realizacjami, dziatania-
mi w organizacjach, jak réwniez i na gruncie towarzyskim.
Dziatali razem w Spétdzielni Forma i Bloku Zawodowych
Artystow Plastykow. Chociaz ich tworczos¢ przesadzita
W znacznej mierze o obliczu rzezby polskiej jeszcze dtugo
po Il wojnie Swiatowej, opracowania tego okresu sq nieliczne
i czastkowe. Wielu twdrcow, niestusznie zakwalifikowanych
jako ,socrealistyczni”, zostato wykluczonych ze wspétcze-
snej narracji o dziejach rzezby polskiej. Dorobek wiekszosci
rzezbiarzy wywodzacych sie z pracowni Breyera nie docze-
kat sie opracowan monograficznych. Wydawane przed laty
katalogi wystaw, zwtaszcza indywidualnych, zawieraja liczne
niedopowiedzenia i niescistosci. Czasy nie sprzyjaty chwale-
niu sie przedwojennymi sukcesami. Chcac poznac Srodowisko
rzezbiarskie zwigzane z warszawska ASP, przeanalizowac

1 W latach 1904—1932 uczelnia nosita nazwe Szkoty Sztuk
Pieknych. Tytut akademii otrzymata w 1932 r.; w tekscie uzywam nazwy
Akademia Sztuk Pieknych dla catego omawianego okresu.

Srodowisko rzezbiarzy
zwigzanych z warszawska
Akademig Sztuk Pieknych (1923-1939)

Tadeusz Breyer, Pomnik Generata Jozefa Sowiriskiego, 1937, braz,
fot. Anna Rudzka

program nauczania, podejmowang tematyke, aktywnosc
wystawienniczg i spoteczng, nalezato zbadac inne zrdta.
Najwazniejsze z nich to zasoby Archiwum ASP, w ktérym
zachowaty sie m.in. programy i akta osobowe profesorow
i studentdw, zbiory Muzeum ASP z zachowanymi szklanymi
negatywami dokumentujacymi prace studenckie, wycinki
prasowe, katalogi przedwojennych wystaw, archiwa samych
artystéw. Jednym z gtéwnych zadan byto dla mnie opra-
cowanie mozliwie kompletnego katalogu przedwojennych
prac uczniow Breyera, stanowigcego podstawe do dalszych
badan. Bytam Swiadoma, ze katalog nie obejmie wszystkich
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Il. T Studenci ASP na dachu uczelni, poczatek lat trzydziestych XX w.,
fot. z Archiwum Zofii i Adama Siemaszkow

dziet z uwagi na problemy z dotarciem do zachowanych prac
i materiatow archiwalnych, brak opracowan monograficznych
oraz uptyw czasu i straty wojenne. Ostatecznie w katalogu
znalazto sie 1129 prac. Ich analiza pozwolita na wyciagnie-
cie ogolnych wnioskow dotyczacych m.in. oceny dorobku
poszczeqolnych rzezbiarzy.

Uzyskany w ten sposob obraz ukazat swoisty fenomen
tej pracowni, pozostajacej przez caty okres pod kierownic-
twem jednego pedagoga, majacej konsekwentnie realizo-
wany przez cate lata program i odnoszacej liczne sukcesy.
Mozna tez mowic 0 znaczacym i dos¢ wptywowym Srodowi-
sku, jakie tworzyli uczniowie Breyera. Nierzadko organizowa-
li sie w mate zespoty biorace z sukcesem udziat w konkursach
i realizujgce wspdlnie rozne zamowieniaZ.

2 Np. wspotpraca Alfonsa Karnego z Bazylim Wojtowiczem
przy realizacji konkursowego projektu pomnika generata Sowiri-
skiego czy matzeristwa Elwiry i Jerzego Mazurczykow z Adamem
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Tadeuszowi Breyerowi zostata poSwiecona praca ma-
gisterska Magdaleny Bryl*. Mimo pewnych niescistosci jest
ona jak dotad najobszerniejszym opracowaniem dorobku
tworczego i pedagogicznego Breyera. Nie doczekat sie na-
tomiast takiego opracowania przedwojenny dorobek jego
pracowni, chociaz juz wtedy postrzegano jego uczniéw jako
Znaczacy grupe*.

Istniejg jednak opracowania czastkowe. Podstawowg
pracy pozostaje do dzi$ Historia Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie 1904—1964 Ksawerego Piwockiego®. Pisat on
wowczas: ,Jest doprawdy rzecza smutng, ze tak niewiele
miejsca poswiecono wielkiej pracy pracowni rzezbiarskiej
Breyera. Jak wiemy dzisiaj, wyszto z niej wielu arty-
stow, ktorzy przetamali skutecznie zakorzeniony przesad,
ze Polska nie ma i nie moze miec rzezbiarzy, jacy mogliby
rzuci¢ swe nazwisko na rynek swiatowy”s. Temat podjeta
Elzbieta Szartkowska w artykule Rzezba warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych i Akademii Sztuk Pieknych do roku 1939 za-
mieszczonym w ,Zeszytach Naukowych ASP”7. W kata-
logu wystawy zorganizowanej w Muzeum Narodowym
w Warszawie z okazji 75-lecia uczelni o rzezbie w latach
1904-1950 pisata Hanna Kotkowska-Bareja®. Ta sama au-
torka opracowata katalog towarzyszacy wystawie Tadeusz
Breyer i jego uczniowie®. Jest to wiasciwie jedyna publika-
Gja, w ktorej podjeta zostata proba przedstawienia dorob-
ku pracowni jako catosci. Ograniczenia powierzchni wy-
stawienniczej (wystawa odbyfa sie w auli ASP) i skromna
objetos¢ katalogu nie pozwolity na petng realizacje tego
ambitnego zadania. Niemniej praca Hanny Kotkowskiej-
-Barei pozostaje do dzis podstawowym opracowaniem te-
matu. Dorobek uczniéw Breyera prezentowata tez w swoich
pracach Aleksandra Melbechowska-Luty™. Jej fundamen-
talne prace dotyczace rzezby polskiej dwudziestolecia
miedzywojennego ze wzgledu na charakter syntetyczny
nie mogty jednak w dostatecznym stopniu uwzgledniac
problematyki jednej pracowni. W publikadji towarzysza-
cej wystawie Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pieknych

Siemaszka przy realizacji ortéw do pawilonu polskiego na wystawe
paryska w 1937 .
3 Bryl (2003).
4 M.in. Husarski (1932: 583—586); Sterling (1935: 6).
5 Piwocki (1965).
6 Piwocki (1965: 88).
7 Szankowska (1984: 63—74).
8 Kotkowska-Bareja (1980: 27-37).
9 Kotkowska-Bareja (1997).
10 Melbechowska-Luty (2005); Melbechowska-Luty, Bal (2007).
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1904—1944" tylko jeden z rozdziatéw zostat poswiecony
stricte pracowni Breyera, co pozwolito zaledwie na zasy-
gnalizowanie wybranych zagadnieri™.

Szereq rozproszonych wzmianek znajduje sie w opra-
cowaniach ogdlnych sztuki teqo okresu, szczegdlng po-
zycje zajmuje tu Polskie zycie artystyczne 1915—1939,
wydane pod redakcja Aleksandra Wojciechowskiego.
Uczniami Breyera zajmowato sie marginalnie wielu auto-
row skupiajacych sie na innych problemach badawczych.
Maria Kwiatkowska pisata o losach artystow polskich
zwigzanych z Wtochami®, polonica watykanskie opra-
cowali ksieza Janusz Pasierb i Michat Janocha™, wiele
wnoszace sg takze teksty drukowane w tomach z cyklu
Swiadectwal Testimonianze pod redakcjg Ewy Przadki®.
Temat pracowni Breyera przewija sie w pracach poSwie-
conych dwudziestoleciu miedzywojennemu — sztuce ofi-
gjalnej™s, architekturze™ i sztukom zdobniczym™. Poniewaz
rzezba byta znaczacym elementem w pawilonach polskich
na kolejnych wystawach Swiatowych, poswiecone im
publikacje zawieraja cenne informacje. Fundamentalny-
mi opracowaniami sg Polska i Polacy na wystawach
Swiatowych 18512000 Anny M. Drexlerowej i Andrzeja
K. Olszewskiego' oraz materiaty wydane po konfe-
rencjach organizowanych przez Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk po$wieconych wystawom $wiatowym?.
Roznymi aspektami rzezby tego okresu zajmowata sie Irena

11 Sztuka wszedzie (2012).

12 Wzmianki o uczniach Breyera znajdujg sie takze w innych roz-
dziatach, m.in. dotyczacych numizmatyki czy dekoradji transatlantykow.

13 Kwiatkowska (1993: 57-100).

14 Pasierb, Janocha (1999).

15 Cykl ,Swiadectwa/ Testimonianze” zapoczatkowany
w 2000 r. przez Fundacje Rzymskg im. J.Z. Umiastowskiej dat po-
czatek serii wydawniczej , Polonica Wtoskie/ Polonica in Italia”. Celem
serii jest utrwalanie $ladow polskich we Wtoszech. Poczatkowo wy-
petniaty ja wywiady Ewy Przadki z Polakami (tomy I-Illi t. VIl — prze-
ktad wybranych wywiadow na j. wtoski), za$ w nastepnych tomach
zdecydowano sie na publikacje trudno dostepnych dokumentow
i materiatow dotyczacych stosunkéw polsko-wioskich. W cyklu tym
ukazato sie 7 toméw. Poza relacjami kombatantéw — tom I1'i VIl doty-
czy dziatalnosci polskich artystow we Wioszech, tom IV — politycznej,
spotecznej i kulturalnej dziatalnosci Polakéw we Wioszech, a tom
V — dziatalnosci polskiego duchowieristwa w Rzymie w czasie wojny
i po jej zakorczeniu.

16 Luba (2012).

17 M.in. liczne opracowania Andrzeja K. Olszewskiego; Trybus
(2012).

18 Istotny jest tu zwfaszcza dorobek Ireny Huml.

19 Drexlerowa, Olszewski (2005).

20 Wystawa paryska 1925 (2007); Wystawa paryska 1937 (2009);
Wystawa nowojorska 1939 (2012); Nowakowska (2013).
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Grzesiuk-Olszewska?'. Istotny wkfad wniosty artykuty po-
swiecone konkursom i monumentalnym realizacjom, w kt6-
rych dekoracje rzezbiarska powierzono uczniom Breyera?.
/e wzgledu na wage Pracowni Rzezby Monumentalnej,
w ktorej podstawg dziatania byty umiejetnosci nabyte
u Breyera, znaczaca jest monografia Bohdana Pniewskiego.
Jednak jej autor, Marek Czapelski, tylko w pewnym stop-
niu uwzglednit te dziatalno$¢ pedagogiczng?. Piszac
0 artystach pochodzenia zydowskiego, Jerzy Malinowski
wzmiankowat kilku uczniéw Breyera?*. Grupa Kapitol,
w ktorej dziatali rzezbiarze z pracowni profesora, byta
wreszcie przedmiotem kilku moich artykutow?.

Niewielu uczniéw Breyera ma monografie. Publikacji
doczekali sie Franciszek Strynkiewicz?®, Marian Wnuk?,
Alfons Karny?, Stanistaw Horno-Popfawski®, Jézef Gos-
tawski®, Antoni Kenar®', Jan Slusarczyk®?, Bazyli Wojto-
wicz®. Skromna pod wzgledem wydawniczym, ale waz-
ka praca Tomasza Grygiela pozostaje nadal najlepszym
zrodtem do badai nad twdrczoscig Elwiry Zachert-
Mazurczykowej i Jerzego Mazurczyka®*. Wobec rozprosze-
Nia i zniszczenia dziet oraz materiatéw archiwalnych wielu
artystow juz nie doczeka sie wiasciwie udokumentowa-
nych monografii**. Niektérym uczniom Breyera posSwieco-
no hasta biograficzne w Polskim stowniku biograficznym,
Stowniku artystow polskich i w Polsce dziatajqcych oraz
stownikach 0s0b zwigzanych z poszczegolinymi regionami
i miejscowosciami.

21 Grzesiuk-Olszewska (1993a: 203—232); Grzesiuk-Olszewska
(1993b); Grzesiuk-Olszewska (1998: 164—178).

22 M.in. Konstantynéw (2007: 73-106).

23 (zapelski (2008).

24 Malinowski (2000). Krétkie notki dotycza Jézefa Fajngolda,
Heleny (Chai) Gtogowskiej, Julii Keilowej, Dawida Pfeffera oraz Natana
Rapoporta (brzmienie nazwiska przyjmuje zgodnie z jego wifasno-
recznym podpisem na podaniu do ASP: Akta osobowe studentéw,
Archiwum ASP, Warszawa).

25 Rudzka (2011 243—267); Rudzka (2012: 262—265); Rudzka
(2014a: 151-162); Rudzka (2014b: 167—-175).

26 franciszek Strynkiewicz (1993).

27 Marian Wnuk (1996).

28 Wisnioch (1957); Kisielewski (1995).

29 Stanistaw Horno-Poptawski (2003).

30 Jdzef Gostawski (2009).

31 Antoni Kenar (2006).

32 Wrdblewska (1988).

33 Profesor Bazyli Wojtowicz (2003).

34 Grygiel (1981).

35 Drastycznym przyktadem jest zniszczenie czesci dorobku
Jozefa Trenarowskiego, znajdujacego sie w jego pracowni, oraz nie-
znany los dokumentacji z pracowni Adama Prockiego.
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Wielu uczniow Breyera miato wystawy indywidualne
(m.in. Alfons Karny, Jézef Gostawski, Ludwika Nitscho-
wa, Jozef Trenarowski, Kazimierz Pietkiewicz, Edward
Piwowarski, Adam Procki, Tadeusz Szadeberg). Ich ka-
talogi sq istotnym Zrédtem informacji, chociaz nie zawsze
zawarte w nich dane s w petni wiarygodne. Zwtaszcza
katalogi z lat 1950—1979 majg znaczace luki w odnie-
sieniu do przedwojennej tworczosci poszczegdlnych ar-
tystow. Wzmianki o uczniach Breyera zawierajg takze
katalogi wystaw zbiorowych, np. W kregu Rytmu, Wypra-
wa w Dwudziestolecie®, Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk
Pieknych 1904—1944%.

Niektorzy tworcy w ciggu ostatnich kilkunastu lat zyskali
,drugie zycie”. W Biatymstoku od 1993 r. dziata Muzeum
Rzezby Alfonsa Karnego. Na zamku w Zywcu odtworzono
pieczotowicie pracownie Stanistawa Sikory, w warszawskiej
pracowni Karola Tchorka odbywajg sie rézne wydarzenia ar-
tystyczne. Od 2009 . statg ekspozycje prac ma w Ptockim
Muzeum Diecezjalnym Tadeusz Szadeberg. Kilku uczniow
Breyera (Kazimierz Bienkowski, Jerzy Chojnacki, Jozef Gos-
tawski, Stefan Momot, Adam Procki, Stanistaw Sikora, J6-
zef Trenarowski, Karol Tchorek) zostato przypomnianych
na wystawie planszowej Warto o nich pamietac. RzeZbiarze
Saskiej Kepy, towarzyszacej Swietu Saskiej Kepy od roku
2010. Te same nazwiska zaistniaty na otwierajacej dziatal-
no$¢ Klubu Kultury na Saskiej Kepie (ob. PROM) wystawie
Rzezbiarze Saskiej Kepy wczoraj i dzis*® w roku 2011.

W ostatnich latach ro$nie zainteresowanie pracowniami
artystow. Niektore z nich otworzyty sie dla publiczno$ci w ra-
mach Europejskich Dni Dziedzictwa (Mieszkania XX wieku)*
oraz | Festiwalu Otwarte Mieszkania — Mieszkania Sztuki®.
Grupa spadkobiercow pracowni oraz przedstawicieli réznych
organizacji doprowadzita do powstania Zespotu do Spraw
Warszawskich Historycznych Pracowni Artystycznych. Zostat
on oficjalnie powotany przez Prezydenta m.st. Warszawy
20 listopada 2014 r.

Dla prowadzonych przeze mnie badar kluczowe zna-
czenie miaty przemiany ostatnich dwudziestu pieciu lat.

36 W kregu Rytmu (2006); Wyprawa w Dwudziestolecie (2008).

37 Sztuka wszedzie (2012). Czasem informacje o pracowni
i uczniach Breyera pojawiajq sie przy okazji ekspozycji pojedynczych
obiektéw — jak w przypadku cukiernicy Julii Keilowej prezentowane]
w Muzeum Woli w Warszawie w dniach 629 V 2014.

38 RzeZbiarze Saskiej Kepy (2011).

39 Europejskie Dni Dziedzictwa 2012.

40 [ festiwal Otwarte Mieszkania.
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Paradoksalnie — rosnacy dystans czasowy dziata, przy-
najmniej w czesci, na korzys¢ badacza. Zmiany historycz-
no-polityczne pozwolity na zajecie sie tematykg, ktora
wczesniej byta ograniczana przez cenzure. O konkursach
na pomnik Jézefa Pitsudskiego, tendencjach ,pafistwowo-
tworczych” w sztuce, artystach emigrantach mozna pisac
swobodnie, majac nieograniczony dostep do Zrédet. Postep
technologiczny, a przede wszystkim powstanie i rozwoj
Internetu, stworzyt szanse poszukiwarn na niewyobrazalng
niegdys skale. Sposob funkcgjonowania Wikipedii, pozwala-
jacy na identyfikacje autora hasta, pozwolit mi kilkukrotnie
na dotarcie do rodzin artystow. Mozliwo$¢ przegladania
zbiorow muzealnych, zasobow archiwalnych, réznorodnych
publikacji, w tym czasopism z okresu miedzywojnia oraz
katalogow aukcyjnych on-line znacznie poszerza zasieg
kwerend.

Specyfikg pracowni Breyera byta duza liczba kobiet,
ktére w omawianym okresie stanowity 27 procent stu-
dentdw*'. Liczba ta nie jest zaskakujgca zwazywszy fakt,
ze od poczatku istnienia szkoty przyjmowano do niej ko-
biety. Szczegdlnym talentem odznaczaty sie wsrdd nich
Ludwika Nitschowa, Julia Keilowa, Krystyna Dabrowska,
Maria Goretowna, Elwira Zachert-Mazurczykowa. Goretéwna
i Keilowa miaty nawet wystawy indywidualne w tak presti-
zowym miejscu jak Instytut Propagandy Sztuki (ta pierwsza
w 1934, druga — w 1938 ).

0 atmosferze panujgcej w pracowni Breyera wiele mowi
obecno$¢ w niej studentéw z niepetnosprawnoscia, dla
ktorych rzezbienie byto szczeglnym wyzwaniem. Jednym
z nich byt Jerzy topuszanski, o ktorym pisat Wtodzimierz
Bartoszewicz:

Zawsze prawie milczacy, skupiony w sobie. Spod Scig-
gnietych brwi patrzyty zamyslone, smutne oczy. Bytjuz
wtedy inwalidg. Pod Lwowem stracit reke i zostat ciezko
ranny odfamkiem granatu. [...] Jedyna reka, prawa,
rzezbit w drzewie, a nawet w granicie. Wynalazt wia-
sng metode. Zawieszat na szyi deseczke, o ktdra opierat
dtuto, i popychajac je piersia rzezbit w drzewie. Z grani-
tem byfo trudniej. Musiat mie¢ pomocnika. Trzymajac
obcegami dtuto, nastawiat je odpowiednio, a chtopak-
-pomocnik walit w dtuto mfotkiem*2,

41 Nie sq to petne dane, poniewaz ksiegi wpiséw nie zachowa-
ty sie w komplecie, a w kilku brakuje kart.
42 Bartoszewicz (1966: 117-118).
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Sam artysta, coraz bardziej dziwaczejacy i odsuwaja-
¢y sie od ludzi, odebrat sobie zycie w wigilie 1934 r# W krot-
kiej notatce zamieszczonej po jego smierci w ,Plastyce”
Tadeusz Cieslewski syn pisat:

Zycie topuszaniskiego jako cztowieka, jego mordega jako
artysty, osiggniete przezert w sztuce rezultaty i okrop-
ny. .. Smierci, powinny by¢ przez nas ludzi i artystow
pamietane ze czcig i nigdy nie stabngcym wzruszeniem.
topuszanscy to wielkie meteory udzielnosci, przeszy-
wajace tragicznym lotem naszg zatechtg od miernosci
atmosfere zyciowg i artystyczng™.

Kalekg byt rowniez Zbigniew Dunajewski, ktory w dzie-
cistwie cierpiat na chorobe Heine-Medina i poruszat sie
na wozku inwalidzkim. W zyciorysie z 1948 1. opisywat swoja
sytuacje:

Dazeniem moim byto ukoriczy¢ Wydziat Rzezby
w Akademii Sztuk Pieknych. Lecz niestety — mimo
dopuszczenia mnie do egzamindw wstepnych, kto-
re zdatem z wynikiem pomysinym, utomnos¢ moja
byta przeszkoda dla grona profesorskiego krakowskiej
Akademii, totez w dalszej konsekwencji pozbawiono
mnie w niej miejsca. Powyzsza decyzja byfa dla mnie
przezyciem i duzo kosztowata mnie wysitku przed
zwatpieniem we wiasne sity i przed wewnetrznym
zatamaniem. [...] Pomimo to, ostatnim wysitkiem
mej woli, postanowitem jeszcze sprébowac szczescia
co do przyjecia mnie do Akademii Sztuk Pieknych
i to tym razem w Warszawie. | tutaj dla mych da-
zen los byt taskawszy. Bo oto po zdaniu egzaminow
wstepnych — ku swej radosci — zostatem przyjety
na Wydziat Rzezby* i to bez zadnych zastrzezer.
Na tym miejscu musze podkresli¢ swoje uznanie dla
profesora Breyera Tadeusza, przez ktéreqo zostatem
zrozumiany, a w dalszych latach studiéw miatem
moznos¢ korzystania z jego cennej korekty. Z tych
to wzgledéw moja wdziecznos¢ dla niego pozostanie
na zawszes.

43 Bartoszewicz (1966: 118).

44 Ciedlewski (syn) (1935: 24).

45 Akademia warszawska byta uczelnig jednowydziatowa, ist-
niata w niej zatem tylko pracownia rzezby.

46 Zyciorys w archiwum Zbigniewa Dunajewskiego u rodziny
artysty w Gwizdatach.

Srodowisko rzezbiarzy zwigzanych z warszawska Akademia. .

Studia utatwiata mu zyczliwo$¢ kolegdw, konstru-
ujgcych dla niego specjalne podesty, po ktérych magt sie
porusza¢ na wozku inwalidzkim. Analiza zdjec artysty pro-
wadzi do zaskakujacego wniosku — wszystkie przedstawiajg
go usmiechnietego, z pogodnym wyrazem twarzy — jakby
rado$¢ tworzenia rekompensowata mu wszelkie problemy.

Opracowany przez Tadeusza Breyera program nie za-
chowat sie w postaci dokumentu, ale na jego odtworzenie
pozwalajg w znacznym stopniu sprawozdania roczne ASP
(zwhaszcza z 1at 1935/1936 1 1936/1937)%, zachowane prace
studenckie i ich zdjecia, w tym zbidr szklanych negatywow
w zbiorach Muzeum ASP oraz wzmianki prasowe i recenzje
z wystaw koricoworocznych. Studia w pracowni rzezby trwa-
ty cztery lata — dwa lata kursu ogéInego, dwa lata kursu spe-
alnego*. Zachowane dane z 1937 r. pozwalajg na zapozna-
nie sie z przedmiotami obowigzkowymi i liczba godzin zajec.
Na pierwszym roku przez dwa semestry studiowano rzezbe
(studium z natury, techniki — prof. Breyer), akt wieczorny
(Aleksander Rakk), bryty architektoniczne (prof. Bohdan
Pniewski) i kreslenie (inz. arch. Bruno Zborowski). Program
uzupetniony byt o wyktady z anatomii (prof. Edward Loth)
i historii sztuki (doc. Michat Walicki). Na drugim roku na-
uka rzezby wzbogacona zostata o kompozycje, zamiast
kreslenia pojawita sie perspektywa wykreslna (inz. arch.
Bruno Zborowski), a anatomie zastapit wykfad ze sztuki
ludowej (inz. arch. Bruno Zborowski). Akt wieczorny, bryty
architektoniczne i historia sztuki pozostawaty bez zmian.
Po drugim roku przyznawano tzw. potdyplom. Na trzecim
i czwartym roku program rzezby i obsada personalna przez
dwa semestry byty analogiczne do roku drugiego. Nowymi
przedmiotami byfa rzezba monumentalna (prof. Bohdan
Pniewski) i techniki metalowe (prof. Mieczystaw Kotarbiriski)
trwajgce po cztery semestry. Realizacja projektow w materia-
tach (Franciszek Strynkiewicz) oraz wykfady z historii sztuki
(doc. Michat Walicki) i anatomii (prof. Edward Loth) trwaty
po dwa semestry.

Sprawozdanie z roku akademickiego 1936/1937 pozwa-
la program nauki rzezby uszczegdtowic. Wynika z nieqo,
ze w ciggu dwach poczatkowych lat (kurs ogdlny) studenci
wykonywali studium aktu i gtowy oraz matg kompozy-
Cje na szkielecie. Podczas przegladu profesor kwalifiko-
wat je do odlewu w gipsie lub wykonania w materiatach

47 Sprawozdania roczne ASP, Archiwum ASP.
48 Piwocki (1965: 70, 72).
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trwatych (kamien, alabaster, drewno). Kurs specjalny trwat
2 lata i obejmowat powtdrnie studia aktow i gtow, kom-
pozycje na dowolne tematy i zadania zwigzane z rzezba
architektoniczng, bedace kontynuacjg projektow z Pracowni
Rzezby Monumentalnej*, oraz techniki metalowe. Studenci
wszystkich rocznikéw pracowali razem, obserwujac nawza-
jem swoje osiggniecia.

Cenita dorobek pracowni Stefania Podhorska-Oko-
fow: ,Srodek ciezkosci szkoty spoczywa w pracowni
prof. Breyera (rzezba). Uderza tu jednolitos¢ kierunku przy
silnie wybijajacych sie indywidualnosciach. Jest to praw-
dziwa kuZnia talentéw, o odrebnej fizjognomii tworczej”°.
Podobnego zdania byfa Nela Samotyhowa: ,Klasa rzezby
prof. Breyera — pod wzgledem jakosci — data wystawe
b. dobrg™'. Wtérowata im tak wymagajaca zazwyczaj
Zofia Norblin-Chrzanowska: ,Rzezba na ogot przedsta-
wia sie imponujaco. Klasa prof. Breyera jest dowodem
wielkiej pracy i umiejetnosci fachowej, jakiej w swym
kierownictwie profesor Breyer nie szczedzi stuchaczom.
Uczniowie Breyera umiejg rzezbic. [. . .] na tym kursie nie
ma blagi”s. Sledzit dokonania pracowni Konrad Winkler:
,Rzezba na kursie prof. Breyera zmierza w prostej linii do ra-
gonalnego uwzgledniania formy rzezbiarskiej jako bryty,
z dala od wskazan akademickiego klasycyzmu i rozstrze-
pionej aformii impresjonizmu. Ma to swoje dobre strony,
zmusza bowiem mfodego rzezbiarza do szukania wtasnego
Swiatopogladu w uniezaleznieniu sie od przysztych stylow
i manier a zbliza go do dzisiejszych poje¢ o zadaniach no-
woczesnego ksztattowania”** — pisat w 1931 1. Swoja dobrg
opinie potwierdzit w kolejnych latach: ,Swietnie prowadzo-
na pracownia rzezby prof. Breyera, ktory zawsze idzie po li-
nii swej dobrze zastuzonej tradydji, mowigcej nam o rzezbie
petnej i naturalnej zarazem™*, po dwoch kolejnych latach
stwierdzit zas: ,Kurs rzezby prof. Breyera wprowadza nas
w ciggtos¢ inteligentnych wysitkow tej fascynujacej pra-
cowni, zawsze petnej nieprzecietnych talentow rzezbiar-
skich”®. O pracowni wypowiedziat sie tez Jan Kleczyriski:

49 Np. w roku akademickim 1935/36 byty to rzezby na fasade
Sadéw Grodzkich projektowanych przez Bohdana Pniewskiego, prowa-
dzacego wowczas te pracownie. Sprawozdania roczne ASP, Archiwum ASP.

50 Podhorska-Okot6w (1937).

51 Samotyhowa (1931).

52 Norblin-Chrzanowska (1934).

53 Winkler (1931).

54 Winkler (1937).

55 Winkler (1939).
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,Mocny system profesora, polegajacy na niewzruszonym,
a syntetycznie szerokim budowaniu bryty, zwycieza proby
wytamywania sie spod tych stusznych rygoréw”s¢. Chwalit
ja takze Roman Zrebowicz: ,Bardzo powaznym, dojrza-
tym i jednolitym jest poziom prac rzezbiarskich w dziale
prof. Breyera. Nie bedzie to przesada, jesli powiem, ze spo-
srod wszystkich dziatéw Akademii umiejetne i metodyczne
kierownictwo prof. Breyera dato najlepsze i najbardziej jed-
nolite wyniki”*”. Mocng pozycje pracowni dostrzegat Jerzy
Hulewicz: ,Mniej stylu, a wiecej naturalistycznej skrupu-
latnosci widzimy w pracowni prof. Breyera, bardzo licznie
reprezentowanej. Sumienna, wytrwata praca pod dobrym
kierownictwem”s®. A w 1939 r. recenzujgc ostatniq przed-
wojenng wystawe kocoworoczng, podkreslat: , Pracownia
ta odznacza sie wybitng pracowitoscig i Swiadomoscig ar-
tystycznych dazen™®.

Podstawowymi zadaniami w pracowni byty: studium
aktu, rzezba sportowa, postac, portret, studium gtowy,
dziecko, rzezba religijna i animalistyka, jest tez kilka przy-
ktadow karykatury.

Studium aktu zajmowato wazne miejsce w naucza-
niu akademickim, nie inaczej byto tez w pracowni Breyera.
Samych rzezb zachowato sie niewiele®®. W zbiorze prze-
chowywanych w Muzeum ASP szklanych negatywow
przedstawiajacych prace studenckie jest 15 fotografii aktow
(wliczajgc nagich sportowcow)®', kilka zdje¢ zamieszczono
w recenzjach prasowych, ktdre zawieraja niekiedy takze
opisy prac. Nieocenionym Zrodtem sg tez archiwa rodzin-
ne artystow®, nieliczne poswiecone im publikacje oraz
katalogi wystaw. Umiejetno$¢ przedstawiania ciafa czto-
wieka studenci ¢wiczyli zarowno na kursie ogdlnym, jak
i specjalnym. Przez cztery lata uczeszczali tez na tzw. akt

56 Kleczynski (1932).

57 Zrebowicz (1935).

58 Hulewicz (1937).

59 Hulewicz (1939).

60 Do nielicznych wyjatkéw nalezy m.in. Kazik Alfonsa Karnego
(Muzeum Alfonsa Karnego w Biatymstoku), Akt dziewczynki (Muzeum
ASP w Warszawie) i Pomona (Muzeum Narodowe w Warszawie)
Franciszka Strynkiewicza, Akt Elwiry Zachert-Mazurczykowej w zbio-
rach rodzinnych w Nakielnicy oraz Akt Zbigniewa Dunajewskiego
(Muzeum Narodowe w Szczecinie).

61 Wsréd tworcéw byli Jan Bukowski, Alfons Karny, Stanistaw
Komaszewski, Marian Kurjata, Natan Rapoport, Nina Sokotowa i Elwira
Zachertéwna. Piec prac pozostaje anonimowych, autorstwo jednej jest
niepewne.

62 M.in. Zbigniewa Dunajewskiego, Elwiry i Jerzego Mazurczykéw,
Edwarda Piwowarskiego, Stefana Momota, Maksymiliana Potrawiaka.

136



Maria Anna Rudzka

wieczorny® czyli studium rysunkowe ciafa ludzkiego. Zwraca
uwage réznorodnos¢ poz modeli — od stojacych sztywno
(Rapoport, Zachert-Mazurczykowa), przez postaci kroczace
(Zachert-Mazurczykowa), po siedzace (Momot <il. 2, Sikora).
Wszystkie znane rzezby przedstawiajg mtodych ludzi.
Bardzo wyraznie zaznaczyta swojg obecno$¢ tematyka
sportowa, czesta zresztg w polskiej sztuce tego okresus*.
OdnaleZ¢ jg mozna w dwczesnym malarstwie (Ewa Maria
tunkiewicz, Leon Chwistek, Felician Szczesny Kowarski, Jan
Korolkiewicz), rzezbie (Olga Niewska, Jozef Klukowski), grafice
warsztatowej (Wiktoria Goryniska, Janina Konarska), plakacie
(Stefan Osiecki, Jerzy Skolimowski, Czestaw Wielhorski), fo-
tomontazu (Janusz Maria Brzeski) i filmie (Sportowiec mimo
woli i Jadzia w rezyserii Mieczystawa Krwawicza). Bodzcem
sktaniajagcym miodych artystow do zajecia sie tg tematykg
byty wystawy sportowe w 1928, 1931 i 1936 r. zwigzane
z konkursami olimpijskimi. Krytycy wielokrotnie zwracali
uwage, ze to whasnie w rzezbie znaleziono najlepsze roz-
wigzania plastyczne dla przedstawienia sportu. Recenzent
wystawy poprzedzajacej olimpiade w Berlinie pisat:

/te wyniki malarstwa i nijakie grafiki wynagradza do-
bra rzezba. Nie wszystkie wprawdzie dzieta wystawione
odpowiadajg celowi, jaki tkwi w idei olimpiad, ale po-
ziom artystyczny tych prac jest nieporéwnanie wyzszy
od s3siadujacego z nimi malarstwa. To pewna, ze polska
rzezba znacznie zywiej i doskonalej reaguje na sport niz
malarstwo i grafika. Dzieki istocie swej sztuki rzezbiarze
zwrdcili przede wszystkim uwage na piekno ksztattu
i ruchu. Ich modele s3 nie tylko w dobrej formie spor-
towej, lecz takze w dobrej formie artystycznej. Jest
to niewatpliwy triumf pracowni rzezbiarskiej profesora
Breyera, ktory nadat ton wspdtczesnej mtodej rzez-
bie warszawskiej. [...] Nie wiem, jak poradza sobie
sedziowie wybierajacy w IPS-ie dzieta, przeznaczone
na Olimpiade. Mozliwe, ze zredukuj3 pokazy malarskie
do kilku obrazow, a reprezentacje sztuki polskiej odda-
dzg niemal wytacznie rzezhie®.

63 Na szklanych negatywach zostaty utrwalone prace Alfreda
Ferneboka (Muzeum ASP ns-0007), Jézefa Gazego (Muzeum ASP
ns-0017), Karola Pawetka (Muzeum ASP ns-0015-018) i Mieczystawa
Pawetki (Muzeum ASP ns-0035-040).

64 Nowakowska-Sito (2008: 141-151). W zestawionym przeze
mnie katalogu tematyka sportowa zajmuje drugie miejsce po portrecie
i studiach gtéw (traktowanych tacznie).

65 Wystawy (1936).
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II. 2 Stefan Momot, Akt siedzqcy, 1937, glina,
fot. z Archiwum Fundacji Sztuka Stosowana

Problemem dla tworcow wszystkich dyscyplin byto zna-
lezienie odpowiedniej formuty plastycznej, ktéra oddawataby
specyfike danego sportu i ruch zawodnikéw, a jednoczesnie
bytaby wolna od fotograficznej dostownosci.

Niektorzy tworcy — chociaz udokumentowanych przy-
padkow jest niewiele — nawigzywali kontakt z osobami
uprawiajacymi sport, aby dotrze¢ do istoty specyficznego dla
roznych dyscyplin ruchu®. Zachecata do tego takze krytyka.

66 Tak byto w przypadku Tenisistki Rapoporta, zob. Wnukowa
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Szczegolnie duzo uwag na ten temat wywotata wystawa
sportowa w IPS-ie w 1936 r. W ,Warszawskim Dzienniku
Narodowym” pisano:

Fachowi sportsmeni zarzucaja artystom przede
wszystkim zupetny brak orientadji przedmiotowej
w sporcie, lekcewazenie prymitywnych podstaw
i zasad sportowosci oraz jaskrawe fatsze, ktorych nie
ocalita pomoc migawkowej fotografii, majacej zastapic
autentyczne wrazenie. Radzg przeto panowie sportow-
¢y, szkoda ze tym razem nieco juz za p6zno, azeby pla-
stykéw posytac do obozéw wychowania fizycznego,
by tam mieli moznos¢ bezposredniego zetkniecia sie
ze sportem®’.

Podobne uwagi znalez¢ mozna w ,Gazecie Polskiej”:

wiekszo$¢ artystow naszych nie zawarfa dotad blizszeqo
kontaktu z boiskiem — lecz postugiwata sie w wiekszo-
sci fotografiami lub zgofa zna sport z teorii, dowolnie
przenoszac go na ptétno. Jak sie dowiadujemy, Plolski]
Komitet Olimpijski — przy nastepnych Olimpiadach —
postanowit utatwic artystom interesujgcym sie temata-
mi sportowymi — poznanie zawodéw sportowych w te-
renie, a przyszte wystawy przedolimpijskie organizowac
na rok przed terminem Olimpiady®®.

By¢ moze na wysokg ocene rzezby sportowej wpty-
nat fakt, ze wielu studentéw — nie tylko warszawskie]
ASP — uprawiato sport, nierzadko odnoszac sukcesy®.
Wsrdd wychowankéw Breyera takze nie brakowato mito-
snikow ¢wiczen fizycznych. Antoni Kenar jezdzit na nartach
i byt znakomitym wspinaczem?. Zapalonym sportowcem
byt Stanistaw Sikora, ktory juz w szkole zakopiariskiej ska-
kat w dal i wzwyz, biegat i grat w ping-ponga w deblu
z Bronistawem (zechem, zdobywajac we wszystkich tych
dyscyplinach mistrzostwo Podhala. Ponadto ptywat i upra-
wiat kajakarstwo’. Sport, gimnastyka rytmiczna i taniec
wciggnety tez Krystyne Dabrowska”. Osobiste doswiad-
czenie wptyneto najprawdopodobniej na to, ze ¢i wiasnie

67 Sport w sztuce (1936).

68 Otwarcie wystawy (1936).

69 Np. Stanistaw Barylski, student architektury, grat w repre-
zentadji Polski w hokeju — na podstawie informacji uzyskanej od corki,
Matgorzaty Barylskiej.

70 Wnukowa (2006 68).

71 Sikora (2000: 12, 14).

72 Krystyna Dgbrowska.
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artysci nie mieli problemu z przedstawieniem odpowied-
niej pozydji ciata i ruchu w swoich rzezbach o tematyce
sportowej. Nie dziwi zatem, ze sporo prac z tej dziedziny
pojawito sie na warszawskiej uczelni, nawet bez zwigzku
z konkursami olimpijskimi. Przestawiano rézne dyscypli-
ny sportowe: narciarstwo (il. 3), tucznictwo, biegi, tenis,
ptywanie, rzut oszczepem, pchniecie kulg, wioslarstwo,
taternictwo, hokej, strzelectwo, zapasy, boks, pitke noz-
ng, tyzwiarstwo figurowe. Sikora, Dunajewski, Dabrowska,
Rapoport, Masiak, Momot, Kasprzycki, Wojtowicz mieli
tu znaczace osiggniedia.

Pierwsze miejsce pod wzgledem ilosci prac zajmowat
portret i studium gtowy (il. 4). To wtasnie tego typu prace
dominowaty na wystawach. Zrodfa zjawiska analizowat
w zwigzku z | Ogdlnopolskim Salonem Rzezby Mieczystaw
Wallis:

Brak popytu na rzezbe dekoracyjng, nieliczne zamé-
wienia na pomniki ze strony wtadz paristwowych lub
komunalnych, niewielki popyt na rzezbe koscielng, przy
istnieniu pewnego stateqo zapotrzebowania na gtowy
i popiersia portretowe, sprawiaja, Ze jeszcze stosunkowo
najbogaciej rozwija sie u nas rzezba portretowa; Salon,
Ze SW0jq IZUCajaca Sie W oczy przewaga portretu, odbija
wiernie ten stan rzeczy’>.

Stylistyka gtow i popiersi jest bardzo rézna. Wiekszos¢
to rzetelne studia z natury, przewaznie mtodych mezczyzn
i kobiet™. Przez pewien czas w pracowni panowata moda
na specyficzne opracowanie gatek ocznych, ktére gteboko
wcinano™. Stanowito to mocny akcent i sprawiato wrazenie
spojrzenia skierowanego w dot. Za najlepszych portreci-
stow uwazano Alfonsa Karnego, Franciszka Strynkiewicza,
Ludwike Nitschowg, Julie Keilowa, Stanistawa Horno-
Poptawskiego oraz Tadeusza Szadeberga (il. 5). Pojawit sie
tez kilkakrotnie temat Obcego — gtowy Murzyndw rzezbili
Franciszek Strynkiewicz, Michat Paszyn, Zofia Wendrowska-
-Soboltowa, Jézef Gazy.

Wielokrotnie przedstawiano dzieci, ktérych wizerun-
ki miaty w dwudziestoleciu miedzywojennym specjalng

73 Wallis (1937: 6).

74 Do rzadkich przedstawien ludzi starszych nalezy anonimo-
wa gtowa starej kobiety, Muzeum ASP ns-0409, gtowa mezczyzny
Stanistawa Stali, Muzeum ASP ns-04111 ns-0428, wasatego mezczyzny
widocznego po prawej stronie negatywu, Muzeum ASP ns-0442.

75 Trudno jednoznacznie ustali¢ ten okres, poniewaz szklane
negatywy — z matymi wyjatkami — nie sq datowane.
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.3 Jozef Gostawski, Narciarka, 1934, gips, fot. Anna Rudzka

wage’. Byty symbolem odrodzonej Polski, uosabiaty nadzieje
na jej trwanie i rozwdj. Szczegdlne ich nasilenie obserwujemy
w 1938 ., kiedy to ogtoszono konkurs na wizerunek ,Dziecka
polskiego”. Nagrode za dowcipng prace zatytutowang Kiedy
miatem 13 miesiecy dostat wowczas Alfons Karny. O rzezbie
tej pisano: ,Pozycja czotgajaceqo sie dziecka, jego zywos¢
i wysitek miesni uchwycone przez artyste nie bez odcienia
humoru — dajg tej rzezbie charakter pulsujacego zyciem
matego ciatka”””. Krytyka zauwazyta réwniez prace Stefana
Momota: ,Bardzo dobra rzezba w alabastrze [...]. Oddaje
wyraz dzieciecosci z wdziekiem i powagq"”8. Jeden z najbar-
dziej oryginalnych wizerunkéw dzieci, rzezbe Narodziny mysli,
stworzyt Albin Maria Boniecki. Jest to bardzo rzadkie w krequ
uczniow Breyera ujecie symboliczne. Ideg rzezba nawigzu-
je do prac Xawerego Dunikowskiego, Bolestawa Biegasa
i Stanistawa Szukalskiego. Analizowat ja wnikliwie Roman
Kotoniecki, widzac w niej ,wptywy i ptodnych, i groznych
zatozen ekspresjonizmu”, jednoczesnie zwracajac uwage,
ze mtodemu artyscie udato sie unikna¢ ,niebezpieczenstw,
zagrazajacych dzietu juz w samym pomysle””®

Rzezba religijna nie doczekata sie zbyt wielu realiza-
gi, chociaz i na tym polu uczniowie Breyera odnotowywali
sukcesy. Tematykg religijng interesowata sie dos¢ waska

76 Ich autorami byli m.in. Jézef Below, Albin Boniecki, Alfons
Karny, Ludwika Nitschowa, Stanistaw Sikora, Stanistaw Horno-
-Poptawski, Helena Gtogowska, Aurelia Jaworska, Edward Piwowarski,
Karol Tchorek, Stefan Momot, Antoni Kenar, Michat Paszyn, Zofia
Wendrowska-Soboltowa, Franciszek Masiak, Kazimierz Pietkiewicz,
Natan Rapoport, Elwira Zachert-Mazurczyk i Jerzy Mazurczyk.

77 Konkurs (1938: 17).

78 Konkurs (1938: 18).

79 Kotoniecki (1938: 4).
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Il.4 Dawid Mordka Pfeffer, Glowa mezczyzny, fot. ze zbioréw
Muzeum ASP, negatyw szklany ns-0426

Il.5 Tadeusz Szadeberg, Aktorka (Portret Grety Garbo), 1930,
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskiej, fot. 351-s
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[I.6 Aurelia Jaworska, Matka Boska, 1931, marmur, Podkowa Lesna,
fot. Anna Rudzka

grupa uczniéw Breyera: Franciszek Strynkiewicz, Jozef Be-
low, Wawrzyniec Kaim, Michat Paszyn, Elwira i Jerzy Ma-
zurczykowie, Jozef Gostawski, Marian Wnuk, Krystyna
Dabrowska, Zdzistaw Dunajewski. W 1925 1. Aurelia Jaworska
wykonata jedng z najciekawszych rzezb polskich w stylu art
déco — figure mfodziericzej Madonny upamietniajacg zatoze-
nie miasta-ogrodu Podkowy Lesnej®. Wykuta w biatym mar-
murze rzezba przedstawia smukig dziewczyne o tagodnych
rysach twarzy, z pochylong pokornie gtowa i skrzyzowanymi
na piersiach rekami. Ptasko modelowane wtosy i fatdy szat
opracowane zostaty niezwykle dekoracyjnie (il. 6). Jerzy
Mazurczyk dwukrotnie wykonywat duzych rozmiarow po-
sta¢ Matki Boskiej, o czym pisat w monografii Mazurczykow
Tomasz Grygiel. Pierwsza z nich, ,subtelnie stylizowana,
przywodzaca na mysl klimat form dziet Mistrza Pieknych
Madonn” — jak pisat wspomniany badacz, przeznaczona byfa
dla rodziny Gérskich w Warszawie, gdzie miata stang¢ na po-
dworku ich posesji’. Druga, o bardzo zblizonej kompozydji

80 Figura Matki Boskiej (1931: 5). Figura ta znajduje sie do dzis
na pierwotnym miejscu.

81 Warszawa, ul. Nowy Swiat, d. nr 45/1256. Obecnie rzezba
znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, zob.
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(wzbogaconej o korone na gtowie i potksiezyc pod stopami),
stanowifa gtowng czes¢ ottarza kosciota w Mikaszewicach,
ktorego konstrukcje wykonat Adam Siemaszko®, a kwate-
ry boczne przedstawiajgce Zwiastowanie i Piete — Elwira
Zachert-Mazurczyk. Kosciét w Mikaszewicach, bedacy
obecnie w granicach Biatorusi, po wojnie przeksztatco-
no na cerkiew, a figure Matki Boskiej — jak mozna sadzi¢
ze zdjecia umieszczonego w Internecie — przemalowano
na jaskrawe kolory, zacierajac jej subtelnosc®. Model gipsowy
przetrwat szczedliwie wojne i dzi$ znajduje sie w dawnym
dworze Mazurczykéw w Nakielnicy. Relief z wizerunkiem
Matki Boskiej Ostrobramskiej dtuta Antoniego Kenara zdobit
kaplice na m/s Pitsudskim.

W pracowni Breyera znalazto sie kilku zdolnych ani-
malistow. Udane realizacje w tym zakresie mieli Stanistaw
Komaszewski, Stanistaw Sikora, Franciszek Masiak, Elwira
Zachert-Mazurczykowa. Jedni skfaniali sie ku realistyczne-
mu studium z natury®, inni szukali form dekoracyjnych®.
Niewatpliwie bodZcem do podjecia tej tematyki byto po-
wstanie warszawskiego ogrodu zoologicznego w 1928 r.
W aktach osobowych Alfonsa Karnego zachowato sie po-
danie do Zarzadu Z00 z 27 pazdziernika 1930 1. z proshg
0 mozliwo$¢ studiow nad zwierzetami z uzasadnieniem:
,specjalizuje sie w tej dziedzinie”®. Najwieksze sukcesy
w dziedzinie rzezby animalistycznej odnosit Stanistaw
Komaszewski, o ktérym Leon Strakun pisat, ze ,jest artyst3
wysokiej klasy. Jego zwierzeta — kazde inaczej traktowane,
zdecydowanie zroznicowane w formie s3 dowodem wy-
jatkowej, przy tym na wskros rzezbiarskiej inwencji arty-
sty"®. Szczegolnie chetnie przedstawiano niedZwiadki i zu-
bry, ale nie brakowato tez zwierzat egzotycznych jak Iwy
i foki (il. 7).

Rownolegle z zajeciami z rzezby prowadzonymi przez
Breyera uczniowie uczeszczali do innych pracowni. Byty

Grygiel (1981: 4, 8).

82 W archiwum Zofii Budzynskiej-Siemaszko i Adama Siemaszki
w Gdansku zachowaty sie zdjecia, z ktérych jedno przedstawia caty
oftarz w Mikaszewicach, a pozostate trzy — posta¢ Madonny.

83 http://www.radzima.org/pl/foto/22885.html (dostep 25 IX
2017).

84 M.in. Cielak Elwiry Zachert-Mazurczyk, Koza Jézefa
Trenarowskiego.

85 Przyktadem s m.in. Kogutki Karola Tchorka i Kangur Elwiry
Zachert-Mazurczyk.

86 Archiwum ASP, Zesp6t Studenckich Akt Osobowych, teczka
Alfonsa Karnego (nr 438).

87 Strakun (1937).
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to Pracownia Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn, Pracownia
Rzezby Monumentalnej (na mtodszych latach przedmiot
nosit nazwe Bryt Architektonicznych) oraz Pracownia Tech-
nik Metalowych. Taki program zapewniat studentom uzu-
pefniajgce sie wzajemnie, wszechstronne przygotowanie
do tworzenia dziet w roznej skali i odmiennych materia-
tach — od pomnika do patery na owoce.

Pracownia Kompozycji Bryt i Plaszczyzn byta obowigz-
kowa dla wszystkich studentéw trwajgcego dwa lata kursu
0gdlnego (il. 8). To ona w znacznym stopniu przyczynita sie
do wrazenia jednolitosci szkoty, na ktorg zwracali uwage
krytycy i recenzenci wystaw®®. Autorem jej unikalnego pro-
gramu byt Wojciech Jastrzebowski, ktdry za swoja metode
nauczania otrzymat nagrode na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu w 1925 r. Atmosfere pracowni
opisat Wtodzimierz Bartoszewicz:

Na tzw. ,gdrce”, w pracowni na poddaszu, krélowat
prof. Wojciech Jastrzebowski. [. . .] Pracownia przypo-
minata troche przedszkole. Podtuzne stoty zawalone
byty papierkami, klejem, nozyczkami, a studenci niby
mate dzieci co$ z tych papierkéw wycinali, co$ nalepiali,
to znéw ugniatali z gliny jakies kule lub prostokaty. [. . .]
Nieraz dopiero po paru tygodniach takiego przerabiania
tapet czy na przyktad nalepki hotelowej uzyskiwato sie
upragniong aprobate®.

Swoistym hotdem dla metody Jastrzebowskiego byto
poswiecenie jej znaczacej sekwencji wystawy Sztuka wsze-
dzie. Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie 1904—1944.
0 zagadnieniu tym pisaty obszernie w publikagji towarzy-
szacej wystawie Joanna Kania®, lwona Luba® i Jola Gola®.
Na tej samej wystawie mozna byto oglada¢ odtworzone
wspotczesnie zadania z tej pracowni. Zrealizowali je studenci
ASP pod opiekg Jacka Dyrzynskiego i Jana Mioduszewskie-
go prowadzacych Pracownie Wiedzy o Dziataniach i Struk-
turach Wizualnych — swoistej kontynuacji dawnej Pracowni
Kompozydji Bryt i Plaszczyzn.

Wazna role petnita Pracownia Rzezby Monumentalnej.
Praktycznie od poczatku istnienia upanstwowionej uczelni
myslano o znalezieniu odpowiedniej formuty przedmiotu

88 Treter (1927).

89 Bartoszewicz (1966: 51).
90 Kania (2012: 178-189).
91 Luba (2012a: 174).

92 Gola (2012: 175).
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II. 7 Albin Boniecki, Foka, gips, fot. ze zbioréw Muzeum ASP,
negatyw szklany ns-0513

II. 8 Pracownia Kompozydji Bryt i Ptaszczyzn, anonimowa praca
studencka, gips, fot. ze zbiorow Muzeum ASP, negatyw szklany
ns-0601

taczaceqgo rzezbe z architekturg. W 1925 r. decyzjg Rady
Gtéwnej uczelni wprowadzono nauke ,bryt architekto-
nicznych” dla rzezbiarzy®. Byt to zaczatek pracowni, kt6-
ra — kilkakrotnie zmieniajgc nazwe — odegrata wazng
role w ksztattowaniu umiejetnosci taczenia rzezby z ar-

chitekturg tak, aby stawata sie ona jej integralng czescig.

93 Protokdt RG z 25 VI 1925 1., Archiwum ASP.
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W ciggu dwdoch pierwszych lat studiowano w Pracowni Bryt
Architektonicznych, na roku Il i IV — w Pracowni Rzezby
Monumentalnej. Traktowano je jako jeden cigg edukacyjny,
0 czym najlepiej swiadczy prowadzenie obydwu pracowni
przez jednego profesora — poczatkowo Karola Stryjewskiego
(1929-1932), a nastepnie Bohdana Pniewskiego (1933—1939).
Pracownia ta byfa szczegdlnie istotna w latach trzydziestych.
Purystyczne oczyszczenie architektury z dekoracji rzezbiar-
skich, charakterystyczne dla ruchow awangardowych, spo-
tkato sie wtedy z naturalng reakcjg powrotu do dawnych,
organicznych zwigzkéw obydwu dyscyplin. Wykorzystujac
umiejetnosci zdobyte w pracowni rzezbiarskiej Breyera,
studenci prébowali znalez¢ rozwigzania wiasciwe dla skali
architektonicznej. Umozliwiat im to zwiaszcza Bohdan
Pniewski, wigczajac swoich uczniéw we wiasne projekty,
m.in. Swigtyni Opatrznosdi. Tu tez projektowali matg ar-
chitekture i istotne dla estetyki tkanki miejskiej detale, jak
np. tablice z nazwali ulic, ktére musiaty by¢ dostosowane
charakterem do istniejacej zabudowy.

Studenci mieli tez mozliwos¢ zapoznania sie z technika-
mi metalowymi. O tej modnej wowczas technice, tak lubianej
i majacej diugie tradycje zwtaszcza w Srodowisku artystow
zydowskich, pisat Michat Weinzieher przy okazji wysta-
wy metaloplastyki Stowarzyszenia Zydowskich Artystow
w Polsce w 1938 1.:

Sztuka ptaskorzezby w metalu jest szczegéinie trudna,
wystawiona jest ona na szereg pokus, ktdre stanowia
grozbe dla jej samodzielnego istnienia, dla jej racji bytu
i rozwoju. Pierwszym niebezpieczenstwem jest mate-
riat — tworzywo plastyczne niezwykle efektowne, pod-
dajace sie jednak dos¢ trudno woli artysty i narzucajace
mu samo swe plastyczne powaby. (zesto wtedy efekt
plastyczny dziefa jest efektem przypadkowym, wymy-
kajacym sie z pod rzeczywistej kontroli Swiadomosci
artystycznej tworcy. Najwiekszym niebezpieczeristwem
jest rywalizacja w ptaskorzezbie pierwiastkow malar-
skich i czysto rzezbiarskich®,

Pracownig Technik Metalowych prowadzit Mieczystaw
Kotarbiriski®®, najzdolniejszym z jego asystentow byt Henryk

94 Weinzieher (1938: 18).

95 Piwocki (1965: 72). Ten sam autor w wykazie pedagogdw
podaje, ze Mieczystaw Kotarbiriski byt profesorem kontraktowym
kompozycji bryt i ptaszczyzn od 1 X 1923 oraz profesorem malarstwa
i rysunku od 1 XII 1923 r., Piwocki (1965: 82).
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Grunwald®. Wykonywano gtownie drobne przedmioty,
ktére sprzedawano na dorocznych przedswigtecznych
kiermaszach i do ktérych nabywania zachecata dwczesna
prasa. Ale niektorzy wykonywali w tej nietatwej techni-
ce prace o charakterze bardziej monumentalnym badz
stricte rzezbiarskim. Franciszek Strynkiewicz wykonat
drzwi do kaplicy w Szelejewie i do krypty mauzoleum
Jana Kasprowicza na Harendzie, repusowane obudowy
stupow na m/s Batorym — Antoni Kenar. Pawilon polski
na paryskiej wystawie w 1937 r. zdobita rzezba Polonia
Restituta autorstwa Franciszka Masiaka, dzis stojaca
obok restauracji na Gubatéwce. Udanym dzietem Elwiry
Zachert-Mazurczykowej byto popiersie marszatka Jozefa
Pitsudskiego, ktdre znajduje sie obecnie w Instytucie Jozefa
Pitsudskiego w Nowym Jorku”. Ta sama artystka przed-
stawita swdj autoportret — dekoracyjng gtowe w petni
doréwnujacg podobnym pracom Julii Keilowej, ktdra
Z kolei projektowata w metalu znakomite formy uzytko-
we. Poziomem wyrozniaty sie takze prace Jozefa Fajngolda,
w ktérego ptaskorzezbach pojawiata sie tematyka zydow-
ska®®. Byt on takze autorem cenionej bizuterii. Umiejetnosci
uzyskane przez studentow w tej pracowni mogty stac sie
dla nich Zrodtem dochoddw, jak w przypadku Zenona
Andresat, Henryka Piotrowskiego i Mariana Szczepanca,
ktérzy wspdlnie przyjmowali zamowienia na wykonanie
przedmiotow metalowych dla kosciotow?”.

Nierzadko uczniowie Breyera podejmowali wspdl-
nie zadania rzezbiarskie. Alfons Karny wraz z Bazylim
Wojtowiczem brali udziat w konkursie na pomnik ge-
nerata Jozefa Sowiriskiego, otrzymujac drugq nagrode',
Franciszek Masiak i Stanistaw Repeta zaprojektowali po-
mnik 33 tomzynskiego Putku Piechoty. Pracowali zespo-
towo Elwira i Jerzy Mazurczykowie oraz Adam Siemaszko,
wykonujac orty w pawilonie polskim na wystawie Swia-
towej w Paryzu w 1937 1. (il. 9), a nastepnie oftarz
w Mikaszewiczach. Maksymilian Potrawiak i Stanistaw

96 1 XI 1927-30 VI 1930 i 11 1933-31 VIII 1935, Piwocki
(1965: 84).

97 Grygiel (1981: [12]); Langowski (2012: 287—326). Wedtug
Langowskiego artystka przekazata rzezbe Instytutowi w depozyt,
nie pisze jednak, kiedy to nastapito.

98 Na IV Salonie Zimowym IPS-uw 1934 r.ina wystawie meta-
loplastyki w Stowarzyszeniu Zydowskich Artystéw w Polsce w 1938 1.
artysta eksponowat prace Simchat Tora i Rodzina Zydowska.

99 Mulczyriski (2009: 653).

100 Pierwsza nagrode otrzymat Tadeusz Breyer i to jego projekt
zostat zrealizowany w parku na warszawskiej Woli.
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Sikora zrealizowali Mauzoleum Generata Gustawa Orlicz-
-Dreszera. Przyktadéw takich mozna znalez¢ znacznie
wiecej.

Studenci Breyera bardzo szybko stali sie, juz od schytku
lat dwudziestych, znaczacg grupg na wystawach krajowych.
Szczegblnie waznym miejscem stat sie dla nich Instytut
Propagandy Sztuki, zwiazany z Akademig Sztuk Pieknych
wspolnymi ideami i kontaktami personalnymi. To byto dla
nich najbardziej pozadane miejsce wystawiennicze, tu tez
otrzymywali prestizowe nagrody''. Znaczace wydajq sie
sukcesy na tak istotnej imprezie, jaka byt I Ogdlnopolski
Salon Rzezby w IPS-ie, gdzie na osiem nagrod cztery przy-
padty uczniom Breyera'®.

Studenci Breyera pozostawili tez swoje slady
w przestrzeni publicznej. Niektore z ich realizacji mia-
ty efemeryczny zywot, jak wspomniane Mauzoleum
Orlicz-Dreszera, zniszczone w pierwszych dniach wrze-
snia 1939 r,; cze$¢ z tych dziet przetrwata jednak wojne
i nadal istnieje w tkance miejskiej, chociaz mato kto zna
nazwiska ich tworcéw. A przeciez s3 wsrod nich tak znane
dzieta jak pomnik Marii Curie-Sktodowskiej i Syrena au-
torstwa Ludwiki Nitschowej (il. 10), Kariatyda w Urzedzie
Patentowym w Alei Niepodlegtosci i powazkowski na-
grobek Zwirki i Wigury Franciszka Strynkiewicza, pfa-
skorzezby Jozefa Belowa przy ulicy Putawskiej 28, kuty
w blasze miedzianej tygrys Stanistawa Komaszewskiego
na kamienicy Wedla (Putawska 28). Wida¢ w nich nie tyl-
ko opanowanie probleméw czysto rzezbiarskich, ale takze
wiedze przyswojong w innych, omdwionych uprzednio
pracowniach.

Warto przypomnie¢ dzis tak znaczacy dla rzezby pol-
skiej dorobek wychowankéw profesora Tadeusza Breyera.
Stanowi on nie tylko to dla twarczosci czotowych twércow
tego okresu. Doktadne przyjrzenie sie powstatym wowczas
dzietfom uswiadamia, ze wielu artystow miato powazne
osiggniecia, a poziom twarczosci srodowiska zwigzanego
z ASP w Warszawie zastugiwat na uznanie.

101 Dobrym materiatem poréwnawczym sg katalogi wystaw
IPS-u, a takze analiza kart zgtoszeniowych.

102 Przyznanie nagrdd (1937: 8). Nagrode Funduszu Kultury
Narodowe] otrzymat Franciszek Strynkiewicz (2000 zt), nagrode pre-
zydenta miasta stotecznego Warszawy — Stanistaw Komaszewski
(1500 ), nagrode prezesa Panistwowego Banku Rolnego — Stanistaw
Horno-Popfawski (300 zt), a Alfonsa Karnego wyrézniono nagroda
prezesa Pocztowej Kasy Oszczednosci (250 z).
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.9 Elwira i Jerzy Mazurczykowie, Adam Siemaszko, Orfy
z pawilonu polskiego w Paryzu z 1937 r,, blacha miedziana,
fot. z archiwum Zofii i Adama Siemaszkow

.10 Ludwika Nitschowa, Pomnik Syreny, 1939, braz, fot. A. Rudzki jr
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2u, [w:] Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
1904—1944, red. Jola Gola, Maryla Sitkowska, Agnieszka Szewczyk,
Warszawa 2012: 174.
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Ksiega Wycinkéw Prasowych .

Nowakowska 2013 = Nowakowska Krystyna, Pawilon polski na nowo-
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Przyznanie nagrdd 1937 = Przyznanie nagrdd na salonie rzezby w 1.PS.,
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Sterling 1935 = Sterling Mieczystaw, Sztuka winna sta¢ sie czytelna
dla widza. Zimowy Salon w IPS-ie, ,Kurier Poranny”, 41 (1935): 6.
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173 (1927), Archiwum ASP, Ksiega Wycinkéw Prasowych .
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Weinzieher 1938 = Weinzieher Michat, Wystawa metaloplastyki Zyd.
Stow. Artystow Plastykdw, ,Nasz Przeglad”, 136 (1938): 18.
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Pieknych, ,Kurier Poranny” (3 VII 1931), Archiwum ASP, Ksiega
Wycinkéw Prasowych I.

Winkler 1937 = Winkler Konrad, Na cenzurowanym, ,Dziennik Poranny”
(20 V1 1937), Archiwum ASP, Ksiega Wycinkéw Prasowych 1.

Winkler 1939 = Winkler Konrad, Wystawy doroczne na warszawskich
uczelniach artystycznych, ,Robotnik Poznansko-Pomorski” (30 VI
1939), Archiwum ASP, Ksiega Wycinkéw Prasowych I1.

Wisnioch 1957 = Wisnioch Barbara, Karny, Warszawa 1957.

Marian Wnuk 1996 = Marian Wnuk 1906—1967, red. Anna Wrorska,
Warszawa 1996.
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Kenar, Warszawa 2006: 68.
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Wnukowa 1996 = Wnukowa Jozefa, Marian Wnuk, [w:] Marian Wnuk
1906—1967, red. Anna Wrorska, Warszawa 1996; 27-37.

Profesor Bazyli Wojtowicz 2003 = Profesor Bazyli Wojtowicz i jego
uczniowie [katalog wystawy], Galeria Sztuki Wspotczesnej PROFIL,
Poznan 2003.

Wroblewska 1988 = Wrdblewska Danuta, Jan Slusarczyk — rzezba,
Biatystok 1988.

W kregu Rytmu 2006 = W kregu Rytmu. Polska sztuka lat dwudziestych.
Materiaty sesji w Muzeum Narodowym w Warszawie, red. Katarzyna
Nowakowska-Sito, Warszawa 2006.

Wyprawa w Dwudziestolecie 2008 = Wyprawa w Dwudziestolecie [kata-
log wystawy], MNW, 17 stycznia — 30 marca 2008, red. Ka-tarzyna
Nowakowska-Sito, Warszawa 2008.

Wystawa nowojorska 1939 = Wystawa nowojorska 1939. Materiaty
7 sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN, Warszawa 23—24 listopada
2009 roku, red. Joanna M. Sosnowska, Warszawa 2012.

Wystawa paryska 1925 = Wystawa paryska 1925. Materiaty z sesji na-
ukowej Instytutu Sztuki PAN, Warszawa 16—17 listopada 2005 roku,
red. Joanna M. Sosnowska, Warszawa 2007.

Wystawa paryska 1937 = Wystawa paryska 1937 Materiaty z sesji nauko-
wej Instytutu Sztuki PAN, Warszawa 22—23 pazdziernika 2007 roku,
red. Joanna M. Sosnowska, Warszawa 2009.

Wystawy 1936 = Wystawy. Sport w sztuce i Miasta polskie, ,Kurier
Warszawski” (2 V 1936), Archiwum IPS, teczka nr 49, wycinki
prasowe.

Zrebowicz 1935 = Zrebowicz Roman, Doroczny plon Akademii Sztuk
Pieknych, ,Express Poranny” (11 VI 1935), Archiwum ASP, Ksiega
Wycinkdéw Prasowych 1.

| Festiwal Otwarte Mieszkania, www.tonz.org.pl/warszawa/infusions/
aw_ecal_panel/view_event.php?id=75.

http://www.radzima.org/pl/foto/22885.html (dostep 25 IX 2017).

The Milieu of sculptors in Academy of
Fine Art in Warsaw 1923-1939

(summary)

Understanding an artist's work requires knowledge of his times and
artistic environment. A very important — still insufficiently recog-
nized — element of the background of Abraham Ostrzega’s work was
the community of sculptors at the Academy of Fine Arts in Warsaw
(ASP) in the years 1923—1939. It was Professor Tadeusz Breyer's atelier

Srodowisko rzezbiarzy zwiazanych z warszawskg Akademia. . .

where renowned Polish sculptors got their education. Students and
graduates of the studio created a circle connected through common
tasks and projects, activity in organizations as well as social relations.
They worked together in the Form Cooperative and in the Block of
Professional Artists. Although their oeuvre influenced Polish sculpture
long after the Second World War, studies on this period are sparse and
fragmentary. To explore this sculptural circle it was necessary to analyze
the curriculum, exhibition and social activity. Thus, a broad survey of
the resources of the ASP Archives and the ASP Museum, press releases,
catalogs of exhibitions as well as the private archives of artists was
carried out. One of the main tasks was to compile a possibly complete
catalog of pre-war works by Breyer’s students.

The high percentage of women among the students (27%) and
the presence of disabled students — for whom carving was a particular
challenge — made Professor Breyer's atelier a special place at that time.
Breyer’s program has not survived as a document, but its reproduction
was possible to a large extent. The basic tasks in the studio included
the study of a nude study, the sportsmen’s sculpture, the figure, the por-
trait, the study of the head, the child, the religious sculpture and animal
art. There are even some examples of caricature. The study of a nude
was important in academic teaching, but very few sculptures of this
kind survived. The most popular theme was portrait and head study.
The sports subjects were well represented. There were many sculptures
of children, whose images during the interwar period were a symbol of
the reborn Poland. Religious sculpture has not received much attention.
There were several talented animal artists inclined towards a realistic
study of nature or decorative forms.

In parallel with the sculpture lessons run by Professor Breyer,
the students attended the Studio of Compositions of Solids and Planes,
Monumental Sculpture Studio and the Metal Techniques Studio. It pro-
vided the students with complementary, comprehensive preparation
to create works in various scales and materials — from the monument
to the fruit bowl.

Breyer’s students formed a significant group at national exhibitions
from the late 1920s. The Institute of Art Propaganda, where they re-
ceived prestigious awards, became a particularly important exhibition
venue. Breyer's students also left their mark on the public space. Some
of these works still exist in the urban fabric, although only a few know
the names of their creators. They display not only a mastery of pure
carving but also knowledge gained in other previously presented studios.

The achievements of Professor Breyer’s students are significant for

Polish sculpture. They deserve further study and public dissemination.
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