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Tworczo$¢ rzezbiarska Marka Szwarca (ur. w Zgierzu
w 1892 — zm. w Paryzu w 1958) przez badaczy wtaczona
zostata w trzy najwazniejsze nurty artystyczne, dominujgce
w dwudziestoleciu miedzywojennym w Europie, w Paryzu:
obok kubizmu, abstrakcjonizmu, konstruktywizmu, dada-
izmu, surrealizmu — w neoklasycyzm/ nowy klasycyzm,
ekspresjonizm i synteze. Szwarc wywodzit sie z tradycyjnej,
religijnej rodziny (pierwsze lata nauki odbyt w zgierskim
chederze). Jego ojciec Izucher Mosze Szwarc (1859—1939)
byt znanym w Europie dziataczem syjonistycznym, oredow-
nikiem asymilacji i europeizacji Zydow. Utrzymywat kon-
takty z wybitnymi przedstawicielami kultury zydowskiej'.
Jego stynna wsrod zydowskich intelektualistow biblioteka
zawierata bezcenny zbior starodrukow i judaikdw, wszyst-
kie zostaty zniszczone, gdy Niemcy zajeli Zgierz. /e strony
matki Sary z Gliksmandw Marek spokrewniony byt z rzezbia-
rzem Henrykiem (Henochem) Glicensteinem oraz z bracmi
Leonem i Samuelem Hirszenbergami. W spisanych w latach
piecdziesigtych XX wieku Mémoires entre deux mondes
Szwarc wspomina Swg pierwsza wizyte w warsztacie ka-
mieniarskim ojca Henocha w Turku i wfasne oczarowanie
kunsztem rzezby nagrobkowej, z ktorg wiasnie wowczas,
jako kilkunastoletni chtopiec, zetknat sie po raz pierwszy2.
Jakkolwiek sztuka rzezby nagrobkowej nie byta artystycz-
ng domeng Marka, wiadomo, ze otrzymywat zamowienia
na projekty nagrobkow. Jednakze medalion wmontowany
w tablice nagrobng Georgesa Gliksmana (cmentarz Pere
Lachaise, Paryz) wykonany zostat w 1923 r,, Gliksman zmart

1 W domu lzuchera Szwarca w Zgierzu bywali m.in. Szofem
Alejchem, Szalom Asz, Hirsz Dawid Nomberg, Dawid Fryszman, Nachum
Sokotow.

2 Por. Szwarc (2010: 53—54). Wyczerpujace informacje dotyczace
zycia i twdrczosci Henryka Glicensteina: Malinowski (2000: 117120,
122-124); Sztyma-Knasiecka (2008).
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w 19551, mozna zatem przypuszczac, ze artysta intencjonal-

nie wykonat ow medalion jako portret przyjaciela. Po latach

rodzina Gliksmana zdecydowata, by wizerunek wykonany

przez Szwarca zostat umieszczony w kamieniu nagrobnym.
*

Sposrad zydowsko-polskich twdrcow, ktérych co naj-
mniej od lat dwudziestych XX w. wigze sie z Ecole de Paris,
wyrdzniamy trzy kregi artystow, przy czym ramy (zaso-
we ich zwiazkow z Paryzem wyznacza bardziej data ich
przyjazdu do stolicy Francji, niz rok ich urodzenia — to, czy
przyjechali przed czy po | wojnie Swiatowej®. Marek Szwarc
po raz pierwszy do Paryza przyjechat w 1910 r, miat wow-
czas osiemnascie lat. Podazajgc drogg swych poprzednikow
(Simona Mondzaina, Mojzesza Kislinga, Henryka Epsteina,
urodzonych w latach 1890—1891, do Paryza podobnie jak on
przybytych w 1910 1), wyposazony w list polecajacy do rzez-
biarza Samuela Lipszyca*, po krtkim okresie zamieszkania
na Montparnasse przy 17, rue des Ecoles, w mieszkaniu swe-
go starszego brata Samuela, skierowat kroki do legendg juz
wowczas owianej rotundy nazywanej La Ruche, mieszcza-
cej sie przy Passage Dantzig (il. 1). Mniej wiecej w tym sa-
mym czasie (lata 1912—1913) co Kisling, Mondzain i Epstein
do stolicy Frandji przyjechali artysci, ktérzy ukoniczyli ceniong
w swoim czasie Szkote Rysunkowg w Wilnie: Chaim Soutine,
Michel Kikoine i Pinchus Krémegne.

Przed przystapieniem do egzamindw wstepnych
do Ecole des Beaux-Arts Szwarc zdecydowat sie na kilku-
miesieczny kurs w Académie espagnole, mieszczacej sie

3 Por. Malinowski, Brus-Malinowska (2007: 21).

4 Samuel Lipszyc (Lipchytz) byt rzezbiarzem, urodzit sie
w Pabianicach w 1880 r,, zgingt w Auschwitz w 1943 r. Jako pierwszy
zlicznej rodziny wyjechat do Frangji. Wykonywat finezyjne figurki kobiet
7 brazu ikosci stoniowej w stylu art déco. Zamieszkat na Montparnassie,
w La Ruche, gdzie niebawem dot3czyt do niego mtodszy brat Moryc
Lipszyc (Lipsi; 1897/1898—1986), réwniez rzezbiarz.
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II. T Artysci z Montparnasse, La Ruche; pierwszy z prawej siedzi Marek Szwarc, pierwszy z lewej siedzi Leo Koenig, pierwszy z lewej stoi
Chaim Soutine, Paryz 1912/1913, fot. udostepniona autorce za zgoda rodziny artysty

przy 95, boulevard Raspail. Wowczas po raz pierwszy roz-
poczat prace w glinie z zywym nagim modelem, po raz
pierwszy widziat nagq kobiete, jak po latach zanoto-
wat w swych wspomnieniach. W pofowie marca 1911 r.
Szwarc rozpoczat nauke w Ecole des Beaux-Arts pod kie-
runkiem Antonina Mercié®, akademickiego malarza i rzez-
biarza. Akademicka, anachroniczna — jak widziat jego
realizacje Marek Szwarc — sztuka Mercié wpisywata sie
w staroswiecki sposob noszenia sie mistrza, jego pogla-
dy, sposéb wyrazania sie, ale jednoczesnie studenci (byto
ich czterdziestu) cenili go za oddanie, z jakim z nimi pra-
cowat. Korekty starego artysty zdawaty sie jednak nie

5 Antonin Mercié (1845—1916) studiowat w Ecole des Beaux-
Arts w Paryzu m.in. pod kierunkiem Francois Joufroya (1806—1882)
i Aleksandra Falguiere’a (1831-1900), w 1868 r. otrzymat Grand
Prix de Rome. Jest autorem licznych prac zdobiacych Paryz, m.in.
grupy rzezbiarskiej David i Gloria Victis — znajdujacej sie na Skwerze
Montholon, Geniusza sztuki, 1877 — reliefu znajdujaceqo sie w Tuileries.
Najwazniejszym, najbardziej dramatycznym dzietem jest rzezba Michat
Aniot studiujgcy anatomie, 1885. 0d 1880 1. byt profesorem w Ecole des
Beaux-Arts w Paryzu, uczyt rysunku i rzezby.

przynosi¢ oczekiwanych rezultatow. Przystuchujacy sie
niepochlebnym opiniom o rzezbiarskich szkicach Szwarca
starszy kolega poradzit, by ten przede wszystkim uczyt sie
od najwiekszych mistrzow (,kleczac przed ich dzietami”),
ktorych arcydzieta mogt zobaczy¢ w Luwrze. Podziwiac
je nie po to, by imitowac, ale aby je studiowac i analizowac.
Jerzy Malinowski wiacza Szwarca, wybitnego rzezbiarza,
metaloplastyka i grafika, uprawiajacego takze malarstwo
i rysunek, do owego drugiego krequ artystow tworzacych
Fcole de Paris.

Prawdziwym przetomem w ksztattowaniu sie arty-
stycznej Swiadomosci Szwarca byt moment zamieszkania
w La Ruche (rok 1911) i spotkanie z przybytym z Kijowa rzez-
biarzem Josifem Czajkowem (Tchaikovem) oraz z pochodza-
cym z todzi malarzem lcchakiem Lichtensteinem. Wspdlnie
zaktadajg pismo poswiecone sztuce, ktéremu nadajg ty-
tut ,Machmadim” (Upragnione). ,Machmadim” skupiato
mtodziez artystyczng w petni Swiadoma swej odrebnosci,
co odrézniato jg od starszej generacji tworcéw zydowskich
osiadtych w Paryzu. Recznie wydawane pismo, zawierajace
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same ilustracje, bez tekstu i bez oprawy typograficznej,
ukazywato sie w latach 1911-1912. Szwarc wspomina,
ze ,Machmadim” byto drukowane na eleganckim papierze
w kolorze gtebokiej szarosci, niebieskim albo ceglanej czer-
wieni. Wspétpracowaty z nim — wedle Szwarca — dziesigtki
artystow, ktorzy reprodukgje swych prac na stronicach pisma
postrzegali jako sposdb na ich rozpowszechnienie. Pismo
dystrybuowane byto przez samych artystow, powierzali oni
kolejne numery ksiegarzom, galeriom i sklepom ze sztuka,
mieszczacym sie przy Wielkich Bulwarach. Katastrofalna sy-
tuacja finansowa spowodowata zamkniecie wydawnictwa
po siedmiu miesigcach dziatalnosci. ,Jako tryumf moralny
byto dla nas zdobycie 11 wspdtpracownikow, z krytykiem
Leo Koenigiem na czele. Gtéwna idea «Machmadim» kul-
tywowania motywow synagogalnych utkwita w nas gte-
boko” — pisat Szwarc®.

Do grupy skupionej wokot pisma przytaczyli sie: Pinchus
Krémegne, Henryk Epstein oraz Leon Indenbaum. Byt
to pierwszy periodyk poSwiecony wytacznie sztuce zydow-
skiej”. Artysci wspétpracujacy z ,Machamadim” debatowali
nad istotg sztuki zydowskiej, szukali jej zrodet, prébowali
okreslic jej ramy, styl, scharakteryzowac specyfike jej iko-
nografli, wypetnic szerokie i niemozliwe do uchwycenia
rozumienie pojecia ,sztuka zydowska”.

Na poczatku lat dwudziestych XX w. w La Ruche miesz-
kali, czy tez przemieszkiwali, migdzy innymi: Constantin
Brancusi, Marc Chagall, Ossip Zadkine, Chaim Soutine, Moj-
zesz Kisling, Jacques Lipchitz, Pinchus Krémegne, Alexan-
der Archipenko — artysci krequ Ecole de Paris, kt6rzy przejez-
dzali do Paryza z Europy Wschodniej. Polacy i Rosjanie, licznie
przybywajacy w tamtym czasie do Paryza, cenili panujaca
we Frangji atmosfere tolerancji narodowosciowej i wolnosci
tworczej. Ecole de Paris naznaczona byfa stygmatem figura-
tywnosdi, ,barokoweqo ekspresjonizmu i wiasciwej zydow-
skiej duszy melancholii”®. Jean-Paul Crespelle zwraca uwa-
ge na wyjatkowo trwate oddziatywanie ,przygnebiajacego
ekspresjonizmu” na sztuke artystow zydowskich, ktérym

6 Szwarc (1923: 3).

7 W latach 19121926 w Nowym Jorku ukazywa-
to sie pismo ,Schriften”, w 1919 . w todzi ,Jung Idysz”, w 1920 r.
w Londynie ,Renaissance”, ,Chaliastre”, pismo zatozone w Warszawie
w 1922 r, nastepnie wydawane w Paryzu do 1924 r,, ,Albatros” —
zatozony w Warszawie w 1922 r,, nastepnie w wydawany w Berlinie
do 1923 r., oraz takie pisma jak: ,Rimon” (Berlin, 1923), ,0jfgang”
(Kijow, 1918—1920), ,Sztrom” (Moskwa, 1922).

8 Dorival (1946: 31).
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ten wiasnie styl — jak uwaza — zostat wpojony w szkofach
artystycznych w Polsce i Rosji:

Liczni profesorowie z Wilna, Miriska, Kijowa, Moskwy,
i Krakowa sktaniali sie raczej ku poszukiwaniom eks-
presjonizmu niemieckiego z ,Die Briicke” czy tez
7 ,Der Blaue Reiter” niz ku osiggnieciom fowistéw lub
kubistéw, chociaz znali ich dzieta®.

Przyszta dziatalnos¢ artystyczna Szwarca w ramach
ugrupowania Jung Idysz (lata 1919—-1921) i poznariskiego
Buntu zdaj sie potwierdza¢ uwagi francuskich krytykow.
Ekspresjonizm byt dla tego pokolenia artystéw punktem
wyjscia, z niego czerpali w pierwszym okresie tworczosd,
by nastepnie wytworzy¢ nowe, wiasne kierunki — przez
ekspresjonizm docierali do surrealizmu, kubizmu, konstruk-
tywizmu, taszyzmu, abstrakgjonizmu, nasycajac te nurty
charakterystycznym melancholijnym liryzmem.

Zyjacy w tamtym czasie w Paryzu artysci pochodzenia
zydowskiego pragneli by¢ uznawani nie za twércow zydow-
skich, ale miedzynarodowych, kosmopolitycznych, rozpozna-
wanych przede wszystkim dzieki swej sztuce. Fascynowat
ich Swiat tradycyjnych wierzen i obyczajow religijnych, ale
postrzegali go z perspektywy swieckich intelektualistow
zydowskich, szybko chcieli — w miare mozliwosci — zin-
tegrowac sie z miedzynarodowym Swiatem artystycznym
Paryza™. Dla Szwarca ten okres byt przede wszystkim cza-
sem studiow w Ecole, poznawania najnowszych trenddw
artystycznych, dyskusji z przyjaciotmi-artystami, ksztatto-
wania sie tozsamosci europejskieqo Zyda: , Ani salonowa
stodycz Aronsona, ani oschtos¢ Bernsztama, ani nawet po-
prawno$¢ akademicka Bernsteina-Sinayeff'a, ani decorum
zydowskie Pilichowskiego — nie mogty nam wystarczy¢” —
pisat Szwarc",

15 listopada 1913 r. otwarty zostat w Paryzu Salon
Jesienny. Marek Szwarc wystawit wowczas wykonang gtebo-
kim reliefem w gipsie ptaskorzezbe zatytutowang Fwa (1913;
il. 2)2. Jest to jedna z nielicznych znanych wczesnych prac
artysty. Meyer Levin w postowiu do wspomnieri Szwarca

9 Crespelle (1989: 77).

10 Levin (2010: 176—177).

11 Szwarc (1923: 3).

12 Na Salonie Jesiennym w roku 1913 Szwarc przedstawit takze
prace zatytutowang Maska kobieca w gipsie barwionym, Bartnicka-
-Gorska, Szczepinska-Tramer (2005: 161). W dostepnych nam Zrodtach
nie podano reprodukgji ani opisu tego dzieta; takze Szwarc w swoich
zapiskach nie wspomina o nim.
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IIl. 2 Marek Szwarc, Fwa, 1913, gips, Muzeum Sztuki Ein
Harod, fot. udostepniona autorce za zgoda rodziny
artysty

konstatuje obecno$¢ Ewy w paryskim atelier artysty, gdzie
widziat rzezbe obok innych prac prezentujacych postaci
biblijne: m.in. Abrahama i Mojzesza®. Jerzy Malinowski
przywotuje jeszcze pochodzacy z teqo czasu biust przedsta-
wiajacy Chaima Nachmana Bialika, wybitnego zydowskiego
poety, zaangazowanego w ideg ksztattowania nowoczesne
kultury zydowskiej, zaangazowanego w ruch syjonistyczny.
Prezentowana na Salonie ptaskorzezba wskazuje, ze w tam-
tym okresie najblizszy byt artyscie popularny wéwczas nurt
neoklasycyzmu, ,pozbawiony — pisze Malinowski — jed-
nak, jak to byto np. w przypadku Eli Nadelmana, synte-
tycznosci ujecia”™. Praca Szwarca reprezentuje styl typowy
dla spotykanych w tamtym czasie we Frangji wyobrazen

13 Levin (2010: 294).
14 Malinowski (2000: 156—157).
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monumentalnych aktéw kobiecych takich mistrzéw dtuta
jak Aristide Maillol czy Emile-Antoine Bourdelle. Byt to sty
nowej, oryginalnej wersji klasycyzmu, przy czym owa inspi-
racja wczesna, archaiczng rzezbg antyczng greckg i rzymska
wywodzita sie raczej z odczuwania jej aury niz checi nasla-
dowania formy. W dziele rzezbiarskim istotna stafa sie zwar-
toSC bryty, jej architektonika, rownowaga mas, wywazona
kompozycja. Podobnie jak w realizacjach Maillola i Bourdella
takze w plastycznych realizacjach Szwarca odkrywamy za-
interesowanie pierwotnym wyrazem sztuki Czarnej Afryki.
Przedstawienia aktow kobiecych o petnych, zsyntetyzowa-
nych ksztattach charakteryzuje w dziele tych tworcéw opty-
wowa, gietka linia oraz ,melodyjna tagodnos¢ konturow”.

Jednym z protagonistéw nowych koncepdji sztuki
opartej na klasycznych wzorcach i artystycznych kon-
wencjach wioskiego protorenesansu byt Maurice Denis,
gtoszacy znaczenie dekoracyjnosci, rdwnowagi i harmonii
form™. Dla polskich artystow, tych pozostajacych w kraju
i tych przede wszystkim osiadtych we Frandji, 6w nowy
nurt wydawat sie pociagajacy i wnet zyskat grupe wy-
znawcow. Wyjatkowg role odegrat tu Adolf Basler, obok
Daniela-Henry’ego Kahnweilera, André Salmona i Leopolda
Zborowskiego jeden z najbardziej pozadanych krytykow
sztuki i marszandow Montparnasse’u. Przeciwstawiat sie
frenetycznej pogoni za oryginalnoscia, w klasycyzmie widzac
,poczucie miary w sile, dyscypling, ktdrej tylko wielcy pisarze
59 postuszni, ci, ktorym stare wzory dopomogty do stwo-
rzenia nowych”". Szwarc z nurtem neoklasycznym poczatku
XX w. zapoznat sie we Frandji. Propagatorem archaicznej
sztuki antycznej byt urodzony w Warszawie Eli Nadelman,
ktory w Paryzu mieszkat juz od 1905 ., byt powszechnie
znany w kregach artystycznych, prezentowat swe rzezby
na paryskich Salonach, a w 1909 r. w galeriach Berthe Weil
i Eugéne’a Drueta. Nawigzania do antyku w twdrczosci
Nadelmana i kilka lat pozniej Szwarca odzwierciedlaty ich
poszukiwania utraconej réwnowagi i harmonii. Formy kla-
syczne stuzyty uzyskaniu wyrazu na wskros nowoczesnego™.

Wyjatkowe w ptaskorzezbie Szwarca Fwa jest sty-
lizowane tfo, sugerujace ogrod rajski z girlandami roslin

15 Porebski (1988: 147).

16 Zob. Denis (1963).

17 Basler (1913: 104). ,Museion” — pismo krakowskie, podno-
szace wartos¢ dziet wielkich klasykow XIX i XX w., wydawane przez
Wiadystawa Koscielskiego i Ludwika Morstina.

18 Zob. Szelagowska (2006: 33).
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i owocow. Wokot lekko pochylonej gtowy Ewy, niczym po-
tezny wienie, zaplata swe ciato waz. Szatan-waz , koronu-
je” niejako gtowe Ewy, gdyz to wiedza, ktérej Zrodtem jest
mysl, sprawi, ze owoc zjedzony z Drzewa Wiedzy otworzy
pierwszym ludziom ,0czy i bedziecie jak BAg, znajacy dobro
i 10" (Rdz 3, 5)™. Owoc, ktdry kobieta trzyma w prawej rece,
na poty znajduje sie jeszcze w paszczy weza, jakby to on
wiozyt go jej do reki. Posta¢ zamyslonej, dziewczecej Ewy,
poddajacej sie przeznaczeniu, ktore musi sie wypetni¢, przed-
stawit artysta w mocnym kontraposcie, nadajac wyobrazonej
postaci pewien rys tanecznego, gietkiego poruszenia, co po-
gtebia ugieta lewa noga oraz ptynna linia lewej reki opartej
na biodrze. Catosc jest traktowana dekoracyjnie, stylizowana
ekspresjonistycznie, a jednoczesnie naturalistyczna. Temu
idiomowi, zaréwno w obrazach, jak i grafikach, Szwarc po-
zostanie wierny, niepomny na wrzawe kubistow i futurystow,
ktorzy w tamtym czasie zdominowali artystyczny Paryz.

Jakkolwiek na Salonie Jesiennym w 1913 . przewaza-
jacym nurtem po$rod innych tendendji modernistycznych
byt kubizm i dadaizm, wazne miejsce zajeli tworcy, dla kt6-
rych istotnym pradem stat sie nowy klasycyzm. Tak wiec
klasycyzm poczatku XX w. okazat sie kierunkiem wprowa-
dzajacym w modernistyczng, utrwalong juz, réznorodno$¢
wystawienniczg Salonu, stat sie nurtem neoklasycznej
nowoczesnosci, reprezentowanej przede wszystkim przez
francuskich rzezbiarzy, takich jak Bourdelle, Maillol i Doucet.
Nie bez znaczenia byto eksponowanie doswiadczer klasy-
cyzmu w rzezbie, ,gdzie naturalnie reprezentacyjna funkda
posagéw [. . .] korelowata z monumentalizmem, hieratycz-
noscia i patosem wiasciwym antykowi”?. Zapewne znajo-
mos¢ z Henrykiem Kuna, ktdry mieszkat w Paryzu w latach
1910—1912 i byt pod wptywem sztuki Maillola, miata dla
neoklasycznej w duchu tworczosci Szwarca znaczenie. Warto
przywotac tu takze Edwarda Wittiga, ktérego rzezby nawig-
zujgce do nurtu nowego klasycyzmu byty znane w Paryzu,
prezentowane na Salonach i w prywatnych galeriach?'.
Wyobrazenia kobiet o dorodnych harmonijnych ksztattach,
formalnie zakorzenione w sztuce antycznej, o klarownym
porzadku kompozycyjnym ztozonym z szerokich, zwartych
pfaszczyzn, pozbawionych detalu, wykutych z surowo

19 Biblia Aramejska. Targuum Neofiti 1. Ksiega Rodzaju, przekt.
i opracowanie Mirostaw S. Wrébel, Wydawnictwo Archidiecezi
Lubelskiej ,Gaudium”, Lublin 2014.

20 Pawtowska (2006; 25—26).

21 Szelagowska (2006: 32-33).
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obrobionego bloku kamienia, opanowaty sztuke europejska
pierwszeqo dziesieciolecia XX w.

Cechy te widoczne sq takze w ptaskorzezbie Szwarca
wystawionej na Salonie w 1913 1. Schematycznie, dekoracyj-
nie modelowane wtosy, silny kontrapost, gest jakby biernego
,przyjecia” przez Ewe jabtka nawigzujg do konwendji rzez-
by antycznej. Elementem wyr6zniajacym w pracy Szwarca
jest — jak wspomniano wyzej — dekoracyjnie, secesyjnie
gietko, niemal arabeskowo traktowane tto, sugerujace ro-
slinnos¢ ogrodu rajskiego, oraz waz oplatajacy gtowe Ewy,
ktorego ciezar symbolizuje brzemie grzechu pierworodnego.
Takze ptynnie, linearnie wygieta linia ciata oraz lewa reka
kobiety wsparta na biodrze odpowiada sktonnosci artysty
do stosowania wywazonej ekspresji, ktéra w petni ujawni sie
w jego pozniejszych, z lat dwudziestych, ptaskorzezbach
i pracach metaloplastycznych o tematyce biblijnej. Rzezba
zostata dostrzezona przez krytykow jako dzieto tgczace ce-
chy nowoczesnego klasycyzmu i tradycyjnego nawigzania
do ornamentu rzemiosta zydowskich obiektdw liturgicznych.
Wyobrazenie Ewy, wedtug Malinowskiego, pod wzgledem
koncepdji i ikonografii mozna kwalifikowac jako zwiastun
pozniejszych metalowych ptaskorzezb Szwarca poswie-
conych tematyce biblijnej?2. Wptyw Henryka Glicensteina
na tworczos¢ i Swiatopoglad Szwarca byt niebagatelny.
Ze wspomnien Eugenii Szwarc, z domu Pinkus, dowiaduje-
my sie, ze spotykali sie w Paryzu w latach dwudziestych, gdy
Glicenstein mieszkat juz w Rzymie i odwiedzat stolice Franji.

Tak w zapiskach Marka, jak i jego zony, zawarte sq infor-
madje o zainteresowaniu mtodeqo artysty rzezbg afrykariska.
Wtasng kolekdje ,sztuki afrykanskiej” — jak nazwat swoj zbior
Marek — zyskat dzieki starszemu bratu Salomonowi, ktdry
przywidzt kilka statuetek z podrézy do Konga i Wybrzeza
Kosci Stoniowej. Fascynacja sztukg afrykanska w twarczosci
Szwarca znajdzie swe odzwierciedlenie w rzezbach, ktdre
powstang po | wojnie Swiatowej, gdy na state zamieszka
w Paryzu i gdy bliska stanie sie mu rzezba Osipa Zadkinea,
takze bedacego pod silnym wptywem sztuki afrykanskiej.
Szwarc w tej konwendji bedzie rzezbit takze po Il wojnie
Swiatowe).

Na poczatku 1914 1., jeszcze przed wybuchem wojny,
Szwarc wyjechat z Paryza, pozostawiajac atelier w La Ruche
oraz przechowywang w nim kolekcje afrykanskich rzezb
pod zqubng — jak sie okaze — opieka Leona Indenbauma.

22 Malinowski (2000: 157).
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Przyjechat do Zgierza w zwiazku z planowang podrézg ca-
tej rodziny na odeski $lub brata Samuela. Marek ponownie
odwiedzit Odesse trzy lata pézniej. Prawdopodobnie dzieki
kontaktom ojca i Samuela Barbasza (ojca zony Samuela)
otrzymat zlecenie wykonania portretéw znaczacych posta-
ci zwigzanych z ideg zydowskiego odrodzenia: Szimeona
Szmula Fruga®, Mendele Mojchera Sforima®, Chaima
Nachmana Bialika®. Lata wojny spedzone w todzi byty,
paradoksalnie, okresem niezwykle owocnym artystycznie
W zyciu przebywajacej w nim grupy tworcdw zydowskich, jak
i samego miasta. W 1914 r. w todzi Marek po raz pierwszy
spotkat Jankiela Adlera, ktérego tworczos¢ w pozniejszym
okresie odcisnie znaczace pietno na jego sztuce. Po latach
tak wspominat ten czas:

Obydwaj bylismy mtodzi, przekroczywszy zaledwie
dwadziescia lat, petni wspomnien Ecole des Beaux-
-Arts, wystaw, naszych wiasnych odkry¢ i entuzjazmu.
Dom malarza Wicka Braunera w todzi stat sie schro-
nieniem dla catej zydowskiej mtodziezy artystycznej:
Barcirskiego, Adlera, moim, samego Braunera, kompo-
zytora Henocha Kona, poetow Brodersona i Kacenelsona
[..] Broderson przynosit nam swa zarliwg poezje.
Przyjechawszy niedawno z Moskwy uosabiat dla nas
rosyjska rewolucje [...] Niemiecka armia okupacyjna
przestrzegata wéwczas ogélnie biorac zasad demokragji
i mielismy zupetng swobode w dziataniu®.

23 Szimeon Szmul Frug (1860—1916), rosyjski i zydowski poeta,
poczatkowo tworzyt w jezyku rosyjskim, potem w jidysz, a pod koniec
Zycia po hebrajsku.

24 Mendel Mojcher Sforim (wtasc. Szotem Jaakow Abramowicz;
1836—1917), pisarz zydowski, jeden z pionieréw nowozytnej literatury
zydowskiej.

25 Schneid (1). Informacje o pobycie Szwarca w Odessie i re-
alizowanych przez niego zaméwieniach podaje tez przyjaciel artysty
Tristan Rémy (zob. Rémy). W dokumentach Schneida pojawia sie in-
formacja o podobiZnie Fruga, wykonanej podczas pobytu w Odessie.
Komplikuje ona nieco chronologie biografii artysty. Frug zmartw 1916,
jego ewentualny portret musiatby by¢ wykonany wczesniej (o ile nie
byt portretem posmiertnym), a zatem Szwarc musiatby dostac zlecenie
wykonania go podczas pierwszego pobytu w Odessie w 1974 ., a nie
trzy lata pdzniej. Ani biografia rzezbiarza znajdujaca sie w archiwum
Schneida, ani tekst Rémy’ego nie okreslajg jednoznacznie czasu, kie-
dy Szwarc wykonat wymieniane dzieta. Malinowski datuje popiersie
Bialika na podstawie artykutu Henri Poulaille’a z ,La Libertaire” 7 1924 .
na rok 1913. Z korespondendji, jaka Szwarc prowadzit z Otto Schneidem,
wynika jednak, ze artysta wyrzezbit podobizne poety podczas pobytu
w Odessie, a wiec w 1914 1. lub péZniej. Potwierdza to wspomniany
tekst Rémy’ego. Por. Malinowski (2000: 156—157).

26 Szwarc (1986: 59, 61).
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Zapiski Szwarca jednakze nie znajdujg potwierdzenia,
qdy bierzemy pod uwage fakty zwigzane z biezacymi wy-
darzeniami. Spotkanie artystéw, wedle ustalert badaczy za-
gadnienia, mogto mie¢ miejsce tuz przed wybuchem wojny
badz nie predzej niz w 1918 ., gdy Adler i Broderson byli juz
w todzi (il. 3). Charakterystyka poety jako wcielenia rewolu-
Gji potwierdza to przypuszczenie, a przeczy mu informacja
0 obecnosci niemieckiej armii, ktdra nie zaktocata artystycz-
nych poczynari mtodych ludzi. Broderson pojawit sie w todzi
nie wczesniej niz w grudniu 1918 ., gdy nie byto tam juz
wojsk okupanta?. Pomiedzy latami 1910 a 1919 wazng po-
stacig, majacg wptyw na ksztattowanie artystycznej 0so-
bowosci Szwarca, byt lcchok Brauner, malarz utalentowany
muzycznie, absolwent Hochschule fir die bildenden Kiinste
i konserwatorium w Berlinie (lata 1908—1911). Na przetomie
19141 1915 r. Brauner otworzyt prywatny salon artystyczny
w todzi, mieszczacy sie przy ulicy Piotrkowskiej 36, w kto-
rym handlowat antykami i malowat na zamowienie portrety.
W salonie zorganizowano dwie wystawy. Pierwsza prezen-
towata prace wiasciciela, druga, otwarta 6 czerwca 1916,
poswiecona byfa tworczosci Szwarca®,

1 kwietnia 1918 1., pod auspicjami dziatajacego w todzi
Stowarzyszenia Artystéw i Zwolennikow Sztuk Pieknych,
zostata otwarta wystawa, w ramach ktorej pokazywane
byty prace m.in. lcchoka Braunera, Abrahama Behrmana,
Maurycego Trebacza, Natana Szpigla, Zygmunta Landaua,
Majznera, Henryka Chajmowicza, Arnolda Monata, pan-
ny Lichtenstein, Lewenstein i Sigalina oraz Kwieciriskiego
i Stefana Mrozewskiego. Najwiecej dziet pokazat Marek
Szwarc — 89 obrazow i 12 rzezb.

W zbiorze prezentowanych w todzi prac wazne miej-
sce zajety te, w ktorych artysta wykorzystat ikonografie
chrzescijariska (Swiety, dwa studia do Swietego tukasza).
Malinowski przywotuje takze zespdt rzezb, ktdre — nieste-
ty — znamy tylko z tytutow: Portret ojca artysty, Popiersie,
Faun, Gtowa proroka. W opinii badacza nalezy zwréci¢
uwage na dominujgcg w tych realizacjach ekspresyjnosc
oraz aspekt duchowy. Podjete watki zdaja sie zapowiadac
przysztg tematyke, ktorej artysta poswieci swq dojrzatg
tworczos¢. Stylowi ekspresyjnemu — z pewnymi zwro-
tami w strone kubizmu i futuryzmu — Szwarc bedzie
wierny, a charakterystyczna deformagja o proweniendji

27 Rozier (1999: 39).
28 Kunst — Salon (1915: 4); Malinowski (2000: 157); Gadowska
(2010: 87).
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IIl.3 Marek Szwarc, Jankiel Adler, Mojzesz Broderson, +6dZ 1919, fot. udostepniona autorce za zgoda rodziny artysty

naturalistycznej, znamionujgca jego pozniejsze prace,
umocni sie wraz z przytaczeniem sie artysty do poznan-
skiej grupy Bunt. Zachowane dwa rysunki tuszem z 1917 r.
wyraznie wskazuja, zauwaza Malinowski, na przejecie przez
Szwarca tej formy wyrazu artystycznego®.

Wystawa wiosenna zostata zamknieta w maju 1918 r.
Prawdopodobnie wkrotce po jej zakoriczeniu Marek wyje-
chat w podroz do Rosji. Wyprawe podjat artysta zapewne
po podpisaniu traktatu pokojowego miedzy bolszewikami
a Niemcami, do czego doszto 3 marca 1918 r* Odwiedzit
wowczas Odesse, Mohylew, Kijow i Moskwe?'. Trudno
stwierdzi¢, na ile pobyt na Wschodzie ukierunkowat jego
artystyczny rozwdj, nalezy jednak pamietac o istotnej roli

29 Malinowski (2000: 158).

30 Pod koniec 1917 i na poczatku 1918 1. niepewna sytuacja
na wschodzie nie sprzyjata podrézom. Poza miedzynarodowym kon-
fliktem, przez Rosje przetaczata sie fala rewolucji. We wspomnieniach
Giny Szwarc pojawia sie informacja o wyprawie Marka, ktéra miata
nastapic rok przed ich spotkaniem. To wskazywatoby na wiosne, lato
1918 r. Zob. Markowa (2015: 49).

31 Rémy (20); Sandel, za: Malinowski (2000: 161); Markowa
(2015: 49); Malinowski (2000: 157).
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Kijowa i Moskwy jako osrodkow sztuki zydowskiej i ro-
dzacej sie awangardy. Bez watpienia postulaty wysuwane
w 1918 1. przez artystow zwigzanych z kijowska Kultur Lige
(Ligg Kultury) znalazty pozniej odzwierciedlenie w pro-
gramie todzkiej grupy artystyczno-literackiej Jung Idysz
(1919-1921), ktorej wspotzatozycielem wraz z Brodersonem
i Adlerem byt Szwarc.

Dla artystow kregu Jung Idysz jednym z celéw byto
pragnienie znalezienia zydowskiej formy i stylu, wyrazane
w ekspresjonistycznych grafikach o tematyce chrystolo-
gicznej. W poszukiwaniu wtasnej tozsamosci, odpowia-
dajacej biezacym wydarzeniom, artysci zydowscy poprzez
tworczos¢ plastyczng chcieli wypracowac taki idiom, ktory
pozwolitby im stac sie integralng czescig cywilizaji za-
chodniej. Prawdopodobnie miedzy innymi dlatego Szwarc
zaraz po wojnie, na przetomie 1918 i 1919 r,, wyjechat
do Krakowa, by kontynuowac swe, podjete w Paryzu, studia
rzezbiarskie w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. Jego
mistrzem miat zosta¢ Konstanty Laszczka (1865—-1956),
ktory w latach 1900—1935 prowadzit katedre rzezby.
Szwarc wprawdzie zapisat sie na semestr zimowy roku
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akademickiego 1918/1919 do klasy Laszczki, nie zaliczyt
jednak zadnego z przedmiotow, zapewne nie uczestniczyt
w zajeciach. Po kilku miesigcach®?, w tym samym 1919 r,,
Marek Szwarc wyjechat do todzi.

Wracajac do Jung Idysz, nalezy zaznaczy¢, ze dziatalnos¢
grupy silnie wpisywata sie w dyskusje o sztuce zydowskiej
i jej niezydowskich kontekstach. W 1919 r. na tamach wy-
dawanego w todzi czasopisma ,Tel-Awiw” ukazat sie waz-
ny tekst Szwarca pt. Sztuka a Zydzi, opublikowany w dziale
Zdania i uwagi. Autor, ktéry juz w tytule podkreslit auto-
nomicznos¢ stowa ,sztuka”, dowodzit koniecznosci oddzie-
lenia twdrczosci od idiomu narodowego. Twierdzit, iz ,zte
rozumienie sztuki narodowej, zapozyczone ze stownika
sensacyjno-politycznego, wywotato dazenie niektorych ar-
tystow do nadmiernego unarodowienia sztuki. Nie wyszto
to nigdzie poza granice stylizacji ludowych” — zaznaczat.
Artykut stanowi z jednej strony prébe uchwycenia specyfiki
sztuki zydowskiej wynikajacej z charakteru religii czy religij-
nosci, z drugiej zas okreslenia miejsca artystow zydowskich
w dziejach sztuki zachodnioeuropejskiej.

Szwarc dostrzegat role Biblii jako Zrodta plastycznych
wyobrazen, nazywajac Piesri nad Piesniami rzezbq zydow-
ska, a prorokdw malarzami, ktorych pejzaze przejmujq zgro-
73 i zachwycajg majestatem. Wspominat tez mitycznego
Becalela, wznoszacego przybytek wedtug boskich wskazo-
wek, przekazanych za posrednictwem Mojzesza. Wedtug
Szwarca, traktowanie Biblii jako podrecznika katalogu postaci
i Zbioru motywdw doprowadzito do trwatego odseparowa-
nia sztuki od religii.

W 1920 r. Marek Szwarc przyjechat wraz z zong
do podpoznariskiego Puszczykowa. Byt to okres intensyw-
nej wspotpracy artysty z poznanskim ekspresjonistycznym
ugrupowaniem Bunt (1917-1925). Sztuka ekspresjoni-
styczna, reprezentujgca nowy syntetyczny Srodek wyrazu,
stosujaca uproszczone, dynamiczne formy, gwattowna,
operujaca zgrzytliwymi zestawieniami kolorystycznymi,

32 Wg informacji zaczerpnietej od pracowniczki krakowskiego
Archiwum ASP — dr Joanny Grabowskiej — Marek Szwarc przebywat
w Krakowie okofo pdt roku, ale na zajeciach nie bywat. Zatem studiow
nie podjat i nie zaliczyt zadnych zajec. Skan dokumentu, uzyskany
z Archiwum ASP, zawierajacy spis przedmiotéw obowigzujacych, z od-
reczng adnotacjg ,nie uczeszczat”, poswiadcza, ze Szwarc wprawdzie
przebywat w tym czasie w Krakowie, ale nie zaliczyt semestru. Za po-
moc w uzyskaniu tej informacji oraz udostepnienie skanu dokumentu
dziekuje dr Joannie Grabowskiej z Archiwum ASP oraz dr Matgorzacie
Reinhard-Chlandzie.

33 Szwarc (1923: 188).
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zdolna byfa ewokowac doswiadczenia przezy¢ jednostki
w sposéb szczegdlnie dobitny. Dla artystow zydowskich
mogta stac sie stylistycznie i emocjonalnie waznym punk-
tem odniesienia. W okresie dziatalnosci i wspdtpracy z Jung
Idysz Szwarc tworzyt gtéwnie prace graficzne i rysunki;
stosowat technike linorytu negatywoweqo, wprowadzajac
silng deformacje form, tak charakterystyczng dla artystow
Die Briicke. W okresie poznanskim powstata seria pejza-
zy nawigzujacych do poetycko-onirycznych prac Marca
Chagalla, akty, studia kobiet i czesto obecne w tworczosci
artysty prace o tematyce religijnej, wywiedzione z ikono-
grafii chrzescijaniskiej. Ten ostatni typ przedstawien znajdzie
swe odzwierciedlenie w pfaskorzezbie metaloplastycznej,
ktérg bedzie uprawiat w latach dwudziestych, po osiedle-
niu sie w Paryzu.

+Wypuktorzezby na miedzi
ze scenami biblijnymi”

Metalowe ptaskorzezby (reliefy z blachy miedzianej) staty sie
domeng artysty co najmniej do 1939 1, one byty najbardziej
cenione i przyniosty mu stawe. W tych realizacjach wykorzy-
stywat motywy biblijne, nadajac im rys wspétczesny. Prace
te prezentowat na licznych wystawach w Paryzu, Berlinie
(w galerii Fritza Gurlitta), w Nowym Jorku.

Wprawdzie najstarszg znang praca metaloplastyczng
Marka Szwarca jest powstate w 1922 r. wyobrazenie grupy
muzykantéw zydowskich, jednak najczestszym obszarem
tematycznym jego repusowanych ptaskorzezb pozostaty
sceny biblijne. W 1923 r,, miedzy 12 a 21 listopada, prezen-
towat swe prace w warszawskim hotelu Polonia, Owczesnej
siedzibie Polskiego Klubu Artystycznego, oraz w Zydowskim
Towarzystwie Krzewienia Sztuk Pieknych. Na szczegdlng
uwage zastuzyty metaloplastyczne dzieta Szwarca o tytu-
tach: Uczta sederowa, tania, Rut i Boaz, Ewa, Modlitwa za Rut,
Walka Jakuba z Aniofem, Powrdt z winobrania (Wywiadowcy
7 Kanaanu), Narodziny, Samson burzqcy Swiqtynie Filistyndw.
W 1924 1. Edward Woroniecki, paryski wystannik , Tygodnika
llustrowanego”, z zachwytem pisat o gtebi psychologicznej
wyobrazonych postaci i doskonatym rozwigzaniu problemu
ruchu. Zwracat tez uwage na obecno$¢ w pracach Szwarca
wptywdw sztuki wschodniej**. Piszac o ptaskorzezbie tania

34 Woroniecki (1924: 604), za: Wierzbicka (2008: 379—382).
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IIl.4 Marek Szwarc, tania, 1922, blacha miedziana repusowana, kolekcja prywatna, Izrael, fot. udostepniona autorce za zgoda rodziny artysty

(il. 4), podkreslat jej ekspresje, pewne przerysowanie syl-
wetki zwierzecia, forme, ktérg moglibysmy taczy¢ z nurtem
art déco.

W istocie rzezbiarskie realizacje Szwarca wyréznia z jed-
nej strony dramatyczny, peten ekspresji realizm mistycznej
rzezby gotyckiej i przede wszystkim — uwaza Woroniecki —
rzezby Wita Stwosza. Istotnym wyznacznikiem tych dziet jest
wptyw polskiej rzezby ludowej i jej prymitywizmu, ktdre
miaty zaszczepi¢ w Szwarcu ,naiwng” sktonnos¢ do syn-
tezy. ,Dekoracyjnos¢ katedr francuskich natomiast — pisat
krytyk — wyrozniajgca sie zainspirowanym kulturg grec-
ko-rzymskg «szlachetnym realizmem» posagdéw, pomogta
artyscie przejs¢ od stylu pozostajacego w opozycji do gotyku
srodkowej i pétnocnej Europy”.

Marek i Gina Szwarcowie w 1920 r, w czasie, gdy miesz-
kali w Puszczykowie, przyjeli chrzest. Konwersja ze strony
Marka byta podyktowana zaréwno wzgledami gteboko
intelektualnej i duchowej religijnosci, jak i w pewnym stop-
niu wzgledami praktycznymi. Swiadectwo chrztu miato
im utatwic otrzymanie wizy i wyjazd z Polski do Frandji.
Religijnos¢ artysty miata swe korzenie w tradycji domu
rodzinnego, pewnej jego sktonnosci do mistycyzmu, me-
tafizycznego doswiadczania wiary. Niepublikowane notatki
Szwarca z korica lat trzydziestych i piecdziesigtych, spisane
po francusku na maszynie, ujawniaja gtebokie przemysle-
nia poswiecone wierze. Artysta prowadzi w nich swoisty
dialog z Jezusem, czy wrecz — jak sam okresla — walke
z Bogiem, uprawia rozwazania teologiczne o roli krzyza jako
przeznaczeniu ludzkosci®®. Jego przywigzanie do judaizmu

35 Woroniecki (1927: 294—295).
36 Zob. Archiwum Szwarcow.

155

i rozumienie chrzescijaristwa jako naturalnego dopetnienia
wiary ojcow nadajg dzietom o tematyce religijnej szczegdlny,
uniwersalny wymiar. Sceny biblijne w rzezbach Szwarca roz-
qrywaja sie w naturalnym wspotczesnym otoczeniu. ,Zydzi
W jego pracach to Zydzi z polskiej prowingji, w swych cha-
rakterystycznych strojach — Swietujg Pesach, zbierajg z Rut
ktosy, s3 muzykami apostotami, ale pomagaja zdjac z krzyza
ciato Chrystusa””.

Mieczystaw Wallis metaloplastyczng tworczos¢ Szwarca
podzielit na dwa okresy: wczesne prace z lat 1922—-1924%,
tworzone pod wptywem ekspresjonizmu, charakteryzuje —
wedle stow samego artysty — ,piekno i dekoracyjnosc¢”.
Wallis, podobnie jak Woroniecki, upatruje oddziatywanie
na sztuke Szwarca rzezby afrykanskiej, sztuki hellefiskiej
i semickiej, gotyku, kubizmu, ale tez malarstwa El Greca
i Van Gogha®*. W owych wczesnych pracach metalopla-
stycznych wystepujg postaci patriarchow o wydtuzonych,
uduchowionych twarzach. Powierzchnie miedzianej ptyty
wypetniat finezyjny, arabeskowy ornament; dekoracyjnie
traktowane tto, przedmioty, figury ludzi i zwierzgt, ale tez
kwiaty, owoce, ktosy stylizowat, tworzac na poty onirycz-
ne, na poty realistyczne wyobrazenia z pogranicza mistyki
i codziennosci ludzkiego bytowania. Czesto jako element
zdobniczy, petniacy jednakze réwniez funkce kompozy-
cyjna, wprowadzat napisy hebrajskie ,Byty one jednocze-
Snie czytelnym nawigzaniem do tradycji sztuki zydowskiej,
w tym pracy w metalu” — pisze Agnieszka Chrzanowska®.
Staranne opracowanie form, ksztattow ludzkiego ciata, roslin,

37 Archiwum Szwarcéw.
38 Wallis (1927: 2).

39 Wallis (1923: 4).

40 Chrzanowska (2005: 61).
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elegancja gestow podkreslata ich znaczenie sakralne. Jerzy
Centnerszwer z ,Naszego Przegladu” pisat: ,Gest spetnia
role manifestacji duchowej i nie stuzy dla celow prak-
tycznych. Jest on motywem dekoracyjnym [...] i zawsze
bezinteresownym”#',

Metaloplastyczna tworczos¢ Marka Szwarca zastuguje
na szczegdlng uwage. Artysta z mistrzostwem operowat
geometrig formy wielopostaciowych wyobrazen (Uczta se-
derowa, Modlitwa za Rut), nadawat im swobodng, czytelng
ekspresje. Zauwazalny jest tu subtelny ton humoru, poezji,
melancholii opisujacych — poprzez wykorzystanie tematow
biblijnych — codzienne zycie prowincjonalnych miasteczek
zydowskich wschodniej Europy.

,Wystawa wczesnych ptaskorzezb Szwarca, urzadzona
na poczatku 1925 r. w paryskiej galerii Devambeza — pisze
Agnieszka Chrzanowska — byta, jak sie zadaje — pierwszym
powaznym sukcesem artysty”2. Prace artysty poréwnywa-
no do obrazéw Chagalla, zauwazajac w nich wspdlny im
walor liryzmu obrazujgcego przemijajgcy Swiat dawnych
obyczajow zydowskich, gdzie gteboka religijnosc splatata sie
z umitowaniem miejscoweqo folkloru. Obok dziet o tematy-
ce biblijnej (Ofiara z lzaaka, Hiob, Adam i Fwa), do ktdrych
bedzie wracat przez cate swe tworcze zycie, demonstrowat
grupe rzezb-gtowek kobiecych. W tych pracach artysta od-
wotywat sie do renesansowego idiomu wyobrazeri Madonn
i aniotow, ktory w réznych konfiguracjach bedzie powielat
w réznych materiatach. Do tych portretéw o ustalonych,
kanonicznych rysach i gestach, czesto pozowata mu zona,
a w latach trzydziestych corka Teresa. Rzezby portretowe
pokazane u Devambeza stanowig zwrot artysty ku nowej
klasycznej syntezie, gdzie kubistyczna bryta wyposazona
zostaje w pewng delikatnos¢, liryzm i — tak charaktery-
styczne dla noweqo klasycyzmu — wartosci duchowe. Tego
samego 1925 r. repusowane w miedzianej blasze kompo-
zycje pokazywane byty podczas obrad kongresu syjoni-
stycznego w Wiedniu. Meyer Levin podaje, ze na przetomie
192511926 r. prace artysty pokazywane byty w Chicago
(m.in. Dawid i Goliat, Fwa, Dawid podglqdajqcy Batszebe,
Rut, Samson)®. W roku nastepnym Szwarc prezentowat
swe rzezby w Berlinie w galerii Fritza Gurlitta, w Nowym
Jorku w New Art Circle Gallery oraz w Kolonii. W 1927 r,,
na przefomie marca i kwietnia, jego metaloplastyczne prace

41 Centnerszwer (1923: 2).
42 Chrzanowska (2005: 62—63).
43 Levin (1925); Levin (2010: 293—296).
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i malarstwo pokazywata Galerie Brian Robert w Paryzu*
oraz w Nowym Jorku.

Uwaza sie, Ze najwczesniejszymi zachowanymi pracami
metaloplastycznymi Szwarca s Dawid i Goliat oraz Rut i Boaz
(il. 5), prawdopodobnie pochodzace 7 1923 r.* Charakteryzuje
je silna ekspresyjnos¢, stylizacja formy, postaci s bardzo
wydtuzone, ,powyciggane — jak pisat Wallis — o pociagtych
twarzach, wysokich czotach i brwiach, dtugich nosach, spi-
czastych brodach™e. Te cechy znamionujg, zdaniem autora
recenzji, wczesne prace Szwarca. 0d 1926 r. zauwazalny jest
zwrot artysty ku upraszczaniu formy, stopniowo rezygnowat
Z przerysowania, szczegdtowosci, stylizowanych, gietkich
linii, ,gotyckiego” wydtuzania na rzecz ,malarskosci”, kto-
ra 0siggnat, pogtebiajac relief swych ptaskorzezb. W lipcu
1928 1., po wystawach w todzi i Warszawie, ptaskorzezby
Szwarca ,kute w miedzi” pokazywane byty w Krakowie
w Domu Artystow przy placu $w. Ducha. Franciszek Klein,
recenzent ,(zasu”, dostrzega w pracach t6dzkiego tworcy
,d3znos¢ do pewnej monumentalnej prostoty i szczerosci,
ktora jego utwory podnosi do rzedu niezwyczajnych i nie-
codziennych™. Szwarc pokazat wowczas 28 ,utwordw fi-
guralnych”, m.in. Portret dziecka, Ucieczke, Dobrego Pasterza,
Balet, Uczte, Narodziny, Hiszpanke. Te ostatnig pfaskorzezbe
do swych zbioréw zakupito krakowskie Muzeum Narodowe.

Rzezba — Kamienie/ Bez wieku/ Szare/
Trwaja/ Olbrzymie/ Nabrzmiate materig

(Paul Valet, 1950, przet. Eleonora Jedliriska)

Rzezbiarzami, ktérzy odegrali szczegdlng role w zyciu
i tworczosci Szwarca, byli Michat Aniot i Auguste Rodin,
artysta postrzegat ich jako swoich pierwszych mistrzow.
Niewatpliwe znaczenie miafa dlar takze rzezba Glicensteina,
Antoine’a Bourdelle’a, Aristide’a Maillola, Constantina
Brancusieqo, pdzniej klasycyzujaca sztuka rzezbiarska Eli
Nadelmana, rzezba $redniowieczna, afrykanska i ludow
pierwotnych; zapewne takze przyjazi z Osipem Zadkine’em
zdecydowata o zachowaniu w sztuce Szwarca formy ku-
bistyczno-ekspresjonistycznej. Zainteresowanie formg kla-
sycyzujaca, tak popularng na poczatku XX w. we Frandji,

44 7immermann.
45 Chrzanowska (2005: 63).
46 Wallis (1927: 2).
47 Klein (1928: 3)
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Il.5 Marek Szwarc, Rut i Boaz, okoto 1927, blacha miedziana repusowana, kolekcja prywatna, Izrael,

fot. udostepniona autorce za zgoda rodziny artysty

w rzezbiarskiej tworczosci Marka Szwarca znalazto wyraz
W stosowaniu przez artyste Swiadomej archaizacji, spoko-
ju, hieratycznosci (Tron Dawida), monumentalnosci, geo-
metryzujacego uproszczenia bryty. Wystepujac przeciwko
Rodinowskiemu rozbiciu formy, fakturowosci powierzchni
sytuowat sie po stronie francuskich mistrzéw dtuta —
Charlesa Despiau i Aristide’a Maillola. Rzezba zatem, aby
zyskata monumentalno$¢, powinna stanowic jednolitg or-
ganiczng ptaszczyzne, tworzacg mozliwie najprostsza forme
geometryczng. Te zasady bedg obecne w wiekszosci rzez-
biarskich realizacji Szwarca z lat trzydziestych, czterdziestych
i piecdziesigtych XX w. Rozwazajac zatem przemiany stylo-
we jeqo rzezb, zauwazamy z jednej strony oddziatywanie
neoklasycyzmu w realizacjach monumentalnych, dazacych
do syntezy, archaizujacych, geometryzujacych, a z drugiej —
ekspresjonizmu w metaloplastyce.

W 1938 1. na narozniku kamienicy w paryskiej dziel-
nicy Marais zostata ustawiona statua Marii (Notre Dame
des toutes les Grdces) wykonana z wypalanej cegty (il. 6).
Rzezba umieszczona jest — wzorem Sredniowiecznym —
w ptytkiej niszy, na konsoli. Zamowity ja u Szwarca wia-
dze Paryza, by uczci¢ trzechsetng rocznice Slubowania
Ludwika XIII w Boulogne (podczas kongresu poSwieconego
Matce Boskiej 15 sierpnia 1638). Inicjatorem przedsiewzie-
cia byto Association d’Art et Louage, utworzone w ramach

dziatajgcego w dwudziestoleciu miedzywojennym ruchu
zrzeszajgceqo sie w Ateliers d’Art Sacre, ktorego celem
byto propagowanie obecnosci sztuki religijnej w przestrzeni
publicznej*. Rzezba przedstawia mtodziencza Marie. Jej
delikatna uniesiona gtowa, jakby wprost zwracajaca sie
do Niebios 0 oredownictwo, zarysowana jest szlachetng,
harmonijng forma, subtelne, uduchowione rysy twarzy
Madonny-Aniota nadajg przedstawieniu wymiar religijnosci
uniwersalnej, jednoczacej niejako mysl i ekstaze, zrozumienie
i odczuwanie, tak bliskie pojmowaniu judaizmu i chrzesci-
janstwa przez Marka Szwarca.

Rzezby powstate po Il wojnie swiatowe;j

Gdy wybuchfa wojna, Szwarc zaciggnat sie jako ochotnik
do polskiej armii formowanej we Frangji, skad po kapitulagji
przedostat sie do Szkodji i nastepnie do Anglii. Po pewnym
Czasie zona i cdrka, przez Lizbone, takze docierajg do Anglii.

W 1946 r. Marek Szwarc po raz ostatni przyjechat
do Polski. Jego rozlegta pozostata w kraju rodzina zostata
zamordowana. Jedynym krewnym, ktérego wéwczas spo-
tkat, byt kuzyn Dawid Szwarc. Nie wiadomo, czy podczas

48 Por. Jedliriska (2015: 23—24).
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[I.6 Marek Szwarc, Ndtre Dame des toutes les Graces, 1938,
wys. 83 cm, terakota, Paryz, fot. Eleonora Jedliriska

Il. 7 Marek Szwarc, Sfori odarty ze skdry, 1949, drewno,
82 % 33 % 20 cm, Musée d'art et d'histoire du Judaisme Paris,
fot. udostepniona autorce za zgoda rodziny artysty

tego pobytu w Polsce spotkat sie ze swg kuzynka, pisarka
|zabelg (zajka-Stachowicz.

W latach trzydziestych i w czasie powojennym (koniec
lat czterdziestych i piecdziesigtych) Marek Szwarc pozo-
stat w pewien sposob przy syntezie form kubistycznych,
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nieznacznie stylizowanych, dramatycznie ekspresjonistycz-
nych (np. Stori odarty ze skdry, Glos wotajqcego na pusz-
czy). Uderzajgca w swej wymowie jest rzezba Szwarca
wyobrazajaca popiersie kobiety z uniesionymi rekoma,
ktérej ekspresyjny, dramatyczny gest wydaje sie dialogiem
artysty ze stynnym pomnikiem Zadkine‘a dla Rotterdamu
(Rozdarte miasto), powstatym jako poruszajacy w swej
wymowie protest i oskarzenie sprawcéw tragedii Il woj-
ny Swiatowej*. W okresie powojennym powstato wiele
rzezb o tematyce religijnej przeznaczonych do wnetrz ko-
scielnych. Byty to gtéwnie wyobrazenia Madonn i anio-
tow i Chrystusa Ukrzyzowanego. Rzezby te stylistycznie
reprezentujg wypracowany w latach trzydziestych kanon
postaci ksztattowany oszczednymi srodkami stylistycz-
nymi. Artysta — podobnie jak czyni to w marmurowym
Portrecie Zony — operuje syntetyczng, powsciagliwg forma,
zaznaczajac wyraznie delikatng, wydtuzong linie uducho-
wionej figury.

Tragedia Zagfady w twdrczosci Szwarca znalazta od-
zwierciadlenie w serii rzezb wykonanych w drewnie: Sfori
odarty ze skdry (il. 7), Popiersie kobiety z podniesionymi reko-
ma, La Resistance, Auschwitz (il. 8), Glos wotajqcego na pusz-
(Zy Oraz uznawana za ostatnig prace artysty monumentalna
rzezba Libera Me (il. 9). Jean Cassou w marcu 1958 r. pisat
w tekscie do katalogu wystawy Szwarca:

Przenikniety religijnymi niepokojami swych wspot-
plemiericéw, plemion najstarszych na swiecie, Marek
Szwarc obrabia proste bloki, by wydoby¢ z nich formy
nabrzmiate pierwszym zyciem. Jego dzieta, jak i ich
twdrce, f3czy to samo Zrodto. Owa dhuga, gteboka

49 Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze rzezba Osipa
Zadkine'a Rozdarte miasto znajduje sie w Rotterdamie przy Plein 1940
(plac Roku 1940), ale pierwotnie przeznaczona byfa dla Warszawy.
Odstoniety w 1953 r. pomnik symbolizuje zbombardowanie miasta
przez Niemcow 14 V 1940 r. Rzezba powstata w 1951 r., Zadkine
chciat, by staneta w Warszawie, miata by¢ darem Holendrow dla
Warszawy (i nosi¢ tytut Zniszczonemu miastu albo Cztowiek z wy-
dartym sercem). Pomyst zostat odrzucony przez polskie wtadze ko-
munistyczne, w tamtym czasie wcielajace w zycie idee socreali-
zmu. ,Zadkine stworzyt j3 pod wrazeniem zburzenia stolicy Polski,
by napietnowac barbarzynstwo hitlerowcéw, jako namietny protest
i oskarzenie”. Kotula, Krakowski (1980: 132). Frank van Vree pisze
jednak, powotujac sie na opracowanie z 1985 r. (Zadkine, oprac.
J. Beranovd, J. Postma, Rotterdam 1985), ze rzezba byta pokaza-
na w Paryzu juz w 1947 r., jako Pomnik ku czci zniszczonego miasta
Rotterdamu. Pomnik Rotterdamowi ofiarowac miato przedsiebior-
stwo, ktdrego okoto 700 robotnikow zgineto w czasie wojny. Zob.
Vree (2009: 439, przypis).
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II.8 Marek Szwarc, Auschwitz, okoto 1948, Muzeum Sztuki
Ein Harod, fot. udostepniona autorce za zgoda rodziny artysty

duchowa tradydja, inspirowana w sposob naturalny
motywami biblijnymi, z jednej strony, czerpie z rze-
czywistosci aktualnej, z tego co jest w niej najbardziej
dramatyczne: macierzyristwo, Ruch Oporu. W drewnie,
albo w kamieniu, czy w jakiejkolwiek technice, w kto-
rej wyraza wiasne uczucia, artysta ten manifestuje swa
dusze. Dusze przepetniona, przyttoczong wasnym cier-
pieniem i wiasng tajemnica, tak odlegtg i tak powaznga™.

Libera Me to ostatnia rzezba, powstata w roku smier-
Ci Szwarca, wyciosana z pnia drewna oliwnego. Poprzez
tak wyrazny powr6t do formy ekspresjonistycznej zdaje sie
kondensowac w sobie historie nowoczesnej sztuki zydow-
skiej i niejako zamykac dzieje tego pokolenia zydowskich
artystow, ktorzy na poczatku XX w. siegali do zrodet sztuki

50 Cassou (1958: 2).
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II.5 Marek Szwarc, Libera Me, 1958, drewno oliwne,
wys. okoto 3 m, Opactwo Jouarre, fot. udostepniona
autorce za zgodg rodziny artysty

odwotywali sie do tradydji, do sztuki starozytnego Wschodu,
do zydowskiego folkloru, a z drugiej, przetwarzajac wzorce
europejskie, ksztattowali sztuke, ktora w drugiej potowie
XX w. stafa sie modutem dla Swiata. Ekstatyczny taniec
Luwolnionej duszy” faczy w sobie cechy ekspresjonistycznej
deformadji i geometryzadji, jaka pamietamy z grafik Jankiela
Adlera (Fkstaza, 1919), Icchoka Braunera (Tkija gdula, Diabet
tariczy, 1919). Przyjazni artystow Jung Idysz z artystami po-
znaniskiego Buntu, ich fascynadja ideg Chrystusa jako ,nowego
cztowieka”, uznawanego za ideat etyczny, wiecznego rewo-
lucjoniste, konwersja Szwarca na chrzescijanizm i jego wier-
no$¢ judaizmowi, lament nad pomordowanymi europejskimi
Zydami—wydaje sie, ze Libera Me wyraza wszystkie te proble-
my. Mozemy ja rozumie¢ jako jego credo artystyczne i ducho-
we, jako dziedzictwo pozostawione nastepnym pokoleniom.
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Marek Szwarc’s sculptures
in the years 1910—1958: neoclassicism —
expressionism — synthesis

(summary)

Marek Szwarc was born in Zgierz, near Lodz, in 1892. His parents
(Izucher Moshe Szwarc and Sara née Gliksman) were faithful to Jewish
traditions. It is worth recalling the position of the artist’s father, which
was unique in Lodz and in the nearby hometown Zgierz. lzucher
in his mature years was an active supporter of Jewish assimilation and
the Zionist movement. He was well know in Europe as an advocate of
the Europeanization of the Jews but at the same time he remained
faithful to the Jewish religion and tradition.

In the middle of march 1911, Szwarc started reqular studies
at the Ecole des Beaux-Arts in Paris, under the supervision of Antonin
Mercié. During his first years in Paris, Szwarc boarded at the fa-
mous La Ruche where he met, among others, Marc Chagall, Pinchus
Krémegne, Fernand Léger, Amedeo Modigliani, Chaim Soutine. Together
with his friends (Leo Koenig, Izaak Lichtenstein, Josef Tchaikov) in 1912
he founded the “Makhmadim” journal, the first magazine dedicated
to Jewish art. The young artists were fascinated by Jewish folklore,
the spectacular Hasidism, the decorative art of Jewish synagogues, and
the Russian lubok. They saw these aspects as the sources of the peculiar-
ity of Jewish art. In 1913 he exhibited his first sculpture, £ve, in the Salon
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d’Automne in Paris. In his sculpture he concentrated on themes from
Bible. Just before the outbreak of World War |, Szwarc returned to his
hometown of Zgierz and Lodz. This was at the beginning of 1914.
Unexpectedly, the turmoil caused by the events of World War | seemed
to be incredibly energizing to the artistic and intellectual life of Lodz.
The year 1919 is the time when the expressionist artistic and literary
group Young Yiddish was established in the city. The Young Yiddish
was one of the most important groups in interwar Poland. The artists
gathering within the group represented a style of expressionism. They
asked question about the specificity of Jewish art and about nature of
national artin general. In 1919 Szwarc met and married Gina (Eugenia
Pinkus) and together they emigrated to France. Beforehand, they had
decided to convert to Christianity. The moment of conversation occurred
when the spouses were staying in Poznan. This was at the time when
Szwarc joined the Poznan Expressionist art group Bunt.

In Paris Szwarc — during the interwar period — he produces some
of his most prominent and original works in hammered copper. He
exhibited — inter alia — in the Salon des Tuilieries. His sculptures and
pictures identified in style with the Ecole de Paris; they were often, but
not exclusively, concerned with motifs from Old and New Testament.
He was strongly influenced by neoclassicism but always the most im-
portant movement for his art was expressionism. Synthesis, which was
for him a style of emotions, he explored by working the sculptures of
intimacy and emotion (portraits of his immediate family, figures of
Madonna and Angles).

After WWII he and his family returned from Great Britain to Paris.
The theme of the Holocaust in his last sculptures has — if | may sug-
gest so — a “secular” character. He demonstrated his pain in creating
sculptures that were expressive but devoid of the meaningful sacred
(e.q. La Resistence, Auschwitz). Only his sculpture from the year of his
death — 1958 — Libera Me represents the figure in an ecstatic dance of
hope and revival. It recalls the form of his first pictures, representing
Jesus Christ as the New Man and the New Coexistence of all religions of
the world. It was the political and religious beliefs of the expressionist
artists of the Young Yiddish group in Lodz and the Bunt group in Poznan.
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