Joanna Turowicz

Warszawa

Podgzajqc za inspirujaca myslg badaczy z krequ tzw. no-
wej muzeologii i nowej historii sztuki, traktuje instytucje
muzeum jako miejsce nie tyle kontemplacji, ile interpretadji
i tworzenia kanonu'. Jak zauwazyta Mieke Bal: , Jezeli istnieje
cos, co mogtoby odréznia¢ «<nowg» muzeologie od «starej»
czy tradycyjnej, to jest to idea, ze sSamo muzeum jest zawsze
pewnym dyskursem, a wystawa jest wypowiedzig w ramach
tego dyskursu”2. W wiekszosci historycznych muzedw sztuki,
takich jak Muzeum Narodowe w Warszawie (MNW), olbrzy-
mie kolekcje narastajace przez dziesigtki lat tylko w niewiel-
kim stopniu udostepniane s publicznosci na wystawach
statych. Sytuacje te powoli zmieniaja tematyczne wystawy
Czasowe, wigczajac w obszar dyskursu (zwiaszcza za sprawg
towarzyszacych wystawom publikacji) dzieta mniej lub bar-
dziej zapomniane. Jakie miejsce w tym muzealnym zbiorze
zajmujg dzieta Marka Szwarca, Chaima Hanfta, Joachima
Kahanego czy — starszego od nich o pokolenie — Borysa
Schatza? Wszyscy wspomniani tworcy, w wiekszym lub
mniejszym stopniu, byli zainteresowani poszukiwaniami
narodowej specyfiki sztuki zydowskiej. W jaki sposéb ich
dzieta zasility muzealng kolekcje? A takze: co na ich przy-
ktadzie mozna powiedzie¢ o strategiach kolekcjonerstwa
instytucjonalnego?

Kolekcja rzezb Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, do ktdrej nalezg prace wymienionych artystow (op-
rocz Borysa Schatza), znajduje sie pod merytoryczng,

* Artykut powstat we wspdtpracy z Muzeum Rzezby im. Xawere-
go Dunikowskiego, oddziatem Muzeum Narodowego w Warszawie.

1 The New Museology (1989); Muzeum sztuki (2005); Piotrow-
ski (2011: 11—65); Borusiewicz (2012: 101-142).

2 Bal (2005: 367).
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w Warszawie (Borys Schatz, Marek
Szwarc, Joachim Kahane, Chaim Hanft).
Przyczynek do badan nad
kolekcjonerstwem instytucjonalnym*

administracyjng i konserwatorskg opieka Muzeum Rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni, bed3cego oddzia-
tem MNW. Instytudja ta, ulokowana w palladiariskim patacu
na Mokotowie, powstata w 2001 r. przez potgczenie Dziatu
Zbioréw Rzezby MNW z monograficzng kolekcja Muzeum
Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni. W ten
sposdb powstata najwieksza w Polsce muzealna kolekcja
rzezb, wraz z reprezentacyjnym zbiorem dziet uznanych
przedwojennych tworcow (m.in. Henryka Kuny, Edwarda
Wittiga, Jana Szczepkowskiego, Olgi Niewskiej, Augusta
Zamoyskiego czy Katarzyny Kobro), a takze dziet twércow
mniej znanych lub anonimowych?. Na tle niezliczonych rzezb
wykonanych w marmurze i drewnie, odlanych w brazie lub
gipsie uwage przykuwajq cztery pfaskorzezby wykonane
w technice repusowania blachy mosieznej, technice trudnej
i pracochtonnej, polegajacej na wybijaniu na zimno wate-
biert w blasze, dajacych po drugiej stronie wypukty reliefowy
wzor. Dzieta Marka Szwarca, Joachima Kahanego i Chaima
Hanfta znajduja sie obecnie w magazynach, a na kartach na-
ukowych czy w komputerowym systemie muzealnym MONA
brakuje wskazowek, by taczono je w pewng catos¢ — charak-
terystyczng grupe wsrdd przedwojennych dziet.

Warto wiec przypomnie, ze juz w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym postrzegano metaloplastyke jako ,specjalnie
zydowska sztuke™, nawigzujacg do bogatej tradycji zydow-
skiego rzemiosta artystycznego, ktérego rozkwit od czasow

3 Turowicz (2013: 160—188).

4 Kwerendy wykonatam w marcu 2017 . Opublikowane katalogi
obejmuija tylko fragment zbioréw rzezb, bez uwzglednienia interesuja-
cych nas artystow, zob. Kaczmarzyk (1973); Kaczmarzyk (1978).

5 Winkler (1930: 86).
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nowozytnych mozna faczy¢ z talmudycznym zakazem ob-
razowania i wymogami kultu. Jak zauwazyt Henryk Weber
w 1930 r.: ,[Metaloplastyka — J.I.] nawigzuje do najzywot-
niejszych jeszcze u nas tradycji plastyczno-zdobniczych.
Przodkami jej s3 menora, lampka chanukowa, ozdoba Arki
w boznicy — a jej drzewo genealogiczne siega nawet sank-
tuarium biblijnej Swiatyni jerozolimskiej”s. Wedtug Agnieszki
Chrzanowskiej: ,Odrodzenie zainteresowania metaloplastykg
nastapito na drodze poszukiwar narodowej specyfiki oraz
stylistycznego charakteru tworczosci zydowskiej, siegajacej
drugiej potowy XIX wieku"”. Autorka pionierskiej publikacji
Metaloplastyka zydowska w Polsce swoje badania w duzej
mierze oparta na artykutach krytycznych z epoki. Moj tekst
mozna potraktowac jako uzupetnienie tych badar o analize
obiektéw we wspomnianej publikagji nieuwzglednionych.
Przesledzenie historii pochodzenia w MNW dziet Schatza,
Szwarca, Kahanego i Hanfta daje réwniez wglad w rézno-
rodne sposoby rozbudowywania muzealnej kolekdj, takie jak
zakupy, mniej lub bardziej przypadkowe dary i przekazy czy
przejmowanie w catosci zbiorow innych instytugji.
Interesujacy jest zwtaszcza przypadek przejecia przez
MNW catej kolekdji przedwojennych Paristwowych Zbioréw
Sztuki (podlegajacych Ministerstwu Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego), instytugji niestusznie zapomnia-
nej, ktorej wieloaspektowa dziatalnos¢ zastuguje na wnikli-
we opracowanie monograficzne®. Panistwowe Zbiory Sztuki
(PZS) powstaty w 1922 r. jako instytucja opiekujaca sie
kolekcja nalezacg do Skarbu Paistwa, m.in. dobrami kul-
tury i dzietami sztuki rewindykowanymi z Rosji na mocy
traktatu ryskiego, a takze nowymi nabytkami sztuki daw-
nej i wspotczesnej. W styczniu 1938 r. kolekcja PZS zostata
oddana w piecdziesiecioletni depozyt do Muzeum, z wyta-
czeniem dziet historycznie zwigzanych z gmachami zabyt-
kowymi, takimi jak Zamek Krélewski i Belweder®. Stopniowe

6 Weber (1930: 8-9).

7 Chrzanowska (2005: 117). Najwiekszy i najlepiej opracowany
zbior metaloplastyki zydowskiej znajduje sie w Zydowskim Instytucie
Historycznym im. Emanuela Ringelbluma w Warszawie, zob. Muzeum
Zydowskiego Instytutu Historycznego (1995).

8 Artykuty poswiecone PZS to: Wojtyriska (2005: 193—220);
Manikowska (2017: 180—184).

9 Zob. Umowa miedzy Skarbem Paristwa, dziatajacym przez
Ministerstwo Wyznar Religijnych i Oswiecenia Publicznego a Gming
m.st. Warszawy, zastapiong przez Zarzad Miejski z dnia 29 stycznia
1938 roku, [w:] Akta organizacyjne MN1935—1939. Wedtug Umowy:
,Celem stworzenia jednolitego zbioru odpowiadajacego naukowym
wymogom muzealnictwa, paristwowe zbiory sztuki nie posiadajace
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przekazywanie zbioréw do Muzeum przerwat wybuch
waojny, a znajdujace sie na Zamku Krolewskim magazyny
PZS 7 pozostatosciami kolekcji w grudniu 1939 r. zostaty
spladrowane’®. Po zakoriczeniu Il wojny Swiatowej PZS jako
instytucja przestaty istnie¢; ostateczne przekazanie kolekdji
na wiasnos¢ MNW uregulowano dopiero w roku 1989™.

Podczas kwerendy w Dziale Inwentarzy MNW natrafitam
na informacje o zespole 18 plakiet autorstwa Borysa Schatza
(figurujacego pod spolszczonym nazwiskiem ,prof. B. Szac”),
ktore zostaty przekazane do PZS ,za posrednictwem konsula
Hubickiego w Jerozolimie jako dar wymiany od szkoty Becalel
w Jerozolimie”'2. Wspomniany konsul to polski dyplomata
Otton Sas-Hubicki, ktory w latach 1924—1927 petit funkdje
konsula Il Rzeczypospolitej w Jerozolimie (Brytyjski Mandat
Palestyny)®™. Pomimo Zze karty (fiszki) z podstawowym
opisem prac Schatza znajduja sie w Katalogu Kartkowym
Dziatu Rzezby PZS, w wyniku dalszej kwerendy okazato sie,
ze trafity one nie do Zbioréw Rzezby MNW, ale pod opieke
Gabinetu Monet i Medali MNW™.

Jest to zespot 18 plakiet odlanych w brazie i grawero-
wanych, niektére z nich sg posrebrzane®. Wiekszos¢ z nich

specjalneqo przeznaczenia, zostajg ztaczone ze zbiorami Muzeum
Narodowego”.

10 Majewski (2005: 196).

11 Decyzja Ministra Finansow nr PR-0354-31/88 z 17 1 1989.

12 Zob. obiekty o nr. inw. PZS od 1188 do 1205, [w:] Katalog
Kartkowy Dziatu Rzezby PZS; Ksiega Inwentarzowa PZS 1.

13 Stepan (1994: 97).

14 7a pomoc w identyfikacji plakiet Borysa Schatza dziekuje pani
kustosz Danucie Miehle z Gabinetu Monet i Medali MNW. Dzieki naszej
wspotpracy udato sie wyjasni¢ pochodzenie tych obiektéw w zbiorach
MNW, ktdre wczesniej pozostawato nieznane.

15 Spis plakiet Borysa Schatza w zbiorach MNW: Modlitwa
Palmowa, braz, 54,5 % 70 mm, nr inw. NPO 37971 (nr inw. PZS:
1188); Teodor Herzl, braz srebrzony, 57,5 < 70 mm, nr inw. NPO
37972 (nr inw. PZS: 1189); Jeremiasz, braz, 54 x 70,2 mm, nr inw.
NPO 37973 (nr inw. PZS: 1190); Rosz ha-Szana (Swieto Trgbek), braz,
54,6 x 69,5 mm, nrinw. NPO 37974 (nr inw. PZS: 1191); Pisarz Tory,
braz, 70,5 x 50,8 mm, nrinw. NPO 37975 (nrinw PZS: 1192); Naftali
Herc Imber, braz, 70 x 48,5 mm, nr inw NPO 37976 (nr inw. PZS:
1193); Skrucha, braz, 70,5 x 43 mm, nrinw. NPO 37977 (nr inw. PZS:
1194); Babcia, braz, 70 x 46,5 mm, nr inw. NPO 37978 (nr inw. PZS:
1195); Jeden z Ludu Ksiegi, braz, 70,5 X 46 mm, nr inw. NPQO 37979
(nr inw. PZS: 1196); Josef Trumpeldor, braz srebrzony, 71 X 42,8 mm,
nrinw. NPO 37980 (nr inw. PZS: 1197); Profesor Gotthard Deutsch, sre-
bro, 70 x 46,5 mm, nrinw. NPO 37981 (nrinw. PZS: 1198); Modlitwa
Wieczorna, braz, 70 > 70 mm, nrinw. NPO 37982 (nrinw. PZS: 1199);
Podfdaan%aczu, braz, 50 x 1017 mm, nrinw. NP0 37983 (nrinw. PZS:
1200); Pamieci Teodora Herzla, braz, 49 % 100 mm, nrinw. NPO 37984
(nrinw. PZS: 1201); Nadejscie Szabasu, braz, 70,5 X 43 mm, nrinw. NPO
37985 (nrinw. PZS: 1202); Blogostawieristwo cadyka (Blogostawieristwo
rabina), braz, 70,5 x 45 mm, nrinw. NPO 37986 (nr inw. PZS: 1203);
Cud oznacza Koniec, braz, 70,5 X 41,5 mm, nrinw. NPQO 37987 (nrinw.

164



Joanna Turowicz

Il. T Borys Schatz, Blogostawieristwo cadyka (Btogostawieristwo
rabina), okoto 1920, braz, 70,5 x 45 mm, Muzeum Narodowe
w Warszawie, nrinw. NPQ 37986, fot. Joanna Turowicz

ma wymiary: w pionie okoto 7 cm X 5 ¢m, w poziomie
okoto 5 cm % 10 cm. Przedstawiajg realistycznie sceny obra-
zujace zydowskie zwyczaje i Swieta religijne (np. Pod Sciang
Placzu, Nadejscie Szabasu, Blogostawieristwo cadyka — il. 1),
pojedyncze postacie (Pisarz Tory, Babcia), a takze portrety
zastuzonych przywodcow ruchu syjonistycznego, takich
jak Teodor Herzl, Josef Trumpeldor (il. 2) czy Naftali Herc
Imber. W dolnej czesci plakiet znajdujq sie inskrypcje w je-
zyku hebrajskim.

Ich autor, Borys Schatz (ur. 1866 w Worniach na Zmudzi,
zm. 1932 w Denver USA)™, byt rzezbiarzem, malarzem,
a takze wybitnym organizatorem zydowskiego szkolnic-
twa i srodowiska artystycznego w Jerozolimie. W 1906 r.

PZS: 1204); Modlitwa koriczgca Szabas, braz, 70 X 43,3 mm, nr inw.
NPO 37988 (nr inw. PZS: 1205).

16 Bezalel (1983); Chrzanowska (2005: 29—51); Zalmona (2006);
Kotlyar (2008: 43—60); Baskind, Silver (2011: 203—210); Tarnowska,
Makowska (2016: 132—135).
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.2 Borys Schatz, Josef Trumpeldor, okoto 1920, braz srebrzony,
71 % 42,8 mm, Muzeum Narodowe w Warszawie,
nrinw. NPO 37980, fot. Joanna Turowicz

zatozyt tam Szkote Rzemiost Artystycznych Becalel. Nazwa
placéwki pochodzita od imienia pierwszego biblijnego rze-
miesInika z pokolenia Judy, ktéry wykonat Arke Przymierza
i Namiot Spotkan. Organizacyjnie i finansowo szkota wspie-
rafa sie na rezydujacej w Berlinie i powigzanej z Palestyriskim
Komitetem Syjonistycznym Radzie Becalelu (niejednokrotnie,
szczegolnie na poczatku, ingerujacej w jego dziatalnosc)
oraz na towarzystwach Becalel, ktdre z czasem powstaty
na catym swiecie. Dla Schatza istotne byto stworzenie ory-
ginalnego ,stylu hebrajskiego”, ktory miat sie odwotywac
do tradycji dawnego zydowskiego rzemiosta artystycznego
oraz iluminatorstwa i kaligrafii. Program szkoty obejmowat
wiec nie tylko nauke rysunku, malarstwa, grafiki i rzezby, ale
takze rzemiosta artystycznego.

Plakiety z MNW zostaty wykonane w pracowniach rze-
miesIniczych Becalelu zapewne przez studentow lub pracow-
nikow uczelni na wzor wezesniejszych pfaskorzezb Schatza.
Wiekszosc tych relieféw Schatz wykonat pod koniec swojego
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I3 Borys Schatz w swoim atelier w Sofii, Zrodfo fotografii: http://www.schatz.co.il/en/node/880

dziesiecioletniego pobytu w Butgarii (lata 1895—1905).
W Sofii na zaproszenie ksiecia Ferdynanda organizowat
tamtejszg Szkofte Sztuk Pieknych, byt zaangazowany w two-
rzenie ,butgarskiego stylu”, m.in. w rzezbie pomnikowej.
Na ideologiczng i ikonograficzng przemiane artystycznego
kierunku Schatza najprawdopodobniej wptynety antysemic-
kie pogromy w Rosji (m.in. w Kiszyniowie w 1903 1) i roz-
wijajacy sie ruch syjonistyczny. W latach 1903—1905 artysta
powrdcit do swojej dawnej tematyki zydowskiej: m.in. wy-
konat serie realistycznych ptaskorzezb ukazujacych zwyczaje
zydowskie, zainspirowanych wspomnieniami z dzieciristwa,
a takze wizerunki osob zwigzanych z ruchem syjonistycz-
nym i popierajacych jego pomyst utworzenia artystycz-
nej szkoty w Jerozolimie. Kompozydje reliefowe, takie jak
Btogostawieristwo cadyka czy Pamieci Teodora Herzla staty sie
pierwowzorem dla plakiet z warszawskiego muzeum (il. 3).

Szkota Rzemiost Artystycznych Becalel byta rozpo-
znawalna w krajach europejskich i Stanach Zjednoczonych
dzieki intensywnym popularyzatorskim dziataniom Schatza
(zwfaszcza dzieki wystawom, organizowanym takze

w Warszawie, todzi i Lwowie), ktéry dla dziet z pracowni
Becalelu szukat nowych rynkéw zbytu. Przekazanie serii
plakiet do PZS nalezy postrzegac jako jedno z takich dzia-
tari promocyjnych. Z czasem sztuka Schatza i Becalelu coraz
czesciej spotykata sie z krytykg jako zbyt konserwatywna
czy tradycyjna. W 1919 1. krytycznie wypowiedziat sie o niej
takze Marek Szwarc: ,Borys Schatz otworzyt szkote sztuk
pieknych w Jerozolimie, ale i ona dotad nic oryginalnego nie
stworzyta"?. Z dzisiejszej perspektywy dziatalnos¢ Becalelu
postrzegana jest jako poczatek nowoczesnego szkolnic-
twa artystycznego w Palestynie i Izraelu. Krytyczne stowa
Szwarca wynikaty m.in. z roznicy pokoleniowej i zaintere-
sowania artysty nowymi tendencjami w sztuce, takimi jak
modernizm i ekspresjonizm.

Marek Szwarc (ur. 1892 w Zgierzu, zm. 1958 w Paryzu)',
rzezbiarz, malarz i grafik, w latach 1919—1921 wspottworzyt

17 Szwarc (1919: 189).

18 Teka Marka Szwarca w Pracowni Stownika Artystow Polskich,
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie; Chrzanowska
(2005: 54—72) oraz artykut Eleonory Jedlinskiej Rzezby Marka Szwarca
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dziatajaca w todzi awangardowa grupe Jung Idysz, ktdra
skupiata zydowskich artystow i literatow. W 1920 r. prze-
nidst sie na state do Paryza, ale utrzymywat kontakt z krajem,
m.in. biorgc udziat w organizowanych tam wystawach. W la-
tach 19221939 artysta tworzyt przede wszystkim metalowe
ptaskorzezby, ktdre przyniosty mu stawe i uznanie. Szwarc
w formie anegdotycznej wspominat, w jaki sposab doszto
do podjecia przez niego pracy w metalu:

Pewnego dnia, a byto to w 1922 1., znalaztem przypad-
kiem na moim stole kawatek blachy cynkowej. [.. ]
Na tym samym stole lezat gwd7dz, stat sie on pierw-
szym moim narzedziem. W taki sposb zaczeta sie moja
znajomos¢ z metalem. .. Zaczatem skupywac miedz
[...], ktora oztocita wnetrze mojej t0dzkiej pracowni.
/amiast gwozdzi postaratem sie o rylec, pincete i dtu-
to. Kupitem sobie mfot, mtotek i mtoteczek, a takze
srubsztak i obcegi™.

Swoje prace, w ktorych ozywiat biblijne postaci i wyda-
rzenia, prezentowat na wielu wystawach w Paryzu, Berlinie
czy Nowym Jorku, a takze w polskich miastach. Mieczystaw
Wallis pisat o Szwarcu, ze podobnie jak Marc Chagall potrafi
wydoby¢ ,skarby jakiej$ dziwnej, nie przeczuwanej dotad
poezji z zycia zydowskiego po zapadtych miasteczkach
prowincjonalnych”?. Wedtug Wallisa, artysta w latach
19221924 czesto stosowat ekspresjonistyczng deformacje,
tworzac ,dziwne, powyciggane postacie”?'. W pdzniejszych
latach artysta operowat formami syntetycznymi, klasycy-
zujacymi, siegat do rozwigzan sztuki archaicznej, a nawet
naturalizmu.

W kolekdji rzezb MNW znajdujg sie dwie prace Marka
Szwarca wykonane w blasze mosieznej za pomocg techniki
repusowania. Ptaskorzezba Tancerki? (il. 4) trafita do zbioréw
muzealnych w 1958 1. jako dar Marii Cukier. Przedstawia dwie
mtode kobiety ujete w identycznej tanecznej pozie. Postaci

w latach 1910—1958: neoklasycyzm — ekspresjonizm — synteza w tym
tomie. Wiele informacji oraz reprodukcje dziet Szwarca mozna znalez¢
na stronie internetowej poswieconej jego zyciu i tworczosci: http://
www.marekszwarc.com/about.html (dostep 15 IX 2017).

19 Szwarc (1927: 4).

20 Wallis (1927: 2).

21 Wallis (1927: 2).

22 Marek Szwarc, Tancerki, przed 1939, blacha mosiezna, repu-
sowana, 50 X 22 cm, rama drewniana, 65 X 38 X 4.cm, sygn. Marek
Szwarc / Paris, tabliczka z napisem: Tancerki / Marek Szwarc, nr inw.
Rz.W.882. Pochodzenie obiektu w zbiorach MNW podaje za: Ksiega
Inwentarzowa Rz. W.

Metaloplastyka zydowska w kolekdji rzezb Muzeum Narodowego. . .

IIl. 4 Marek Szwarc, Tancerki, przed 1939, Muzeum Narodowe
w Warszawie

zostaty ukazane w syntetyczny, uproszczony, ale i dekoracyj-
ny sposdb. W tej prostej kompozycji mozna dostrzec nie tylko
wdzieczng scene rodzajowa, lecz réwniez odniesienie do bo-
gatej tradydji tarica narodu zydowskiego. Jak napisata Monika
Leszczynska: , |zraelici, akompaniujac na cymbatach, cytrze,
flecie, harfie, a takze klaszczac i Spiewajac, ruszali do tanica,
by chwali¢ Boga, cieszyc sie ze zwyciestwa na polu bitwy,
celebrowa¢ wazne momenty w zyciu narodu”?. W Torze
i Talmudzie znajdujemy az trzydziesci stow opisujacych taniec
(m.in. machol, rikud, pazos, dalogi, kafoc, sachek, chagog). Krdl
Dawid tanczyt po przyniesieniu do Swigtyni Arki Przymierza,
tafczyta prorokini Miriam, gdy Izraelici przekroczyli Morze
(zerwone, a takze corka Jeftego, by uczci¢ zwyciestwo
militarne swoich rodakéw. Niewykluczone, ze ptaskorzez-
ba Tancerki stanowita fragment wiekszej wielopostaciowej

23 Leszczyniska (2011).
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Il.5 Marek Szwarc, Maska kobiety, 1928, Muzeum Narodowe
w Warszawie

kompozycji o tematyce biblijnej lub zwigzanej z zydowskimi
obrzedami — czesto przez artyste podejmowane;.

Druga praca Szwarca to Maska kobiety z 1928 1.2 (il. 5),
ktorgdo zbiorow Muzeum zakupiono w 1983 1. w Paristwowym
Przedsiebiorstwie Desa, w czasach PRL-u monopoliscie
na rynku sztuki. Na potkoliscie wygietej blasze zostata przed-
stawiona twarz kobiety, wraz z dtonig obejmujaca policzek.
Forma maski jest uproszona, archaizowana, o dekoracyjnie
przedstawionych wtosach, ktére nad uszami opadajg w po-
staci skreconych z blachy pierscieni. W Protokole Komisji
Zakupow MNW mozna przeczyta¢ zdawkowe uzasadnie-
nie nabytku, bez odwotywania sie do tradycji zydowskie]
metaloplastyki: ,Szwarc byt artystg dziatajgcym w Paryzu,
gdzie wielokrotnie wystawiat swoje rzezby na Salonach.
W naszych zbiorach mamy jedng jego rzezbe, réwniez wyko-
nang z blachy miedzianej t3 samq technikg, nie eksponowang

24 Marek Szwarc, Maska kobiety, 1928, blacha mosiezna, repu-
sowana, 33,5 X 25 x 13 cm, sygn. Marek / Szwarc / Paris XXVIII,
nr inw. Rz.W.656. Pochodzenie obiektu w zbiorach MNW za: Ksiega
Inwentarzowa Rz. W.
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w Galerii. Komisja uchwalita zakup jednogtosnie”?. Maska
kobiety Szwarca przez wiele lat byta eksponowana w Galerii
Rzezby w Starej Pomarariczarni w tazienkach Krélewskich,
bedacych do roku 1995 oddziatem MNW, w otoczeniu ra-
czej przypadkowych rzezb z nurtu klasycyzujacego (obecnie
znajduje sie w magazynie).

Marek Szwarc zainspirowat wielu artystéw zydowskich
w Polsce do tworzenia ptaskorzezb w metalu za pomocq
techniki repusowania. Jednym z nim magt byt Joachim
(Chaim) Kahane (ur. 1890 w Zabkach koto Tarnopola,
zm. 19437 w todzi)” — metaloplastyk i grafik, zwigzany po-
czatkowo ze Lwowem. Na poczatku lat dwudziestych XX w.
Kahane przenidst sie na state do todzi, gdzie przez wiele
lat pracowat jako nauczyciel rysunku w gimnazjum hebraj-
skim. Jak zauwazyt Jerzy Malinowski:

Kahane z tradycja metaloplastyki zetknat sie zapew-
ne we Lwowie, gdzie dziafat znany zaktad ztotnikéw
Barucha i Jakuba Dornhelmdw. Z artystéw todzkich me-
taloplastyka zajmowali sie cztonkowie «Jung Idysz» —
Wincenty Brauner i Marek Szwarc. Zapewne kontakt
z tym Srodowiskiem spowodowat porzucenie malarstwa
i rysunku na rzecz metaloplastyki?.

Kahane pierwsze reliefy z miedzi i mosiadzu pokazat
w 1927 1. na wystawie artystow t6dzkich w Miejskiej Galerii
Sztuki. Od tamtej pory tworzyt przede wszystkim metalo-
plastyke: realistyczne ekspresyjne ptaskorzezby w blasze
mosieznej i miedzianej (sceny biblijne i rodzajowe, portrety,
w tym serie tzw. typéw charakterystycznych, pejzaze, mar-
twg nature), czesto tez podejmowat tematyke zydowska.
Artysta zajmowat sie rdwniez rzemiostem artystycznym,
wykonujgc w miedzi i mosigdzu przedmioty uzytkowe
0 przeznaczeniu kultowym, do ktérych zdobienia wyko-
rzystywat starozydowskie motywy ornamentalne.

Ptaskorzezba Zakonnik z 1930 r® (il. 6) Joachima
Kahanego trafita do MNW w sposéb przypadkowy — jako

25 Protokét (1983: 109).

26 Jedyny przewodnik po Galerii Rzezby nie uwzglednia pracy
Szwarca, Mikocka-Rachubowa (1989). Obecny status rzezb z kolekdji
MNW znajdujacych sie w Muzeum tazienki Krolewskie reguluje umowa
depozytowa.

27 Sandel (1979a: 314); Malinowski (2000: 307—308); Chrza-
nowska (2005: 77—-87).

28 Malinowski (2000: 308).

29 Joachim Kahane, Zakonnik, 1930, blacha mosiezna, repu-
sowana, 28 x 27 cm, sygn. J / KAHANE /1930, nr inw. Rz.W. 598.
Pochodzenie obiektu w zbiorach MNW za: Ksiega Inwentarzowa Rz. W.

168



Joanna Turowicz

,przekaz milicyjny” w 1986 r. — i nigdy nie byfa eksponowa-
na na wystawie statej czy czasowej. Na pierwszym etapie
rozpoznania dziefa nastapita pomytka w identyfikacji jego te-
matu — zapis w Ksiedze Inwentarzowej Rzezby Wspotczesnej
okresla prace jako: ,gtowe modlaceqo sie Zyda” Nalezy sadzi¢,
ze w sposob niejako automatyczny zydowskiemu artyscie
przypisano temat zydowski. Pfaskorzezba przedstawia reali-
stycznie, w ujeciu z profilu, popiersie starszego mezczyzny
ubranego w habit z wysokim kotnierzem i pochylonego nad
ksigzka. W zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego
w Warszawie znajdujg sie prace Kahanego o podobnym
charakterze, zachowujace niemal identyczny schemat kom-
pozycji meskiego popiersia przedstawionego z profilu,
czyli ptaskorzezby Mnich (1931), Zakonnik i Zakonnicy™.
W tej ostatniej kompozycji uwidacznia sie sktonno$¢ auto-
ra do groteski i karykatury. Wykonane przez niego w latach
trzydziestych XX w. liczne wizerunki zakonnikow uktadajq sie
w serie ,typéw charakterystycznych”. Artysta juz wczesniej
tworzyt takie cykle postadi, jak np. rysunkowg serie ,typow
jericow wojennych” wykonang w czasie | wojny $wiato-
wej — bogatg galerie zindywidualizowanych postaci o ,uwy-
puklonych jaskrawosciach, charakterach, zwyczajach™'.

Najlepiej udokumentowana zostata historia powstania
dzieta Chaima Hanfta, jak réwniez historia jego pochodze-
nia w zbiorach Muzeum. Wielkoformatowa ptaskorzezba
Ewa — ake® (il. 7), wykonana z blachy mosieznej za po-
mocg techniki repusowania, pochodzi z daru posmiertne-
go Bronistawa Krystalla (ur. 1884 lub 1887 w Warszawie,
zm. 1983 w Warszawie), historyka sztuki, kolekcjonera
i mecenasa wielu artystow. Dzieto to byto eksponowane
tylko jeden raz — na wystawie Bronistaw Krystall. Testament,
poswieconej dziatalnosci kolekcjonerskiej Krystalla i zorga-
nizowanej w MNW3. Ten wybitny humanista i spofecznik
juz za zycia dzielit sie swoimi zbiorami ze spoteczenistwem,

30 Podziekowania za pomoc w identyfikacji tematu dzieta Ka-
hanego ze zbioréw MNW kieruje do pani dr Renaty Pigtkowskiej. Zob.
takze prace Joachima Kahanego w zbiorach Zydowskiego Instytutu
Historycznego im. Emanuela Ringelbluma w Warszawie: Mnich, 1931,
blacha miedziana, repusowana, 31 x 25,3 cm, sygn. JOA. / KAHANE /
1931, nr inw. MZIH A-361; Zakonnik; blacha mosiezna, repusowana,
24 % 18 cm, sygn. J. KAHANE, nrinw. MZIH A-1107; Zakonnicy, bla-
cha miedziana, repusowana, 15 x 17,3 cm, sygn. KAHANE, nr inw.
MZIH A-1108.

31 Chrzanowska (2005: 78).

32 (Chaim Hanft, Fwa — akt, przed 1939, blacha mosiezna, repu-
sowana, 178 x 58 cm, sygn. gmerkiem z liter CHH, nrinw. Rz.W. 658.
Pochodzenie obiektu w zbiorach MNW za: Ksiega Inwentarzowa Rz. W.

33 Bronistaw Krystall (2015).
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II.6 Joachim Kahane, Zakonnik, 1930, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Il. 7 Chaim Hanft, Ewa — akt, przed 1939,
Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. Piotr Ligier
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m.in. w 1938 r. ofiarowat do Muzeum wiele cennych obra-
76w (J6zefa Chetmoriskiego, Wojciecha i Juliusza Kossakdw,
Leona Wyczdtkowskieqo, Jacka Malczewskiego i innych).
Na kilka miesiecy przed $miercig we wzruszajacym testa-
mencie zapisat MNW wszystko, co po nim pozostato, w tym
ptaskorzezbe Fwa.

Jej autor, Chaim Hanft (ur. 1899 w Jedlinsku koto Ra-
domia, zm. 1951 w Krakowie)** to rzezbiarz, metaloplastyk,
malarz i rysownik, ktory od okoto 1920 r. do wybuchu
wojny mieszkat i tworzyt w Warszawie. Jako nauczyciel ry-
sunku pracowat w stotecznym Seminarium Nauczycielskim.
Po wptywem tworczosci Szwarca od okoto potowy lat dwu-
dziestych XX w. zaczat wykonywac metaloplastyke (z pra-
cami Szwarca mogt sie zapoznac juz w 1923 r., podczas
dwoch indywidualnych wystaw artysty zorganizowanych
w Warszawie). Podejmowat tematyke biblijng, rodzajowa,
spoteczng (artysta byt w latach 1937-1939 cztonkiem lewi-
cowej grupy polsko-zydowskiej Czapka Frygijska), a takze
czerpat inspiracje z literatury zydowskiej, zwtaszcza z prozy
lcchoka Lejba Pereca.

Ptaskorzezba Fwa powstata z wyraznej inicjatywy
Krystalla, ktry zamowit u artysty ,akt stojgcy kobiety w uje-
ciu Holbeinowskim” — by, jak to wyrazit — ,oderwac zdol-
nego rzezbiarza od przesadnej i nic nie mowiacej groteski”.
Krytyczne stowa Krystalla dotyczyty zapewne wczesnych
ekspresjonistycznych prac Hanfta, ktére artysta tworzyt
pod wptywem tworczosci Szwarca, a zdradzaty upodobanie
kolekcjonera do rzezby klasycyzujacej (Swiadczy o tym takze
m.in. liczny zbiér dziet Henryka Kuny).

Ptaskorzezba Fwa (haima Hanfta, o wymiarach
178 % 58 cm, jest jedna z wiekszych zachowanych przed-
wojennych prac metaloplastycznych. Przedstawia stylizo-
wany, wymodelowany szerokimi ptaszczyznami akt kobiety
z niewielkim jabtkiem w prawej dfoni. Artysta zakompo-
nowat ptaskorzezbe w taki sposdb, ze dzieto wydaje sie
przystosowane do ekspozydji takze w poziomie: wowczas
zamiast Ewy z jabtkiem, tradycyjnie przedstawianej jako akt
stojacy, widz miatby przed oczami akt kobiety spoczywaja-
cej na tozu — stylizowang na ludowa swobodng wariacje
na temat Wenus z Urbino. Praskorzezba prawdopodobnie do
roku 1939 znajdowata sie w wiejskiej posiadtosci Krystalla
w Otrebusach pod Grodziskiem Mazowieckim (by ozdobi¢

34 Sandel (1979: 22—23); Malinowski (2000: 274—276); Chrza-
nowska (2005; 91-97).
35 0 dziatalnosci artystycznej (1971: 247).
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wille, kolekgjoner zamowit takze inne prace u Hanfta, ktore
niestety nie przetrwaty wojny)*.

We wrzesniu 1939 r. w czasie oblezenia stolicy i p6z-
niej podczas okupacji MNW przyjeto, z inicjatywy dyrekto-
ra Stanistawa Lorentza, wiodacg role jako osrodek ochrony
muzedw i zbiorow. To do MNW zwozono kolekcje innych
instytudji, jak PZS, a takze cenne zbiory prywatne¥. Wedtug
wspomnieri Krystalla: ,w pierwszych dniach po zajeciu mia-
sta, skierowatem na goraco i w sposab zorganizowany moje
zbiory do Muzeum Narodowego. Byto to przedsiewziecie bar-
dzo trudne i niebezpieczne”®. We wrzesniu 1939 r. ogrom-
ng czes¢ kolekgji Krystalla udato sie zdeponowac w MNW.
Zbiory umieszczono w magazynach pod kryptonimem ,JR”,
by zapobiec ich konfiskacie jako mienia zydowskieqgo, dzieki
czemu przetrwaty wojne®. Niektore dziefa, w tym ptasko-
rzezbe Chaima Hanfta, Krystall wycofat z depozytu w 1962
Ostatecznie trafita ona do Muzeum na mocy testamentu
spisanego w 1982 ., niedtugo przed Smiercig tego wybitnego
humanisty i kolekcjonera.

Podsumowujac: analizowane przeze mnie obiekty z ko-
lekcji MNW w wiekszosci znajdowaty sie poza obszarem
widzialnosci czy dyskursu Muzeum (by przypomniec zacyto-
wane stowa Mieke Bal). Ich tworcy juz przez sam wybor two-
rzywa zwracali sie ku poczatkom sztuki zydowskiej. Swoje
metaloplastyczne dziefa wystawiali zardwno w Zydowskim
Towarzystwie Krzewienia Sztuk Pieknych, jak i w Instytucie
Propagandy Sztuki; inspirowali sie tradycyjng sztukg zy-
dowska, ale takze nowoczesnymi tendencjami w sztuce
europejskiej — modernizmem, ekspresjonizmem czy nowym
klasycyzmem. Agnieszka Chrzanowska zauwazyta: ,Nieliczne
dzieta, ktore przetrwaty burzliwy okres wojenny, a takze
ich reprodukgje zamieszczane w dwczesnych czasopismach,
sq jedynie namiastka bogatego niegdys dorobku zydowskich
metaloplastykow”#. Dlatego tak wazna pozostaje identy-
fikacja dziet zachowanych, a nawet — sladéw po dzietach
zaginionych, np. w postaci wpiséw w ksiegach inwentarzo-
wych instytugji juz nieistniejacych. Takim Sladem pozostaje
metaloplastyczna ptaskorzezba Gfowa Zyda autorstwa Jozefa
Sliwniaka (ur. 1899 w Kijowie, zm. 1942 w Treblince), ktéra

36 0 dziatalnosci artystycznej (1971: 247).

37 Lorentz (1970: 13—109).

38 (yt. za: Zafeski (2015: 27).

39 Zateski (2015: 27). Zob. takze: Bronistaw Krystall (JR). Spisy
archiwalne z 1939 r., [w:] Archiwum Krystalla sygn. S-11/28.

40 Chrzanowska (2005: 116).
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z PZS do MNW juz nie trafita; zostata zapewne zniszczo-
na w trakcie dziatar wojennych®. Trzeba tu przypomniec,
ze MNW nadal prowadzi zaawansowane prace nad usta-
leniem proweniencji wielu dziet sztuki w swoich zbiorach,
a takze ostatecznym oszacowaniem strat wojennych*.

Na koniec warto sie zastanowic, w jaki sposob Muzeum
Rzezby (bedace oddziatem MNW) wykorzystuje potencjat
swojej olbrzymiej historycznej kolekdji, czy witacza w ob-
szar dyskursu dziefa zapomniane? Jak stwierdzita Agnieszka
Tarasiuk, petnigca funkgje kuratora Muzeum Rzezby: ,poki
(o potencjat tego miejsca i zbiordw wydaje mi sie niewyczer-
pany”#. Od paru lat Muzeum Rzezby prowadzi polityke inten-
sywnych badari i pracy nad wiasng kolekdja, o czym Swiadcza
organizowane tam wystawy, takie jak niezwykle efektowna
wizualnie ekspozycja SKONTRUM. Ewolucje, prezentujaca
okoto pieciuset rzezb ze zbiordw wiasnych — pierwsza na taka
skale wystawa zbiorow*. 7 kolei zachowane w kolekgji szkice
rzezb architektonicznych (m.in. fryz Jana Szczepkowskiego,
okoto 1927 %) staty sie punktem wyjscia dla nastepnej wysta-
wy zorganizowanej w Krolikarni Figury retoryczne. Warszawska
1zezba architektoniczna 1918—1970%. Niewykluczone, ze dzieta
Marka Szwarca, Joachima Kahanego, Chaima Hanfta, a takze —
starszego od nich o pokolenie — Borysa Schatza, zainspiruja
do kolejnej narracji wystawienniczej, ukazujacej i mikrohis-
torie zapomnianych obiektow tworzonych na styku kultury
zydowskiej i polskiej (w przypadku Schatza na styku kultury
zydowskiej i butgarskiej), a takze uwiktanie ich autorow w tzw.
wielka historie. Subwersywny potendjat kultury materialnej
polega na nieskoriczonej mozliwosci ponownych odczytan.
Jak zauwazyta Eilean Hooper-Greenhill, autorka Museums and
the Shaping of Knowledge, klasycznej juz rozprawy poswie-
conej kolekcjonerstwu instytucjonalnemu: ,dla wspotczesnej
kultury, ktorg charakteryzujg skontekstualizowane i zapo-
sredniczone przekazy [. . .], mozliwos¢ powrotu do konkret-
nego materialnego Swiadectwa ma znaczenie nadrzedne™.

41 Jézef Sliwniak, Glowa Zyda, blacha mosiezna, repusowana,
59,5 % 49 ¢m, nrinw. PZS 3372. Praca zostata zakupiona do PZS
w 1932 r. w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk Pieknych;
zob.: Katalog Kartkowy Dziatu Rzezby P7S; Ksiega Inwentarzowa PZS 2.

42 Olkowski (2012: 27-37).

43 Genius loci (2013: 45).

44 SKONTRUM (2012).

45 Jan Szczepkowski, fryz dla sali teatralnej Domu Zwigzku
Zawodowego Pracownikéw Kolejowych (obecnie Teatr Ateneum),
ok. 1927, gips, 100 x 500 cm, nr inw. Rz.W.897.

46 Figury retoryczne (2015).

47 Hooper-Greenhill (1992: 215).
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Jewish Metalwork in the Sculpture Collection
of the National Museum in Warsaw

(Boris Schatz, Marek Szwarc,

Joachim Kahane, Chaim Hanft).

Contribution to the Research on

the Institutional Collecting

(summary)

Following the inspirational reflections of the new museology research-
ers, | treat the museum institution not so much as a place of contem-
plation but rather as an area of interpretation and creation of a canon.
According to Mieke Bal: “If there is anything that would differentiate
the ‘new’ museology from the ‘old” or plain museology, it is the seri-
ous follow-up to the idea that a museum is a discourse, and that an
exhibition is an utterance within that discourse”. In the majority of
historical museums of art, such as the National Museum in Warsaw
(MNW), only a small percentage of the huge collections have which
have been growing for decades are accessible to the visitors of the per-
manent exhibitions. The article is the first attempt to analyse the for-
gotten works of art by Boris Schatz, Marek Szwarc, Joachim Kahane
and Chaim Hanft from the collection of the MNW and place them into
a broader historical and cultural context. Analysis of the provenance of
the art works at the National Museum in Warsaw also gives insights

into the various ways museum collections are expanded, such as via
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purchases, more or less random donations and transfers of whole col-
lections from other institutions — e.g. the pre-war National Collections
of Art. All the sculptors mentioned above were interested in exploring
the national character of Jewish art. Boris Schatz (1866—1932), who
became known as the “father of Israeli art”, founded the Bezalel School
of Arts and Crafts in Jerusalem (1906). The school prospered. Social
life and art works were created in it, as were the ideas which served
as a founding stone for the revival of Hebrew culture in Israel. Marek
Szwarc (1892—-1958), Joachim Kahane (1890—19437), Chaim Hanft
(1899—1951), the artists who were a generation younger than Boris
Schatz, made bas-reliefs in sheet metal using a hammering technique
called “Repoussé”. This artistic creativity — characteristic to the Jewish
community in Poland — began to flourish in the 1920s as a result of
a search for national specificity and the stylistic character of Jewish art
dating back to the second half of the 19" century. It was a clear refer-
ence to traditional Jewish art, not only through the implementation of
characteristic ornamentation, but also through the choice of specific and
relevant material, in which Jewish arts and crafts expressed its creativity
from the ancient times. At present, the Xawery Dunikowski Museum
of Sculpture, a branch of the National Museum in Warsaw, pursues
a programme of intensive research on its own historical collection. It is
hoped that the works by Schatz, Szwarc, Kahane and Hanft will inspire
a new exhibition narrative and show the micro-histories of forgotten
objects created in the collocation of Jewish and Polish culture.



	Leere Seite

