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Interesujgcy watek sztuki zydowskiej okresu miedzywojen-
nego odkrywa przed nami mato znana tworczos¢ malarza
Pereca Willenberga, ktéremu przySwiecata ambitna idea
wypracowania oryginalnego stylu dekoracyjnego, wywie-
dzionego 7 kaligrafii alfabetu hebrajskiego. Wedtug tradycji
zydowskiej pismo stanowi bowiem istotny nosnik warto-
sci sakralnych i duchowych. Tres¢ i graficzng forme litery
uwazano w judaizmie za Swieto$¢, za wyraz duchowych
mocy, a znajomos¢ pisma traktowano jako forme zblizenia
do Boga. Ideogram litery stawat sie wiec zaréwno obiektem
rozwazan mistycznych, jak i intrygujaca forma abstrakcyjnej
wizualizacji.

Wychodzac od tak podstawowych wiasciwosci pisma
(ze szczegblnym uwzglednieniem jego waloréw este-
tycznych), Perec Willenberg podjat sie ambitnego zadania
opracowania zintegrowanego programu dekoracji wnetrz
synagogalnych. Ow program obejmowac miat zaréwno ma-
larstwo Scienne, witraze, jak i wzory posadzek. Poszukiwanie
nowego jezyka form w zakresie sztuki stosowanej byto ro-
dzajem sprzeciwu wobec eklektycznego faczenia stylow hi-
storycznych (romanskiego, bizantyniskiego, renesansowego,
mauretanskiego'), uzywanych powszechnie w architekturze
synagog postepowych w XIX w. Ambicja wykreowania no-
weqo, stricte autonomicznego i zarazem modernistycznego
w wyrazie stylu synagogalnego nawiazywata do wartosci
rdzennie zydowskich i tym samym wspotgrata z tendencjami
odrodzeniowymi wielu innych narodéw. Szczegdlny nacisk
ktadziono wdwczas na akcentowanie tozsamosci kulturowej
przez tworcze nawigzania do form rodzimych (vide styl za-
kopianiski czy huculski).

W przypadku Willenberga na formowanie si¢ jego
postawy artystycznej znaczacy wptyw wywart takze

1 Bergman (2004).

Estetyka dekoracji synagogalnych
Pereca Willenberga

umacniajacy sie ruch syjonistyczny, stanowigcy — dla doj-
rzewajaceqo u schytku XIX w. mtodego pokolenia Zydow —
ideologiczny i polityczny impuls do manifestowania odreb-
nosci narodowe.

Mimo iz z bogatego dorobku Willenberga zachowa-
to sie niewiele prac — a nade wszystko z pozogi wojennej nie
przetrwaty okazate dekoracje wnetrz synagog Czestochowy,
Piotrkowa Trybunalskiego i Opatowa — mozemy je czescio-
wo zrekonstruowac na podstawie zachowanych planow
i dokumentadji fotograficznej?.

Cennym zrédtem wiedzy o Willenbergu sa wspomnie-
Nia syna artysty Samuela (1923—2016), rzezbiarza miesz-
kajacego po wojnie w Izraelu, ktory cudem ocalat z piekta
Holokaustu, czemu dat dojmujace $wiadectwo w ksigzce
wspomnieniowej Bunt w Treblince®. Niestety, 0 twOrczosci
Willenberga milczg wspdtczesne opracowania poSwiecone
sztuce zydowskie).

Perec Willenberg nalezat do generadji zasymilowa-
nych tworcéw zydowskich, czyli tych, ktdrzy ksztafcili sie
w polskich akademiach i uczestniczyli w polskim zyciu
artystycznym. Jego biografia jest potwierdzeniem no-
wego zjawiska, ktorym byta zmiana stosunku Zydow
do sztuki, polegajaca na przetamywaniu wielowiekowego
izolacjonizmu i zerwaniu z kanonicznym zakazem przed-
stawiania postaci. ,Wyzwolenie” 0znaczato jednak czesto
zagubienie artystyczne oraz rozluznienie wiezi z diasporg.
Pod koniec XIX w., pod wptywem ideologii syjonizmu
i socjalizmu, nastapit Swiadomy zwrot zydowskich arty-
stow do wiasnej tradycji narodowej. Byta to kontrreakgja
na wezesniejsze zbyt silne uleganie akulturacji obcych
wptywow.

2 Sktadam serdeczne podziekowania paristwu Adzie i Samuelowi
Willenbergom za udostepnienie mi tych materiat6w.
3 Willenberg (2004).
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Niewatpliwie tendencje te staty sie rowniez obiektywny-
mi wyznacznikami i kontekstem dla dziatalnosci Willenberga.
Artysta urodzit sie w 1874 r. w Makowie Mazowieckim w ro-
dzinie poboznego kupca handlujacego zbozem, wyznawcy
rabinicznej wersji judaizmu Gaona z Wilna (talmudysty,
zagorzatego przeciwnika chasydyzmu, znawcy kabaty).
W przeciwieristwie do swojego ojca, Perec od mtodosci
wyemancypowany byt religijnie. Wykazywat zainteresowa-
nia ruchem syjonistycznym, ktérego wielkim rzecznikiem byt
przyjaciel jego ojca — pisarz i publicysta Nachum Sokotow.
W 1893 1. rozpoczat reqularne studia w warszawskiej Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona, pod ktérego kierunkiem stu-
diowato kilku utalentowanych malarzy zydowskich z jego
pokolenia: Maurycy Trebacz, Leopold Pilichowski, Jakub
Weinles. Postepy artystyczne Willenberga zostaty docenio-
ne przyznaniem mu stypendium hr. Ludwika Krasinskiego
oraz wyrdznieniem w konkursie za obraz o akademickim
tytule Porwanie Heleny przez Parysa w 1899 r. Na czas jeqo
studiow przypadto szczegdlne ozywienie polityczne socjali-
stycznego Bundu oraz ruchu syjonistycznego. Obie formadje
propagowaty idee odrodzenia narodowego. Tematyke oby-
Czajowg i religijng tzw. tradydji zydowskiej z powodzeniem
uprawiali malarze: Samuel Hirszenberg, Maurycy Trebacz,
Henryk Glicenstein, Szymon Buchbinder, Leopold Pilichowski,
Jakub Weinles, Maurycy Minkowski. Wielu z nich zwigzanych
byto ztodzia, gdzie powstata, druga obok Warszawy, kolonia
artystow zydowskich. Willenberg dofgczyt do niej po zakon-
czeniu studiow. Artysc zydowscy konsolidowali sie w tym
czasie we wiasnym kregu. Niezaleznie od spraw sztuki,
w todzi Willenberg mocno zaangazowany byt w dziatal-
no$¢ konspiracyjng na rzecz robotniczego Bundu. Podczas
zamieszek rewolucyjnych 1905 r. zostat nawet skazany przez
wiadze carskie na kare Smierci za wykonanie i publiczne wy-
stawienie godta, Orta Biatego.

Ucieczka do Czestochowy otworzyta nowy, trwajacy
blisko czterdziesci lat, rozdziat jego biografii artystyczne;.
(zestochowa stanowita wowczas prezny osrodek przemysto-
wy — miasto zamieszkate w 30 procentach przez spotecznos¢
zydowskg (liczacg okoto 25 tysiecy), ktdra tworzyta wiasne
struktury i instytucje spoteczne, polityczne i kulturalne.

Willenberg poswiecit sie tam pracy pedagogicznej oraz
stat sie znang postacig zycia artystycznego®. 0d 1906 1. z suk-
cesem prowadzit prywatng Szkote Rysunku i Malarstwa dla

4 Meducka (2006: 197).
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mtodziezy zydowskiej i chrzescijariskiej, odznaczong srebr-
nym medalem na czestochowskiej Wystawie Przemystu
i Rolnictwa w 1909 r. (zapewne wzorem dla niej byta
funkcjonujaca od roku 1896 znana szkota malarza Jakuba
Kacenbogena w todzi®). Zachowata sie fotografia z 1916 .
przedstawiajgca profesora i wychowankow Szkoty, biorgcych
udziat w pochodzie trzeciomajowymé. Ponadto Willenberg
zatrudniony byt jako nauczyciel rysunkéw w szkole rze-
miesIniczej Talmud Tora (w 1907 r. zaprojektowat wido-
kowke reklamujaca przyszkolng ferme ogrodnicza) oraz
uczyt w Gimnazjum Meskim utworzonym w 1917 . przy
Towarzystwie Zydowskich Szk6t Srednich?. Jednym z zato-
zycieli i dyrektoréw tej szkoty byt wybitny historyk i badacz
kultury zydowskiej Majer Bataban — wysoko ceniacy twor-
czo$¢ Willenberga.

W tym okresie Willenberg byt bardzo aktywny arty-
stycznie. W 1910 r. przebywat w Sankt Petersburgu na sty-
pendium towarzystwa lka. Sportretowat wtedy Lwa Tofstoja.
Odbywat tez studialne podréze do Szwajcarii i Niemiec,
gdzie podtrzymywat kontakty z artystami emigracyjnymi
bliskiego mu krequ tzw. tradydji zydowskiej, np. z Maurycym
Minkowskim, malarzem tematyki spofecznej i pogromowej
z lat 1905-1906. W 1913 r. miat — wspdlnie z Romanem
Kramsztykiem — wystawe w Warszawie, a w 1916 1. wysta-
we indywidualng w (zestochowie oraz uczestniczyt w kilku
zbiorowych wystawach artystow polskich i zydowskich (m.in.
z Hirszenbergiem, Malczewskim, Wyspiariskim). Willenberg
przedstawiat wtedy najczesciej nastrojowe sceny obrzedéw
zydowskich, portretowat charakterystyczne patriarchalne
typy starcow. O jego pracach pochlebnie wypowiadali sie
znani pisarze zydowscy, podobnie jak on bedacy zwolen-
nikami kultury jidyszowej w diasporze — Icchok Lejb Perec,
Szalom Asz, a takze Majer Bataban.

Jednakze poszukiwanie ,swoistosci” tradycji wyraza-
to sie nie tylko obrazowaniem tematow obyczajowych i reli-
gijnych, lecz kierowato uwage artystéw na bogatg spuscizne
dziedzictwa kulturowego i duchoweqo.

Problem znaczenia kultury w ksztattowaniu tozsamo-
sci narodowej podiat najpierw Teodor Herzl na | Kongresie
Syjonistycznym w Bazylei w 1897 ., a nastepnie rozwinat

5 Malinowski (2000: 59). Prywatng szkote w todzi od 1909 r.
prowadzit takze Maurycy Trebacz. Malinowski (2000: 46).

6 Zydzi Czestochowianie (2006).

7 Grzadzielski (2006: 171, 173—174); Spis nauczycieli (1926:
292-293); Almanach szkolnictwa (1938: 547—548).
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Martin Buber na kongresie V w 1901 r,, apelujac 0 ,zydowski
renesans” w sztuce®. Celem miato byc stworzenie odrebnego
jezyka i stylu wyrazajacych specyficzne wiasciwosci narodu,
zaréwno w temacie, jak w formie, a zarazem nawiazujacych
do aktualnych trendéw artystycznych i ideologii syjonistycz-
nej. Za najbardziej reprezentatywneqo artyste tych przemian
uznany zostat Efraim Mojzesz Lilien z Drohobycza (réwie-
snik Willenberga) — twdrca graficznego, linearnego stylu
adaptujacego motywy starohebrajskie: w tym takze litery.
Wykorzystanie tradycyjnych form i ornamentéw dawnego
rekodzieta we wspotczesnych wyrobach sztuki stosowanej
uwzgledniat takze program pierwszej zydowskiej Szkoty
Rzemiost Artystycznych Becalel, zatozonej w Jerozolimie
przez Borysa Schatza w 1907 r. W ksztattowaniu stylu
,Z ducha narodowego” odwotywano sie wiec do zasobow
sztuki tradycyjnej, ludowej. Za najbardziej zydowska uwa-
zano sztuke sakralng zwigzang z dekoracjq i wyposazeniem
synagog®. Traktowano jg jak wyktadnie nauczania traktatow
Talmudu i ksigg biblijnych. Duze zainteresowanie wzbudza-
ty polichromie, snycerka, rzemiosto artystyczne, dekoracje
manuskryptow i nagrobkow™. Wyobraznie artystow po-
budzaty: bujna ornamentyka, bogactwo motywow, wie-
loznaczny jezyk symboliki, gtebokie tresci duchowe. Coraz
wieksza Swiadomos¢ wiasnej tradycji wptywata z kolei
na rozwijanie pasji kolekcjonerskich, badawczych, ochrone
zabytkdw, upowszechnianie wiedzy o nich, rozwijanie sztuki
stosowanej™.

Tendendje te ksztattowaty takze postawe artystyczng
Willenberga i przygotowywaty grunt pod jego dziatalnos¢
dekoratorskg. Specyficznym tworzywem swojej sztuki
i nosnikiem symbolicznych znaczer uczynit litery alfabetu
hebrajskiego. Dla syjonistow jezyk hebrajski stawat sie szcze-
golnie nosng ideg powrotu do zrodet, wyrazem duchowej
i kulturowej tozsamosci narodu. W mysl tych zatozer Perec
Willenberg przez blisko czterdziesci piec lat prowadzit sa-
modzielne studia nad interpretacja formy i nad symbolikg
liter. Przyswiecat mu ambitny cel stworzenia zydowskiej
sztuki stosowanej. Dekoracyjne kompozycje ztozone z wy-
kaligrafowanych misternie liter artysta poddawat linearnej

8 Buber (1901).

9 Styrna (2009: 215).

10 Schonker (1931: 9).

11 Malinowski (2000: 58, 133). Sztukg ludowq i rzemiostem
inspirowali sie m.in. Minkowski i Lilien.

12 0d Redakgji (1934 2).
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Il 1 Litery Alef i Chet, zbiory Samuela Willenberga

i symetrycznej stylizacji. Poczatkowo wyrazat sie w miek-
kich, secesyjnych formach, z czasem ulegaty one rygorowi
uproszczenia w duchu pisma ,kwadratowego” — ksztattu
uznanego za doskonaty. Proces ten mozna $ledzi¢ na pod-
stawie kilkunastu zachowanych prac studyjnych wykonanych
w latach 1910—1927. Powstawaty geometryczne, pasowe
uktady powtarzajgcych sie rytmicznie abstrakcyjnych zna-
kow-liter, dziatajace wyrazistym kontrastem czerni i bieli.
Miaty one swoje konotacje symboliczne: czem oznaczata
diaspore, bdl, przesztos¢; biel — wyzwolenie, Jerozolime,
przysztos¢®. Pozornie ich czysto ornamentalny charakter
kryt zakamuflowane sensy duchowe, interpretowane w ka-
tegoriach mistycznej wiedzy kabaty.

Precyzyjnie oddane litery oraz znaki diakrytyczne har-
monijnie wigzaty sie ze sobg na podobieristwo ogniw
tafcucha, jak Waw i Tet oraz Alef i Chet (il. 1) czy Lamed
i Waw. Willenberg kojarzyt i przemyslnie ksztattowat
w pary pojedyncze litery lub kombinacje dwach, a nawet
trzech liter na zasadzie lustrzanego odbicia (pozytywu—ne-
gatywu). Pokazuje to przetworzenie jednej z liter alfabe-
tu — Jud. Wedtug Zydow tajemnica litery kryta w swoim
ksztatcie rozlegtq i starozytng tradycje narodu, oddawata
relacje pomiedzy cztowiekiem a Bogiem i stawata sie $rod-
kiem ku wyzszemu wymiarowi poszukiwar duchowych™.
Wierzono, ze caty Swiat widzialny i niewidzialny stworzony
zostat przez Jahwe z hebrajskich liter. O formowaniu $wiata
w literach opowiada Ksiega rabbiego Iszmaela, ktdry miat

13 Malinowski (2000: 136).
14 Bataban (1933: 255-258).
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II. 2 Perec Willenberg przy pracy w Starej Synagodze w Czestochowie, 1928, fotografia w zbiorach rodziny

widzenie dzieta za posrednictwem aniofa Metatrona, Ksiecia
Oblicza®. Stad kaligrafia liter, ich figuralno$¢ przesycona byta
gtebokg symbolikg poprzez ksztatt, nazwe, miejsce w alfa-
becie. Uwazano, ze litery s ,naczyniami, ktore zawieraja
swiatto Nieskoriczonego™®. Dlatego tak istotna byta wspot-
zaleznos¢ miedzy ksztattem a duchowoscig litery. W kabale
kazda z liter ma kilka istotnych aspektow: ksztatt, nazwe
(Szem), brzmienie, znaczenie wiasciwe i mistyczne (Miwta),
wartosc liczbowq (Cheszbon).

Podobnym zabiegom Willenberg poddawat niektére
motywy figuralne: menory, Iwy, gwiazdy Dawida, rodaty,
gtowy starcow (zydowskie pokolenia), jelenie czy skrzydfa
anielskie. Na przyktadzie kolumny widoczny staje sie proces
redukowania delikatnie narysowanej formy petnego dyna-
miki abstrakcyjnego znaku graficznego. (zesto stare motywy
nabieraty nowych wartosci symbolicznych. Za wzdr nowe-
qo jezyka formalnego postuzyty artystom ilustracje Efraima
Mojzesza Liliena do wydania Judy z 1900 r.” U Willenberga

15 Rubinkiewicz (2000: 239-240).
16 Kushner (2010: 18).
17 Miinchhausen (1900).

w linearnym ekslibrisie propagujacym idee narodowe ,Zyd,
wieczny tutacz” spoglada z nadziejg na storice, symbol socja-
lizmu, dodatkowo zwielokrotnione na trzonie kolumny. Inne
wybrane motywy splatat harmonijnie z literg i przetwarzat
na linearny ornament, wydobywajac ich walory dekoracyjne
i symboliczne. Migkkie, optywowe ksztatty nadawat meno-
rom, ktdrych swiatto — wedtug Teodora Herzla — symbo-
lizowato prawde, wolnos¢, postep, piekno i oswiecenie’.
Retoryke symboli wykorzystat takze w dekoracjach dwoch
dyplomow, ktdre w formie listéw gratulacyjnych gmina
i mfodziez gimnazjum czestochowskiego wystosowaty
do otwartego w 1925 1. Uniwersytetu Hebrajskiego na gdrze
Cofim (Scopus) w Jerozolimie.

Jego talent dekoratorski mdgt znalez¢ spetnienie dopie-
ro w latach 1928—1929, przy renowadji i wystroju wnetrza
XVIIl-wiecznej Starej Synagogi w (zestochowie przy ulicy
Nadrzecznej 32 (wysadzonej w powietrze w roku 1943).
Prace objety dekoracje Scienne, stropu, posadzki, oraz witraz
i aron-ha-kodesz (il. 2). Realizacje uznano za udany przyktad

18 Malinowski (2000 136).
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odrodzenia wspdtczesnej sztuki sakralnej'. Trzy reprodukcje
tych prac zamiescito fundamentalne dzieto Zydzi w Polsce
odrodzonej. Dziatalnos¢ spoteczna, gospodarcza, oswiatowa
I kulturalna®. Notabene niewiele innych przyktadow autor-
skich realizacji mozna przytoczy¢ w tej dziedzinie. Nalezg
do nich dekoracje w Nowej Synagodze w Przemyslu Adolfa
Bienenstocka®', w synagodze w Bedzinie Samuela (yglera,
plafon Sz. Sacka?? czy witraze Efraima Mojzesza Liliena
w Hamburgu z 1904 1.2

W Czestochowie szczegdlnie bogatg oprawe zyskat
ptaski malowany strop z wydatng faseta, rozpiety nad ob-
szerng nawq ujetg po bokach pietrowymi galeriami (il. 3).
Jeqo prostokatna powierzchnia, podzielona na mniejsze
geometryczne pola, zaakcentowana byta wzdtuz srodkowej
osi dwoma okragtymi plafonami przedstawiajacymi gwiazdy
(Tarcze) Dawida o podziatach heksagramami. Wsrdd wielu
motywdw symbolicznych i iluzjonistycznie potraktowanych
ornamentéw Willenberg wprowadzit takze liczne ideogramy
liter sktadajace sie na wersety z Biblii, modlitwy Szma Israel,
fragment psalmu, pouczenia z Talmudu, nazwy znakéw
zodiaku (il. 4). W 1929 1. ,Express Czestochowski” donosit:

/godnie z duchem religii zydowskiej wykluczajacej
postacie ludzkie z malarstwa religijnego widzimy tutaj
tylko przykazania, krwawe weze, btyskawice itd. Godta
12 plemion zydowskich, plastyczng rozete, narastajacy
widok grobu Racheli oraz $ciany Pfaczu na bocznych
scianach, herby polskie dopetniajg nowej dekoradji
synagogi, mile uderzajacej oko harmonijnym doborem
barw, artyzmem wykoriczenia®.

Na tym tle ztocistym ISnieniem wyr6zniaty sie menory,
gryfy, zwierzeta: lew, tygrys, jeler); instrumenty muzyczne,
Drzewo Zycia i Drzewo Wiedzy, korona Tory (Keter Tora)
utworzona z zespolonych ze sobg w lustrzanym odbiciu
liter Tet. Catos¢ uzupetniat podstropowy fryz biegnacy
wzdtuz Scian (il. 5), ztozony z sekwencji misternie skom-
ponowanych liter sktadajacych sie na cytat z Psalmu 91,
3, 4 poSwiecony opiece Boga®. W przedstawionym tutaj

19 Stara synagoga (1929: 3).

20 Zydzi w Polsce odrodzonej (1933: 377, 379, 382).

21 Goldstein, Dresdner (1935: 95—96).

22 Goldstein, Dresdner (1935: 101).

23 Brieger (1922: 79-81).

24 Prof. Willenberg (1928: 3).

25 Jest to koniec 3 i poczatek 4 wersetu, ktére brzmig: 3: ,Bo On
sam cie wyzwoli z sidet mysliwego i od zgubnego stowa”. 4: ,Okryje
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Il. 3 Projekt dekoracji sklepienia Starej Synagogi w (zestochowie,
1928, fotografia w zbiorach rodziny

fragmencie kombinadji trzech liter hebrajskich: Taw, Jud
i Mem — antytetycznie ujetych w pozytywach i negaty-
wach — zawarte zostato przestanie o gtebokiej wartosci ka-
balistycznej (il. 6). Gorny rzad wypetniajg symetryczne pary
Taw — symbolizujgce relacje miedzy Bogiem a cztowiekiem,
gtos Boga (Tora) i gtos cztowieka w modlitwie (tefilin —
czyli pudeteczka z tekstami mocowane rzemieniami nad
czotem i ramieniu), jest znakiem mocy, prawdy, surowe-
go sadu (kojarzony z sefirg Gewura). Pomiedzy nimi para
mniejszej litery Jud reprezentuje imie najwyzszego Boga.
W dolnym rzedzie (odnoszacym sie niejako do strefy ziem-
skiej, zywiotu czasowosci, zagubienia, $mierci) litera Mem

cie swymi pidrami i schronisz sie pod Jego skrzydta: Jego wiernos¢
to puklerz i tarcza”. Ps 91, 3, 4. Wszystkie cytaty za Biblig Tysigclecia.
Za okazang pomoc filologiczng pragne serdecznie podziekowac panu
tukaszowi Zarebie.
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II.4 Srodkowa czes¢ dekoradji sklepienia Starej Synagogi w Czestochowie, fotografia w zbiorach rodziny

przypomina wiernym o wypetnianiu codziennych przyka-
zan, symbolizuje mezuze przybijang do futryny drzwi. Ten
rzad rozdzielajg elementy roslinne, a wnetrza liter kryja
mniejsze litery, sktadajace sie na epigraf z nazwiskiem au-
tora dekoracji Pereca Willenberga.

Z kolei barwny akwarelowy projekt wnetrza ukazuje
widok na aron-ha-kodesz w ujeciu przez dekoracyjny portal
wejsciowy do nawy. Flankujg go dwa masywne filary z gto-
wami starcow Judy, zasklepia potkolisty tuk z emblematami
12 plemion Izraela, a wieficzy nadproze z parg raczych jeleni
oraz z tablicami Dekalogu w kluczu.

Innym waznym elementem wnetrza byt niewatpliwie
witraz, znany obecnie wytacznie z czarno-biatej reprodukgji
(il. 7), ale bogactwo formy i dziatanie swiatta pozwala na wy-
obrazenie sobie intensywnosci jego kolorystyki, ktora odgry-
wata niebagatelng role w zydowskiej kabalistyce. Kierujac sie
symbolikg kamieni szlachetnych, barw teczy, zwierciadta,
wykorzystywano palete ztozong z czerwieni, zotcieni, zieleni,
bieli. Nadmienie, ze zydowskie witraze sakralne nalezg dzi¢
do obiektow unikatowych, cho¢ nierzadko zdobity wnetrza
synagog. Najbogatszy zesp6t witrazy przechowata krakowska

synagoga Tempel. Projekt Willenberga zaprezentowany
w publikacji Zydzi w Polsce odrodzonej uznany zostat za udany
przykfad sztuki stosowanej””. W podsumowaniu tworczosci
stwierdzono: ,Ktoz mogtby przypuszczac, ze witraze jego
stanowic bedg atrakcje dla turystéw zagranicznych?”%,
Dzi$ witraz Willenberga jest cennym Swiadectwem
miedzywojennego witrazownictwa. Trojdzielny malowany
witraz w ksztatcie lezaceqo prostokata, z srodkowg czescig
zamknietg potkolistym tukiem, nawigzuje do formy trypty-
ku. Jego przestaniem jest modlitwa wznoszona do Boga,
zobrazowana gtéwnie za pomocg symbolicznych atrybutow
i napisow. W polu Srodkowym, w centrum witraza, wid-
nieje podwieszona na fancuszkach kadzielnica z napisem
na palenisku: ner tamid — ,wieczne $wiatto”, z ktérego
wydobywajg sie zar i obtoki dymu jako znak wszechmocy
i statej Obecnosci Boga w Swiatyni posrod narodu Izraela.
Kadzielnica podtrzymujgca stale ptomier zwyczajowo pod-
wieszona jest w synagodze nad aron-ha-kodesz. I w tym

26 Reinhard-Chlanda (2006: 141-152).

27 Zydzi w Polsce odrodzonej (1933: 377).
28 Spund (1947: 12-13).
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Il.5 Fragment wystroju wnetrza Starej Synagogi w Czestochowie, fotografia w zbiorach rodziny

przypadku Willenberg jej forme skomponowat z kombina-
Gji kilku hebrajskich liter: Ajin, Nun, Jud, Kaf, Lamed, Resz.
Swietego ognia ponizej strzeqa dwa lwy — znak pokolenia
Judy. W kwaterach bocznych witraza rozpostarte bujnie
upierzone skrzydta symbolizujg swietos¢ i madros¢ Tory,
zqodnie ze stowami Psalmu 91, 4 widniejacymi na stropie
,Okryje cie swymi pidrami i schronisz sie pod Jego skrzydta”.
Pary owych skrzydet wieficza dwie podwieszone na facusz-
kach tarcze oznaczone imionami: Ruben i Symeon. Dopetnia
je napis Jehuda (Juda) w czesci Srodkowej na dole. Razem
0znaczajg imiona trzech najstarszych? sposrod dwunastu
synow Jakuba, ktorzy dali poczatek plemionom Izraela. Moze
to wskazywac, ze do Synagogi sprawiono w sumie cztery
podobne witraze. Tarcza po lewej stronie witraza poswie-
cona pokoleniu Symeona (trzeciego syna) ukazuje praw-
dopodobnie Brame Sychem (Damasceniska) w Jerozolimie.
Na tarczy z prawej strony zwigzanej z pokoleniem Rubenitow
(pierworodnego syna) widoczne s3 mato czytelne formy pto-
mieni (?), ktdre odnosza sie zapewne do ottarza (Ed) wznie-
sionego nad Jordanem. Tarcze srodkowa, uprzywilejowanego
syna Judy — ujetq biatymi proporcami — zdobi wizerunek

29 Wedtug porzadku zydowskiego czytania, od prawej do lewej.

181

IIl.6 Fryz ze stylizowanych liter alfabetu hebrajskiego: Taw; Jud
i Mem w Starej Synagodze w Czgstochowie, 19281929,
fot. za: Zydzi w Polsce odrodzonej (1933: 382)

lwa. Ponadto we wszystkich trzech kwaterach umieszczo-
ne sq na podwieszonych wiencach gwiazdy Dawida z po-
dwajnymi tablicami Przymierza. Ponizej nich, w bocznych
kwaterach, zwisajg medaliony w oprawie z litery Lamed i jej
lustrzanego odbicia. GOrng strefe catej kompozycji zapetniaja
wijace sie pedy nasturgji — znak nadziei. W prawej kwaterze
u dotu witraz opatrzony jest sygnaturg artysty.

Witraz ten wraz z innymi elementami wystroju wspot-
tworzyt swoista estetyke sacrum wnetrza, nasycong wznio-
stg trescig kabalistyczna.
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.7 Projekt witraza do Starej Synagogi w Czestochowie, 1928, fot. za: Zydzi w Polsce odrodzonej (1933: 377)

Kolejnym wyzwaniem dla Willenberga stata sie w 1931r.
dekoracja beit ha-midraszu w Piotrkowie Trybunalskim, kt6-
ry przylega do Wielkiej Synagogi od strony potudniowej*.
Pietrowy budynek szkoty, zwany Mniejszg Synagoga, mie-
scit na parterze sale lekcyjne, na pietrze pomieszczenia sadu
rabinackiego i zarzadu gminy. Jedynym sladem polichro-
mii pozostaty Tablice Dekalogu podtrzymywane przez lwy.
Przy nich w czasie wojny Niemcy przeprowadzali egzekucje
piotrkowskich Zydéow. Gdy Willenberg przystepowat w tym
miejscu do pracy, istniaty jeszcze, w sgsiadujgcej Wielkiej
Synagodze, okazate polichromie wykonane przez Dawida
Friedlandera (1816) oraz Dawida Goldsteina z Grocholic
(pot. XIX w.) przedstawiajgce m.in. znaki zodiaku, Groby
Patriarchow oraz Sciane Pfaczu.

Ostatnig prace artysta podjgt w 1936 r. dla synagogi
w Opatowie. 7 tego powodu zrezygnowat nawet z cze-
stochowskiej posady nauczyciela i przeprowadzit sie tam

30 Feinkind (1930: 12—13, 31); Baranowski, Jaworowski (1966:
121-133); Chtopas (2006: 24—42).

z rodzing, gdzie zaskoczyta ich wojna. Réwniez i ta
XVII-wieczna synagoga zostata catkowicie zdewastowana,
a tym samym pozbawiona znamion wystroju. Jedynym $la-
dem jej wygladu, odtworzonym po latach w nieco ,naiwnej,
uproszczonej manierze”, jest na pot fantastyczna reminiscen-
(ja pochodzacego z Opatowa Mayera Kirshenblatta®, ktdry
na obrazie przedstawit bogato dekorowane wnetrze. Jesli
wierzy¢ tej rekonstrukgji, to motywami polichromii byty:
12 plemion Izraela, znaki zodiaku, Grob Racheli, Sciana Placz,
zwiadowcy Jozuego; barwne witraze miaty geometryczne
podziaty. Samuel Willenberg wspomina, ze ojciec wykonat
tam rowniez plafon. Prac tych nie zdazyt jednak ukoniczyc¢
przed wrzesniem 1939 .

Dalszy los Pereca Willenberga zdeterminowata heka-
tomba wojny. Z getta w Opatowie trafit na aryjskich papie-
rach do Warszawy. Pod nazwiskiem Baltazar Pekostawski
udawat artyste-niemowe, malujgc dla zarobku i niepozna-
ki liczne obrazy Chrystusa. Podczas powstania na stropie

31 Kirshenblatt, Kirshenblatt-Gimblett (2007).
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piwnicznego schronu przy ulicy Marszatkowskiej 60 po-
wstat wykonany weglem wizerunek Jezu Ufam Tobie, kt6-
ry — jak wierzono — uchronit kamienice przed spaleniem?.

Tréjka jego dzieci wywieziona zostata jednak do Treblinki.
Ocalat jedynie syn, dzieki brawurowej ucieczce, natomiast
nie przezyty corki Ita i Tamara.

Po zakoriczeniu wojny, przez dwa ostatnie lata zycia,
Willenberg wigczyt sie w reaktywowanie zydowskiego sro-
dowiska artystycznego w todzi*. Jako nestor sprawowat
funkcje honorowego prezesa Zwigzku Artystow Plastykow
Zydowskich®. Nadal starat sie wskrzeszac idee stylu narodo-
wego w sztuce; przywotywat pamie¢ wybitnych tworcow,
dziataczy ruchu syjonistycznego, poSwiecajgc im cykl dwu-
dziestu graficznych ekslibriséw w oprawie symbolicznych
atrybutdw i liter, m.in. pisarza i przyjaciela lcchoka Lejba
Pereca (1852—1915), tworcy syjonizmu Teodora Herzla
(1860—1904), poety Chaima Nachmana Bialika (1873—1934).
W tej konwencji powstata réwniez karta pocztowa upa-
mietniajaca obdz Zagtady w Treblince. Powojenng tworczos¢
poswiecit Palestynie, przeznaczajac swoj dorobek dla Muze-
um Erec Izrael w Tel-Awiwie.

/tozone i konsekwentne ideowo dzieto Pereca Willen-
berga wraz z tworczoscig innych, bliskich mu artystow
sktada sie na bogaty i roznorodny nurt odradzajgcej sie
sztuki zydowskiej okresu miedzywojennego. W zasiequ
dziatalnosci malarza pozostawata takze sztuka dekoracyj-
na. Realizacje ulegty zniszczeniu, ale zachowane projekty
dowodzg oryginalnosci koncepdji i rozwigzan tworzonych
w oparciu o bogactwo tradygji i nowy jezyk Srodkéw
formalnych.
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The aesthetics of Perec Willenberg’s synago-
gal decorations

(summary)

An interesting programme of the Jewish revival of applied arts
in the field of synagogue interior design in the interwar period, was
revealed by Perec Willenberg, a painter from Czestochowa. He made
rich, ornamental decoration, including stained glass windows in the old
synagogues in (zestochowa, Piotrkéw Trybunalski and Opatow. War
damage prevented the art from being fully preserved, but traces of
the project and photographic documentation remain. Willenberg de-
veloped the concept, in the style of a national Jewish art, under the in-
fluence of Zionism, promoting Jewish national separation, by referring
to indigenous cultural values. The spiritual and artistic sign of revival
was to be found, above all, for Willenberg through calligraphy, super-
saturated deep symbolism, the mystery of the Kabbalah and reference
to the history of the Jewish people. Supported by the finely stylised
Hebrew alphabet and Jewish traditional art motifs, the artist created
intricate, meaningful and abstract compositions.
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