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Zanim zajmiemy sie gtéwnym tematem tego krétkiego
artykutu, nalezatoby wyjasni¢, co kryje sie pod aktualnie
bardzo modnym i eksploatowanym terminem Europa Srod-
kowa. Na jej temat narosta juz bardzo obszerna literatura,
aczkolwiek moim zamiarem nie jest jej prezentacja. Pragne
jedynie zwrociC uwage na historyczng wzglednos¢ tego
pojecia, wykorzystywanego w danym czasie i kontekscie
do doraznych celow politycznych, z ktorymi wigze sie takze
swoiste zaplecze kulturowe'.

Uprawiajac geografie artystyczng Europy Srodkowe),
nalezy wiec bra¢ pod uwage przede wszystkim to, jak prze-
biegaty w danym czasie 1 kontekscie historyczno-politycz-
nym kreslone na mapie granice tego ponadnarodowego
regionu, jakie panstwa i narody wchodzity w jego skiad,
zatem w jakich miastach: stotecznych lub prowincjonalnych
centrach kultury i sztuki, a takze w wiejskich osrodkach, roz-
wijat sie ruch artystyczny. Granice mogq faczyc, ale tez dzie-
lic: ,Granica jest czyms dwoistym i dwuznacznym; czasami
to most stuzacy do spotkania drugiego, czasami bariera
majgca go od nas oddzielic’, napisat badacz Srodkowoeuro-
pejskiej literatury Claudio Magris w eseju Po tamtej stronie.
Rozwazania o granicy’.

(zy mozna wyznaczyc kulturze i sztuce granice podob-
ne do tych istniejacych miedzy panstwami? / pewnosca
nie majg one Scistych granic, zwtaszcza kiedy bierzemy

1 Odsytam do mojego artykutu Nieistnienie — cecha konstytu-
tywna Europy Srodkowe] — w polskiej sztuce (1919-2012) (Gryglewicz
2015), w ktorym szerzej zaprezentowatem wybrang literature przed-
miotu. Polecam takze ksigzke Andrzeja Szczerskiego Wzorce tozsamosdi.
Recepcja sztuki brytyjskiej w Europie Srodkowef okofo roku 1900 (Szczer-
ski 2002), w ktdrej autor omawia stan badari nad problematyk sztuki
Europy Srodkowej.

2 Magris (2016: 252).
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pod uwage taki efemeryczny twor, jakim byta i pozostaje
nadal Europa Srodkowa. Niemniej jednak jej sztuka, ktéra
wprawdzie trudno zdefiniowac i precyzyjnie opisac, a ktore]
obecnosc postrzegamy i odczuwamy czesto wytacznie in-
tuicyjnie, jest bytem realnym. Budowaty jg bowiem bliskie
zwigzki kulturowe miedzy sgsiadujgcymi narodami i kra-
jami, zwfaszcza kiedy wchodzity one w sktad tych samych
organizmow panstwowych, ktdre na 0got nie przetrwaty do
naszych dni w swoim historycznym ksztatcie.

Powstato wiele koncepji Europy Srodkowej w procesie
przemian historycznych. W wieku XX cezury wyznaczyty
dwie wojny Swiatowe, zmieniajace granice panstw, z kto-
rych jedne upadaty, a inne odradzaty sie, jak rowniez trans-
formacja ustrojowa roku 1989 i jej konsekwencje. Przed
| wojng Swiatowg definiowano z punktu widzenia niemiec-
kich intereséw narodowych Europe Srodkowa (po niemiec-
ku Mitteleuropa) jako obszar, ktdrego trzon stanowity Rzesza
Niemiecka i Austro-Wegry oraz niektore mniejsze panistwa
oscienne. W czasie wojny, w 1915 roku, cztonek Reichsta-
qu Friedrich Naumann przedstawit projekt stworzenia, po
przewidywanym zwyciestwie, federacji panstw o nazwie
Mitteleuropa. Procz Niemiec 1 Austro-Wegier w skfad niej
wesztyby tereny zajete przez koalicje panstw centralnych.
Taka Mitteleuropa byfaby usytuowana miedzy Francjg od
zachodu, Rosjg od wschodu i Wrochami od pofudnia.

Oparta jeszcze na dziewietnastowiecznych koncepcjach
Mitteleuropa po 1900 roku posiadata takze swoj wymiar
artystyczno-kulturowy, jakim byty z jednej strony réznego
rodzaju odmiany modernizmu i wczesnej awangardy, do
ktorej mozna zaliczy¢ ekspresjonizm lub kubo-ekspresjo-
nizm, z drugiej strony konserwatywna i nacjonalistyczna
sztuka rodzima — Heimatkunst, w ktdrej dominowaty reali-
styczny pejzaz i sceny rodzajowe, gtownie folklorystyczne.
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/ owej dwoistosc postaw w kulturze i sztuce, progresywnej
i wstecznej, wyptywaty dwie przeciwstawne tendendje,
wystepujace we wszystkich panstwach i narodach Europy
Srodkowej. Pierwsza, ktrej program opierat sie na postu-
lacie stworzenia ruchu artystycznego o charakterze kosmo-
politycznym, mozna okreslic jako wczesnoawangardows,
druga, gloszgca hasto sztuki rodzimej (Heimatkunst), mozna
nazwac tendencja regionalistyczno-narodowa’.

Wwyniku przegrania | wojny Swiatowej przez paristwa
centralne, rozpadu monarchii habsburskiej i Cesarstwa Nie-
mieckiego, rewoludji pazdziemikowe] w Rosji i powstania
nowych panstw, do ktorych nalezaty Czechostowacja, Ju-
gostawia, Litwa, totwa, Estonia i odrodzona po 123 latach
Rzeczpospolita Polska, uformowaty sie w okresie miedzywo-
jennym nowe koncepcje Europy Srodkowej, ktdra miataby
by¢ przeciwwaga dla dwu sgsiadujgcych z nig mocarstw: od
zachodu Niemiec i od wschodu Rosji Radzieckiej. Natomiast
no |l wojnie Swiatowe] zaczeto utozsamiac Europe Srodkowa
dwojako: albo, w odniesieniu do nastrojéw nostalgicznych,
z terenami dawnej monarchii habsburskiej', albo — wedtug
koncepcji Milana Kundery — z krajami centralnie potozony-
mi w Europie, ktore znalazty sie w wyniku ustalen konfe-
rendji jattanskiej pod dominacjg Zwiazku Radzieckiego (czyli
wschodniej Europy)°.

Stosowanym aktualnie, zwtaszcza w polskiej publicy-
styce, pojeciem Europy Srodkowo-Wschodnie], obejmuje
sie wiasnie owg grupe panstw, ktére tworza Grupe Wyszeh-

3 W ten sposob okrelitem te dwie tendencje w dwu publika-
gjach, ktére pierwotnie stanowity jedng catos¢, rozdzielong w zwigzku
z Gwczesnymi ograniczeniami wydawniczymi. S nimi rozprawa habi-
litacyjna Malarstwo Europy Srodkowe] 1900—1914. Tendencje moder-
nistyczne i wezesnoawangardowe (Gryglewicz 1992, 1) oraz obszerny
artykut Tendencje regionalistyczno-narodowe w Srodkowoeuropejskim
malarstwie okoto 1900 roku (Gryglewicz 1992, 2).

4 Swoistym przejawem tej nostalgii byty m.in. ,Spotkania
kulturalne Srodkowoeuropejskie” (,Incontri culturali- Mitteleuropei”),
ktére odbywaty sie od 1966 roku w podalpejskiej, przedzielonej granica
whosko-stowerisk, Gorycji (wioskie Gorizia, niem. Gorz). Badania ,mitu
habsburskiego™ rozwijat tez cytowany w tym artykule, mieszkajacy
w Triescie, Claudio Magris, autor ksigzki I/ mito absburgico nella letteratu-
1a austriaca moderna, wydanej w Turynie w 1963 roku.

5 Koncepcje Europy Srodkowej Milan Kundera zawart w styn-
nym artykule Zachdd porwany albo tragedia Europy Srodkowej, kiorego

polskie ttumaczenie ukazato sie w roku 1984w, Zeszytach Literackich”

(Kundera 1984).
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radzkg (Czechy, Stowacja, Wegry i Polska), uzupetniang nie-
Ktorymi panstwami postkomunistycznymi.

Powracajgc do gféwnego problemu tego artykuty, ja-
kim jest usytuowanie formizmu posrod tendencji wczesno-
awangardowych Europy Srodkowej, ktdre rozwijaty sie przed
| wojng Swiatowa, nie wydaje sie obojetne, ktdrg z powyzej
wskazanych mozliwosci wybierzemy. /gadzajgc sie z 0gol-
ng zasada, aby trzymac sie czasu historycznego, nalezatoby
wybra¢ model Europy Srodkowej w jej ramach sprzed | woj-
ny Swiatowej. Niemniej jednak nalezy wziaC pod uwage, ze
grupa Formistow powstata w 1917 roku, a wiec rok przed
zakonczeniem wojny, najpozniej z omawianych kierunkow
srodkowoeuropejskiej wczesnej awangardy, i rozwineta
swojg dziafalnos¢ w okresie miedzywojennym. Najroz-
sadnie] wiec zastosowac kompromisowg definicje Europy
Srodkowej, wynikajaca z analizy powyzej zarysowanych jej
koncepcji, z dominacja terenow dawnej monarchii habsbur-
skiej oraz sgsiadujacych z nig centrow sztuki niemieckiej:
Monachium, Drezna i Berlina od zachodu i nowych panstw
powstatych na dawnych terenach Rosji od wschodu.

Chciatbym  zaznaczy¢, ze w podobnej konfiguracji
umieszcza formizm Matgorzata Geron w rozdziale 7 swojej
ksigzki o tym kierunku. Jako,Srodowiska artystyczne w okre-
sie ksztattowania sie i dziatalnosci formistow” wymienia ona
,Wieder — Prage — Berlin — Monachium — Drezno — Wro-
cfaw — Budapeszt —Belgrad — Bukareszt — Ryge™. Jednakze
przedmiotem jej prezentadji staty sie nie tylko kierunki, ktére
okreslitern jako wezesnoawangardowe, ale takze tenden-
(je nalezace do nastepnego etapu Srodkowoeuropejskiej,
konstruktywistyczno-dadaistycznej awangardy, jakim byt
np. czeski ,Devetsil” i poetyzm Karela Teigego, czasopismo
,Ma" wegierskiego tworcy Lajosa Kassaka, jugostowianski
JLenit” czy rumunski, Contimporanul” Wyznaczenie zresztg
Scistej cezury miedzy wczesng (czyli zaistniata przed | wojna
Swiatowg) a dojrzatg awangarda (rozwijajgcg sie w okresie
miedzywojennym) jest trudne do przeprowadzenia. Polski
formizm znalazt sie na granicy tych dwu okresow. W moje]
ksigzce habilitacyjnej Malarstwo Europy Stodkowej 1900—
—1914. Tendencje modernistyczne i wczesnoawangardowe,
wydane] w 1992 roku, formistow umiescitern w rozdziale
Uduchowiony kubizm, wskazujac jednakze na to, ze przyszli

6 Geron (2015: 327-356).
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formisci jeszcze przed wybuchem [ wojny Swiatowej zapo-
znali sie z tym kierunkiem, wprowadzajac do swoich prac
jego wybrane elementy, takie jak geometryzacje formy, wy-
wodzaca sie z tworczosci Paula (ézanne'a’.

W dalszej czesci artykutu sprobuje odpowiedzie¢ na py-
tanie, czy mozna mowic o specyfice Srodkowoeuropejskie]
awangardy, odrézniajgcej jg od analogicznych Srodowisk
zachodniej i wschodniej Europy, i do jakiego stopnia spe-
cyfika ta obejmuje polskich formistow. Przyjeto sie bowiem
interpretowac tworczos¢ formistow jako rodzaj synkretycz-
neqo faczenia elementow tendencji wezesniej zaistniatych
w sztuce Swiatowej, takich jak fowizm, kubizm, ekspresjo-
nizm, futuryzm, a nawet dadaizm.

Glowne Zrodto inspiracji wezesnej awangardy Srodko-
woeuropejskiej stanowit Paryz, a zwiaszcza dwa pierwsze
kierunki awangardowe, ktére tam sie uformowaty — fo-
wizm 1 kubizm. Wprowadzony do Srodkowoeuropejskich
Srodowisk artystycznych paryski kubizm szybko nabrat
charakterystycznej odrebnosci w porownaniu do swojego
pierwowzoru. Mozna nazwac go Srodkowoeuropejskim ku-
bizmem. Przyktadem moze by¢ czeski kubizm, ktdry pojawit
sie siedem lat wezesnie] od formizmu. Poczatkowo niekto-
17y czescy artysci, tacy jak Emil Filla, powtarzali dos¢ wier-
nie wzorce paryskiego kubizmu, ktory dotart najwczesniej
7e wszystkich Srodowisk artystycznych monarchii habsbur-
skiej do Pragi, dzieki profrancuskiej polityce wystawienni-
(ze] Manesu oraz dziatalnosci profesora Vincenca Kramaza,
ktory byt takze kolekcjonerem sztuki nowoczesnej, mimo
Ze sam zajmowat sie Sredniowieczem i barokiem. To dzieki
niemu w Pradze znajduje sie jedna z najbogatszych kolekdji
obrazow kubistycznych Picassa, Braque'a i innych tworcow
sztuki tego okresu, zgromadzonych w Narodowej Galerii —
Kolekgji Sztuki Nowoczesnej.

Obok powielania paryskich wzorw czescy malarze
i architekci (m.in. Josef Gocar, tworca Domu pod (zamg
Madonng) zaczeli adaptowac kubizm do stworzenia czegos
na ksztaft nowoczesnego stylu narodoweqo, 13czac o 7 tra-
dycjg baroku, uwazanego rowniez za czeski narodowy styl
w sztuce dawnej. Przyktadem moze byc stynny Prometeusz
Antonina Prochdzki z 1917 roku, a takze obrazy Bohumila
Kubisty. Dazace do niezawistosci narody Srodkowej Furo-

7 Gryglewicz (1992, 1: 40—45).
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py poszukiwaty swojej tozsamosci artystycznej zarowno
w modernizmie, jak i w formach sztuki dawnej lub folklo-
rystycznej.

Inspiracje kubizmem analitycznym wykazujg obrazy
i 1ze2by formistyczne Zbigniewa Pronaszki. Formisci w za-
ostrzonej kubistycznej geometryzacji dopatrywali sie po-
dobienistwa z podhalariska sztuka ludowa, co stato sie jed-
nym z elementow ich programu stworzenia nowoczesnej
wersji stylu narodoweqo, f3czaceqo jezyk kosmopolityczne]
awangardy z prymitywizmem lokalnej sztuki ludowej lub
jarmarcznej. Na ten temat wypowiadata sie wiekszos¢ for-
mistow, w pierwszym rzedzie Konrad Winkler i Tytus Czy-
zewski, inspirujacy sie bezposrednio folklorem. Pierwsze]
wystawie formistow towarzyszyt pokaz podhalanskich ob-
razéw na szkle i ludowych miedziorytow.

Ludowym malarstwem na szkle inspirowali sie nie
tylko formisdi, ale takze artysc z grupy Der Blaue Reiter
(m.in. Gabriele Minter, Wassily Kandinsky, August Macke
i Franz Marc), dziatajacy w Gornej Bawarii, a wiec rowniez
w regionie gdrskim. Dla tych artystow uproszczone i surowe
formy sztuki ludowej stanowity analogiczne Zrodto inspira-
(Ji, jak afrykaniska lub oceaniczna tzw. sztuka prymitywna.

Inng specyficzng cechq sztuki formistow byto podej-
mowanie przez nich tematyki religijnej. Wystepowata ona
7wiaszcza we wezesnych rzezbach i obrazach bradi Zbignie-
wa i Andrzeja Pronaszkow, a takze u Tytusa Czyzewskiego
oraz w sztuce innych formistéw?®. Tematyka religijna poja-
Wwiafa sie takze w malarstwie i grafice wczesnej awangardy
pozostatych krajow Europy Srodkowe], w sztuce czeskiej
(przykfadem moze by¢ stynny Swiety Sebastian 7 1912 roku
Bohumila Kubisty), wegierskiej czy austriackiej, szczegdlnie
w tendencjach ekspresjonistycznych. Instruktywnym przy-
ktadem podejmowania tematyki religijnej przez ekspresjo-
nistow niemieckich jest tworczos¢ Emila Noldego, ktorego
dzieta religijne sg jednak bardzie] radykalne od formistycz-

8 W zwiazku z inauguracjg obchoddw Roku Awangardy 3 lis-
topada 2016 roku odbyfa sie w Patacu Prezydenckim wWarszawie sesja
naukowa Sto lat awangardy w Polsce, potgczona z otwarciem Sali For-
mistow. Wystawa obejmowata 10 prac formistéw o tematyce religijnej:
obrazy Andrzeja Pronaszki, Tytusa Czyzewskiego i Konrada Winklera,
rzezhe Pieta Zbigniewa Pronaszki oraz drzeworyty Whadystawa Skoczy-
lasa i Jana Hrynkowskiego.
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nych i byty odczytywane jako obrazoburcze w czasie kiedy
powstawaty.

W Europie Srodkowe] wptywy paryskiego kubizmu
spotkaty sie bowiem z ekspresjonizmem, rozpowszech-
nionym na jej terenach, zwiaszcza niemieckojezycznych.
Niekt6rzy badacze sztuki Europy Srodkowej upatrujg na-
wet w ekspresjonizmie, lub spotegowanej ekspresyjnosdi,
gtowny jej wyréznik. Fuzja kubizmu i ekspresjonizmu do-
prowadzita do uformowania sie odrebnego zjawiska, ktore
mozemy okreslic terminem kubo-ekspresjonizmu (termin
ten zastosowat m.in. Andrzej Turowski odnosnie do for-
mizmu w ksigzce Budowniczowie Swiata), na podobnej
zasadzie jak uzywane w stosunku do awangardy rosyjskie]
teqo okresu okreslenie kubo-futuryzm?’. Dla ekspresjonistow
austriackich z Neukunstgruppe, czy zwtaszcza niemieckich
7 Die Briicke, ostre formy kubistyczne kojarzyty sie z tradycjg
poznogotycky, traktowang przez Niemcow jako ich styl na-
rodowy w sztuce dawnej.

Nalezy w tym miejscu przypomnie, ze na pierwszych
wystawach formisci wystepowali pod nazwa Ekspresjoni-
stow Polskich. Zmiana okreslenia nastapita dwa lata poz-
niej. Leon Chwistek napisat w katalogu Ill wystawy grupy
w 1919 roku, ze istnieje szansa stworzenia ,nowego stylu,
pomyslanego na miare gotyku. Dazenie to skupito nas przed
dwoma laty pod hastem ekspresjonizmu. . . okazato si¢ jed-
nak, ze nazwa ta faczy nas w przekonaniu ogotu ze sztukg
niemiecka, ktora pozostaje ciggle w okresie eksperymen-
towania [...]. W tych warunkach okazata sie koniecznos¢
Zaznaczenia naszej odrebnosci przez wprowadzenie nazwy
nowej. W ten sposob doszlismy do nazwania sie formista-
mi..."".

Warto zwrdcic uwage, ze w konsekwencjitaczenia dwu
sprzecznych elementow — tradycji Z nowoczesnoscia (o jest
swoistym oksymoronem) — oraz dgzenia do tworzenia sty-
low narodowych wezesna awangarda Srodkowoeuropejska
zaprzeczata do pewnego stopnia awangardowemu etoso-
wi. Dopiero w okresie miedzywojennym druga fala bardzie]
radykalnej awangardy, do ktorej zalicza sie rozne odmiany
konstruktywizmu, dadaizmu czy surrealizmu, powrdcita
do swojego etosu, ztozonego 7 lewicoweqgo Swiatopogladu

9 Turowski (2000: 13).
10 Turowski (2000: 14).
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i nowatorstwa formalneqo, a takze postulatu umiedzyna-
rodowienia artystycznego ruchu. Polscy konstruktywisci
z grupy ,Blok”, ,Praesens” i a.r. utrzymywali state kontakty
7 miedzynarodowka awangardy artystycznej. W odr6z-
nieniu od nich formisci, ktorzy ani razu nie zorganizowali
odrebnej wystawy za granicg, a uczestniczyli tylko w jed-
nym zespotowym pokazie miodej sztuki polskiej w Paryzu
w 1922 roku, nie posiadali podobnych afiliacji z radykalng
awanqarda. Artysci krequ Ecole de Paris, z ktérymi formisci
utrzymywali kontakty, reprezentowali po | wojnie Swiatowej
postawe raczej zachowawczg w ramach tendencji moderni-
stycznych. Nalezy jednak zaznaczyc, ze powstate po | wojnie
nowe paristwa Europy Srodkowo-Wschodnie] siegaty w bu-
dowaniu swojej tozsamosci do alfabetu miedzynarodowego
modernizmu plastycznego i architektonicznego.

Zjawisko 1aczenia awangardy 7 tradycjg w budowaniu
kulturowej tozsamosci narodowej wystepowato szczegol-
nie silnie przed | wojng Swiatowg w tych krajach Europy
Srodkowej, ktore dazyly do uzyskania samostanowienia,
i wystepowato nadal w okresie powojennym, po uzyskaniu
przez nie niepodlegtosci. Natomiast w awangardowych kie-
runkach tych krajow, ktore jg posiadaty, takich jak niemiecki
i austriacki ekspresjonizm, zaznaczyto sie ono w znacznie
ograniczonym zakresie. Program nacjonalistyczny realizo-
wafa tamze wspomniana sztuka rodzima, Heimatkunst,
7walczajaca awangarde jako obcy wtret o charakterze
kosmopolitycznym. Dopiero wybuch | wojny Swiatowe]
spowodowat u czesci artystow, na fali nastrojow patriotycz-
nych, przekonanie o narodowym, germariskim charakterze
sztuki ekspresjonistyczne.

Rowniez w sztuce wegierskiej okresu poprzedzajg-
ceqo wybuch | wojny Swiatowej, u artystow zrzeszonych
w takich ugrupowaniach jak MIENK i Nyolcak (Osmiu), nie
odnajdujemy tak silnej proby stworzenia stylu narodowe-
qo, jako syntezy awangardy i tradycji, jak w czeskim kubi-
zmie (natomiast pragnienie stworzenia stylu narodowego
zaspokajat program sztuki rodzimej, ktory przyswiecat na
poczatku wieku XX dziatalnosci kolonii artystycznych, takich
jak Nagybdnya, Szolnok czy zwtaszcza Godolls). Wegier-
skich artystow awangardowych z wezesnej fazy pociggaty
raczej eksperymenty formalne niz refleksja nad charakterem
narodowym sztuki. Ich awangardowos¢ byta mniej rady-
kalna, wystepowaty wptywy ,intymizmu” nabistow, repre-
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zentowaneqo przez Jozsefa Rippla-Ronaia, oddziatywanie
(ézanne'a czy wreszcie ekspresjonizmu i kubizmu. Sztuka
wegierska przed wybuchem | wojny Swiatowe] przypomi-
nata okres preformistyczny w sztuce polskiej, czasy Wystaw
Niezaleznych w Krakowie. Dopiero okres wojny, a po jej za-
koriczeniu rewolucja i powstanie Wegierskiej Republiki Rad,
zradykalizowato Srodowisko budapeszteriskie wokot wspo-
mnianego juz Lajosa Kassaka i wydawanych przez niego
czasopism A Tett"i,Ma"

Takze nie wszyscy formisci realizowali program awan-
gardowej sztuki narodowej. Tego aspektu byta pozbawiona
m.in. tworczos¢ Stanistawa Ignacego Witkiewicza i Leona
Chwistka, aczkolwiek w swoich wypowiedziach teore-
tycznych doceniali ten program, zwfaszcza ze znali dobrze
sztuke ludowg Podhala, ktora formistom kojarzyfa sie z ku-
bizmem i ekspresjonizmen.

Formisci mieszczg sie zatem dobrze w kanonie wczes-
noawangardowej sztuki Europy Srodkowej. taczy ich wiele
analogii zwiaszcza z czeskim kubizmem oraz z wegierskg
awangarda, ale nie poprzez bezposrednie oddziatywanie,
lecz przez czerpanie 7 tego sameqo Zrodta, ktorym byt Pa-
ryz. Kierunki paryskiej sztuki awangardowej: fowizm i ku-
bizm byty modyfikowane i dostosowywane do kontekstu
polityczno-kulturowego Europy Srodkowej. W mniejszym
stopniu zaznaczyty sie na tym etapie wptywy futuryzmu,
chociaz wystapity one u niektorych formistow, takich jak
Tytus Czyzewski, a zwfaszcza Leon Chwistek.

Kolejnos¢ dat powstania poszczegolnych ugrupo-
war awangardowych na obszarze Europy Srodkowej jest
rowniez w tym kontekscie wielce wymowna. Najbardziej
progresywna sztuka niemiecka rozpoczyna pochod awan-
gardowych ugrupowan datg 1905 roku, w ktorym powstata
drezdeniska grupa Die Briicke; w tym samym roku tworzy sie
w Wiedniu Klimt-Gruppe i w Krakowie Grupa Pieciu, jeszcze
niemajqca charakteru stricte awangardowego. W nastep-
nych latach powstaje w 1907 roku w Pradze Grupa Osma,
w roku 1909 zostajg zatozone w Wiedniu Neukunstgruppe,
w Monachium Neue Kiinstlervereinigung i w Budapeszcie
Nyolcak; w 1910 zaczyna wychodzi¢ w Berlinie, Der Sturm’,
awroku 1971 powstaje w Pradze Grupa Artystow Plastykow
i Der Blaue Reiter w Monachium. Na koniec, w 1917 roku,
powstaje Grupa Formistow.
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W tym kontekscie wyznaczenie roku stulecia awan-
gardy polskiej na 2017, zwigzane z datg powstania Grupy
Formistow, wydaje sie dosC umowne, biorac pod uwage
pojawienie sie w polskiej sztuce dziet utrzymanych w sty-
listyce kubo-ekspresjonistycznej jeszcze w okresie poprze-
dzajacym wybuch | wojny Swiatowej. Nie powstato jednak
wtedy zadne ugrupowanie o sprecyzowanym programie
awangardowym.

Przedstawiony przeze mnie ,zarys problematyki” jest
konstrukcja z natury rzeczy schematyczng i uproszczong.
/ jednej strony zawiera wywod z Geografii wyobrazonej,
jak brzmi tytut ksigzki o koncepcjach Europy Srodkowe]
w XX wieku Simony Skrabec, ktdre ostatecznie nigdy sie nie
zmaterializowaty, pozostajac utopiami". Z drugiej strony
rozwija rozwazania z zakresu historii kierunkow i ugrupo-
wan artystycznych. Ten czasoprzestrzenny szkielet nalezato-
by wypetnic zywa tkanka wypowiedzi programowych, teks-
tow krytycznych, biografiami artystycznymi, analizg dzief,
a takze interpretacjg szerszego kulturoweqo tha (architek-
tura, muzyka, literatura, teatr) oraz politycznych uwarun-
kowan. Powstataby wtedy obszerna monografia. Jednakze
skromne ramy objetosciowe zaprezentowaneqo artykutu
uniemozliwiaja realizacje tego postulatu.
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Formism and the Early Avant-Garde Tendencies
in the Art of Central Europe. An Outline
of the Problem

(summary)

The article constitutes an attempt to define the place of form-
ism within the context of the main trends and directions of the
early Avant-Garde movement in Central Europe. In the first part
of the article, the author presents the problems associated with
the different understanding of the very concept of Central Europe
which underwent considerable transformations in the course of
the 20" ¢ under the influence of political events, such as the two

Formizm a tendencje wczesnoawangardowe w sztuce Europy. ..

world wars, the political transformation of 1989 and the chang-
ing ideological conceptions that accompanied them. Formism,
which came into existence in the year 1917, is regarded as the
first avant-garde movement in Poland. Yet, it arose as the last of
the groups belonging to the early avant-garde on the territory of
Central Europe that had been dominated before World War | by the
(entral Powers: the German Empire, and in particular by the mul-
tinational Austro-Hungary. The movement flourished in the first
years of the interwar period, when new national states came into
existence in the effect of the disintegration of the central powers
as well as tsarist Russia.

In the subsequent part of the article, the author comes to the
conclusion that the element which links formism to other,
similar movements in Central Europe is a synthesis of the avant-
garde program and a specific traditionalism, manifesting itself,
among others, in a search for elements of national style in old art
(.. Gothic in German expressionism or Baroque in Bohemian
cubism) as well as in folk art, treated as a kind of contemporary
primitivism, in a similar way as African or Polynesian sculpture.
The most characteristic formal feature of the contemporary Central
European avant-garde which could be observed before World War
I both in the Bohemian cubism, and in Hungarian, Austrian and
German art, as well as in formism, was a tendency to combine
French cubism with German expressionism; the latter tendency
contributed to the creation of a phenomenon that could be re-
ferred to as cubo-expressionism.
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