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Akademia Sztuk Pieknych

Wroctaw

Inwestycje bezkapitatowe

W latach 1945-1981, whrew prawidtowosciom warunkéw po-
litycznych ekonomicznych spotecznych itechnologicznych, na
polskich Ziemiach Zachodnich i Pétocnych (,0dzyskanych”) po-
jawity sie nowe idee artystyczne (dzieta, teorie, manifestacje) oraz
oryginalne formy ruchu artystycznego. Te innowacyjne poczynania
miaty pewne cechy swoiste:

a) niezbieznos¢ z analogicznymi procesami w sztuce Swiatowej
(zachodnie));

b) samodzielne okreglanie nowych form i formut dzieta w sztu-
kach pieknych ina pograniczach dziedzin i dyscyplin;

() publikowanie dziet i tekstow ,nowej sztuki” poza planami
dziafalnosci oficjalnych instytudji kultury, a takze poza zasiegiem
cenzury.

Jedli przyjmiemy kryteria nowosci i oryginalnosci formy jako
podstawowe, to z duzym prawdopodobienstwem mozemy mdwic
0 pojawianiu sie tworczosci artystycznej najpierw wewngtrz zdefi-
niowanych dziedzin (w malarstwie, w rzezbie, w teatrze, w literatu-
17e, itp), a takze w ustanawianych nowych rodzajach nieuzytecznych
gier i zabaw.

Zapewne pierwszym znanym mi artysta malarzem, grafikiem
i rysownikiem — pierwszym Swiadomym tworcg na catym obszarze
Ziem Zachodnich i Potocnych byt Waldemar Cwenarski, student
PWSSP we Wroctawiu (1930—1953). Znajdziemy w jego tworczo-
Sciinspiracje malarstwem wspétczesnym, np. francuskim (Georges
Rouault) i znakomite réznice, jego wtasne oryginalne interpretacje
i odkrycia.

To requta bedzie obowigzywac w rozwoju sztuk plastycznych:

— podjecie inspiragji zjuz ujawnionej i praktykowanej
konwendji,

— studium i przetworzenie,
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Pamieci Barbary Koztowskiej, autorki przedstawienia Arytmia

— radykalne indywidualne zdefiniowanie (m.in. Jan Chwatczyk,
Wanda Gotkowska, Jozef Hatas i Alfons Mazurkiewicz w rozwoju
wroctawskiego strukturalizmu).

Kontynuacje, nasladownictwa, przejecia znanych juz requt,
z wiekszym lub mniejszym udziatem wiasnej inwendji, sq zjawi-
skiem powszechnym. To naturalne reakcje na pojawianie sie nowych
,~lzméw”. Istotne jest jednak, gdzie i kiedy te ,-izmy” pojawiaja
sie jako pierwsze sygnaty nowych idei. Nie pojawiaja sie jednak
te idee na pustkowiu. Poprzedza te nowosci jakas ugruntowana
kultura — plastyczna, teatralna, literacka, muzyczna i wszelka inna
7aqgszczajaca sie uprawa, tworzaca sie lokalnie tradycja i Swiado-
mos¢ kontynuadji tradydji szerszej i gtebszej, siegajacej poza granice
przestrzeni i czasu.

To, co wszerokim zakresie charakteryzowato malarstwo,
grafike i rzezbe (lecz nie tylko te sztuki piekne, ale te szczegdlnie,
w osrodkach tych naszych ,Nowych Ziem”), byto dazeniem do
wypracowania silnie zindywidualizowanej stylizacji, wrecz jakby
kaligrafii. Najmocniej takie dazenie — tzw. ,Nowa Secesja” — za-
znaczyto sie we Wroctawiu w pracach dwoch rzezbiarzy — Borysa
Michatowskiego i Ryszarda Zamorskiego oraz w grafice Andrzeja
Basaja. To 0sobnos¢, osobliwos¢ i osobistos¢. Na tej drodze szcze-
g6lnym przypadkiem bytaby sylwetka i ,0s0bna” twérczos¢ Jzefa
Gielniaka — bardzo znaneqo i cenionego grafika linorytnika, two-
rZacego w gorskim sanatorium w Bukowcu.

Znajdziemy tez kilkoro innych samotnikéw, skupionych na do-
skonaleniu jedynych w swoim rodzaju stylistyk i wyobrazniowych
swiatow. Wypada przypomnie¢ np. takich tworcow jak drwal Jozef
Lurka, goral samouk (mieszkat na wsi pod Swidnica), ktory wywodzit
swoja sztuke z tradydji rzezby ludowej, autor cyklu przejmujacych
interpretacji scen Meki Pariskiej, lub rzadko wspominany rzezbiarz
Andrzej Wojciechowski, tworzacy w ciggu zaledwie paru lat kolekcje
kolorowych gipsowych figur. Osobny Swiat — groteski i maskowanej
grozy — reprezentowaty obrazy Tadeusza Wronskiego, czy malar-
stwo Zygmunta Woznowskiego — wizje odwrdconej przestrzeni.
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Odzytwe Wroctawiu nurt ,abstrakgji analitycznej”, bedacej zobowia-
2uj3cq tradycjg Wielkiej Awangardy, w polskiej radykalnej odmianie.
Znalazfoby tutaj swoje miejsce takze malarstwo, taczace z tym nur-
tem abstrakdji wrazliwosc polskiego koloryzmu: petna osobliwosc,
ale bardzo elegancka. Mozna te pozycje uzupemi¢ o nazwiska
Mariana Szpakowskiego z Zielonej Gory, Ludmity Popiel i Jerzego
Fedorowicza z Koszalina. Kolezeniskie zwigzki i wzajemne wsparcie
w realizowaniu roznych inicjatyw w ruchu artystycznym miaty swoje
ideowe podstawy na tym polskim Zachodzie.

Obecnos¢ wsrdd stosunkowo licznej gromady artystow pla-
stykow réznych odmiericow i oryginatow miato kolosalne znacze-
nie. Pojawianie sie za$ takich indywidualnosci, jak wspomniany
Waldemar Cwenarski, stawato sie fundamentem postawy tworczej
niejako wbrew wszelkim ,duchom czaséw". To byty wyrazne punkty
odniesienia przy braku szerszego uznania dla tworczych innowa-
(ji. Taka postawa juz ujawniona i ochroniona otwierafa na nowe
idee dusze wyrobnikow od pedzla, rylca i dfuta. Mozna wigc byto
tworzy¢ wiasne hierarchie osiggniec, ignorujac uznanie z zewngtrz
iz wiasnego $rodowiska. Mozna byto ignorowac kiepskie warun-
ki prowingjonalnego bytowania na marginesie zycia spotecznego
i prozaiczng biede. Wszakze nawet tak wyrafinowane intelektu-
alnie propozydje, jak te Jerzego Rosotowicza, znajdowaty jednak
w koricu uznanie. Niewatpliwie to obecnos¢ we Wroctawiu Jerzego
Ludwiriskiego w latach 19661974 stuzyta wydobyciu na Swiatto
dzienne wartosciowych osiagnie¢, niejako przesadzajac o ich histo-
rycznosci (rosnacy udziat wroctawian w waznych pokazach w Polsce
i za granicg), choc niekoniecznie juz przy akompaniamencie wnikliw-
szych i petniejszych interpretagji.

Brak proporcjonalnego do osiggniec uznania dla tworczosci
wroctawskich plastykow, oprocz niedostatkow krytyki artystycznej
i niemocy intelektualnej roznych badaczy, pogfebiaty niejako syste-
mowe requty gry, a wiec polityka kulturalna partyjnego paristwa.
Opr6cz wielu innych paskudnych celw, polityka ta zaktadata utwo-
rzenie i rozwijanie jednego centrum — Warszawy. Stad odpowied-
nio skontrolowane wartosci miaty by¢ ,dystrybuowane w teren”.
Ten monocentryzm w polityce kulturalnej paristwa byt oczywiscie
sprzeczny z catg wielowiekowg tradycjg polskiej kultury.

Wroctaw, z uczelnig plastyczng ksztatcaca oficjalnie tylko cera-
mikow i szklarzy, jako miasto wojewddzkie, mogt mie¢ ,z przydzia-
tu” gromadke wybitnych i uznanych rekodzielnikéw, a dla ozdoby
i na pocieszenie, po jednym wybitnym malarzu, grafiku i rzezbiarzu.
Ale, niejako w cieniu oficjalnych hierarchii, kultury i sztuki”, poja-
wity sie nad Odrg nie tylko pojedyncze przypadki przekroczenia
konwencjonalnej ,gry artystycznej”. Tak sie zdarzato w kilku innych
oSrodkach na zachodzie Polski. Tu, we Wroctawiu, urosto Srodowisko
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tworcze i w oparciu o swoje sity, samodzielnie rozpoznajace whasne
celei swojg wartosc. Lista autoréw innowacyjnych dziet w sztukach
pieknych iw nowych rodzajach artystycznych, jaka moglibysmy
stworzy¢, to kilkadziesiat pozycji. Tego — jak na PRL — byto na-
prawde wiele.

Najpowazniejszym jednakze powodem niedocenienia tworczo-
5 artystycznej, pojawiajacej sie w sztukach pieknych na Ziemiach
Zachodnich i Potnocnych, nie byta weale cenzura i materialna bieda.
Dziatacze partii komunistycznej mogli utyskiwac na niski poziom
upartyjnienia i niski autorytet partyjnych dziataczy w tym Srodo-
wisku, a komendanci Stuzby Bezpieczenstwa utyskiwac na stabos¢
agentury i wptywy Kosciota Katolickiego. Nawet wéréd ,awangar-
dowych” artystow, lewicowe poglady i postawy oraz laicki ,Swia-
topoglad naukowy” nie znajdowaty wyznawcow.

Nie to wszakze byto decydujace dla ,pozostawania w smudze
cienia” oryginalnej tworczosci (jesli moze by¢ tworczos¢ nieorygi-
nalna), lecz tkwiacy w niej samej brak, na odpowiednim poziomie,
synchronizacji pojawiania sie tych nowych zjawisk z rytmem prze-
mian w Swiatowej tworczosci artystycznej, w owym ,uniwersum
kultury i sztuki”, aw kazdym razie w tym , Swiecie Sztuki”, tak jak
ten Swiat i jego pojecia rozumiaty elity powojennej Polski.

Doceniam zastugi dla kultury plastycznej znakomitych malarzy
irzezbiarzy, zajetych rozwijaniem gtwnych nurtéw stylistycznych
w ,wizualnosci wysokozorganizowanej”, w zgodnym rytmie z do-
ptywajacymi z Zachodu informacjami o kolejnych ,awangardo-
wych” stylistykach, nurtach i tendencjach. Jednak to nie oni byli
artystami. Najbardziej zaskakujacym i fascynujacym zjawiskiem byto
pojawianie sie Catkiem Nowych Idei, jesli na tym Swiecie co$ catkiem
Nowego moze sie narodzic.

O sensibilistach i ich teatrze dowiedziatem sie przez przypadek
w Koszalinie w 1957 roku. Wasnie zdatem mature. Po niezdanym
egzaminie — niepowodzeniu w rozpoczeciu studiow na architekturze
we Wroctawiu, postanowitem zatozy¢ wiasny teatr. Szczesliwym
Zbiegiem okolicznosd, a takie szczesliwe okolicznosci miaty prawo
pojawic sie po 1956 roku nawet w Koszalinie, spotkatem kilkoro
kolezanek i kolegdw, z ktérymi zatozylismy Klub Mtodych (z sekcja
teatralng) przy Wojewddzkim Domu Kultury. Dwéch jeszcze nie-
(0 starszych artystow stanowito trzon teatralnej grupy: Wactaw
Wiodarczyk — rezyser i Piotr Wieczorek — historyk sztuki, jako sce-
nograf. Poza tym, wszyscy bylismy jednoczesnie aktorami Teatru
Eksperymentalnego. Oprocz teatralnej groteski K.I. Gatczyriskiego
Gdyby Adam byt Polakiem, inscenizacji poezji tegoz autora w spek-
taklu Ze wszystkich kobiet swiata najpiekniejsza jest noc, eksperyment
wyprowadzit nas wprost na ulice w krotkich scenkach i zaaranzo-
wanych sytuacjach. Dzisiaj zapewne nazwalibysmy te produkcje
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event, performance i happening. Wtaczalismy te nasze paradoksalne
produkcje w imprezy masowe, a takze wystepowalismy z seansami
estradowo-poetyckimi w Osrodku Pracy Wiezniow w Koszalinie.

Z Piotrem Wieczorkiem w pazdzierniku 1958 roku rozpoczeli-
smy studia w PWSSP we Wroctawiu i prace w teatrze studenckim
,Kalambur” u Bogustawa Litwirica. Byto to kolejne doswiadczenie,
w kt6rym to ogniskowaty sie nowe idee , teatru akgji i przedmiotu’,
,sceny otwartej”, kabaretowej ,Piwnicy pod Edulem” i nadscenki
,Modern Trio Apieritif Bieriozka” (Zbigniew Makarewicz — vocal,
Ryszard Uklanski — bas, Piotr Wieczorek — piano), a takze galerii
w klubie studenckim Patacyk, w ktdrej happeningowe ,wernisaze”
realizowat duet Adam Rzasa i Piotr Wieczorek, na otwarciach wy-
staw nigdy nienamalowanych obrazéw. 0d 1962 do 1966 roku Rzasa
organizowat wystepy ,Teatru Trumna”, ktéreqo spektakle, a w za-
sadzie seanse, polegaty na seriach ,klasycznych performance'ow”.
Tak przynajmniej sadzit Jerzy Ludwiriski'.

Niewatpliwie klimat Srodowisk wyzszych uczelni, spotecznosci
studenckiej i uzyskanej wiekszej swobody w ramach dwczesnej poli-
tyki kulturalnej miat za Ziemiach Zachodnich, podobnie jak w innych
czesciach Polski, istotne znaczenie dla ksztattowania sig i ujawniania
nowych idei, nowatorskich pomystow formalnych, bez ogladania
sie na to, co na Wschodzie ina to, co na Zachodzie, a to wiasnie
mocno akcentowano w manifescie sensibilizmu. Niewgtpliwie sen-
sibilizm byt ruchem podobnym do dadaizmu. Podobnym, ale nie
tozsamym; takze z analogicznymi praktykami neo-dadaistycznymi
na Zachodzie (np. p6zniejszym o kilka lat ruchem Fluxus). Sensibilizm
swobodnie odnosit sie do zastanych form i definicji, ale nie btadzit po
omacku w labiryntach wartosci, tak jak dadaisci niemieccy w latach
20., concept-art lat 1960—1970 w Wielkiej Brytanii i USA, i gdzie-
kolwiek indziej, z gtowami zamulonymi marksistowskim osadem.

,Sensibilizm nie nequje istnienia innych kierunkdw w sztuce.
Sensibilizm je wchtania, tworczo przeksztatca i uszlachetnia” — pi-
sali Kazimierz Gtaz i Michat JedrzejewskiZ. Sensibilizm kierowat sie
na ,wartosci ponadczasowe” i postulowat ,asemantyczng analize
dzieta artystycznego”. Patrzac ztamtej perspektywy odrzucat
sensownos$¢ pytania ,realizm czy abstrakcja”. W praktyce za$ jego
zwolennicy urzadzali: happeningowe spektakle (1957); redagowali
paradoksalne definicje sztuk pieknych, a takze niektorych dziedzin
nauki i pradow literackich, opublikowane w Piramidzie sgjengji pet-
nej (rodzaj encyklopedii, wydawanej w formule ,samizdatu” przez
Michata Jedrzejewskiego i Wiestawa Zajaczkowskiego); drukowali
whasne pienigdze (funty patagoriskie — jeden funt rdwnat sie

! Ludwiriski (2009: 291).
2 S3j (2004: 9).
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brakowi stu ztotych). Sala teatru lub kawiarni, ulica i park — kazde
miejsce i kazda konwencja spotkania byta odtad rownie ,artystycz-
na’, jak uswiecone tradycja miejsca, ceremoniaty i struktury.

Dorobek

Poczynajac od 1956 roku tylko we Wroctawiu, ale czasem tez
w Gdarisku, lub w Koszalinie:

po pierwsze:

1) wyodrebniajg sie nowe synkretyczne rodzaje aktywnosci:
na pograniczach znanych rodzajow (z nawiazaniami do zrodet
Z1at 1900-1939): parateatr, poezjografia, tekst artystyczny (dia-
gramy, kompozycje tekstowo-obrazkowe, wypowiedzi-monologi),
kineformy;

2) powstaja nowe metody konstrukgji dzief plastycznych: gry
systemowe i dziafania sensytywne, konkretyzm (nie myli¢ z tzw.
poezja konkretng) czyli wszelkiego rodzaju dane faktyczne, jako
podstawy ,generowania” struktur wizualnych, a takze kompozycje
wieloobrazkowe w malarstwie, grafice i fotografii;

3) pojawia sie programowanie procesow, a w tym: inter-
wengje w przestrzeni publicznej (zapowiadane iniezapowia-
dane, akceptowane i nieakceptowane przez wifadze), np. Teatr
Eksperymentalny w Koszalinie (1958), a we Wroctawiu dziatalnos¢
Grupy Happeningowej Lilianny Lewickiej (1964—1972) i Studio
Kompozycji Emocjonalnej (1971-1990);

4) podejmuje sie inicjatywy w skali globalnej (np. Linia gra-
niczna Barbary Koztowskiej);

5) programuije sie i rozpoczyna prace krajobrazowe;

6) konstelacja zjawisk okreslana mianem ,sztuki pojeciowej”
rozrasta sie do rozmiaréw specyficznie wroctawskiej dziedziny
tworczosci (czasem faczona w publikacjach z odmiang tzw. ,kon-
ceptualizmu”), skfadajacej sie z charakterystycznych operacji na
pograniczach dziedzin i dyscyplin i pograniczach tychze pogranicz.

po drugie:

(zy mozliwe, by to bogactwo miato sie zmiesci¢, ze swoim
wiasnym spontanicznym pulsowaniem, np. we Wroctawiu w lokalu
Biura Wystaw Artystycznych o powierzchni 100 m?? Niemozliwe.
Skromna siec placéwek i zbiurokratyzowane procedury ustala-
nia planéw imprez powodowaty, ze kolejne roczniki aktywnych
plastykow poszukiwaty bardziej swobodnych form publikowania
swego dorobku artystycznego. Dlateqo tez, az do 1979 roku i po
1981 roku rozwijaty sie wiasne inicjatywy srodowisk, zmierzajace do
publikowania dziet i tekstow ,nowej sztuki” poza planami dziatal-
nosci oficjalnych instytudji kultury, a takze poza zasiegiem cenzury.
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Wypada tutaj wyliczy¢ przynajmniej same formy funkcjonowania
0wej w znacznym stopniu autonomicznej , Strefy Suwerennej Akgji
Artystycznej”, jak to w 1971 roku okreslitem (patrz: materiaty Zjazdu
Marzycieli, czyli IV Biennale Form Przestrzennych w Elblagu?).
Powstawaty i znikaty:

1. Galerie alternatywne-autorskie:

a) qalerie przy zaktadach pracy np. przy Zaktadach Zamech —
Galeria EL w Elblagu (Gerard Kwiatkowski), przy teatrze — Galeria
Kalambur we Wroctawiu (Piotr Wieczorek), przy Parstwowym
Gospodarstwie Rolnym — Wiejska Galeria Sztuki w Piotrowicach
koto Chojnowa (Anastazy B. Wisniewski);

b) wklubach doméw studenckich np. we Wrocawiu
,Katakumby” Akademii Rolniczej (Wojciech Stefanik), ,Zaktad nad
Fosq” Politechniki (Michat Bieganowski), , Miedzynarodowa Galeria
Sztuki Najnowszej” w Domu Studenckim PWSSP (Romuald Kutera);

) wroznych klubach ,na miescie” jak np. w Studenckim
Klubie , Patacyk”, w KMPIK Galeria pod Mong Lisq (Jerzy Ludwiriski),
w Klubie Zwigzkow Tworczych we Wroctawiu — Permafo (Andrzej
Lachowicz) i, Kwartat” w drugiej edycji (Janusz Halicki), w Klubie
Mtodziezy Pracujqcej — Piwnica Swidnicka (Zbigniew Makarewicz,
Wiestaw Paczkowski), w Klubie Oficerskim Sztabu Slaskiego Okrequ
Wojskowego — ,Kwartat”, w pierwszej edydji (Kazimiera Karpiniska,
Adam towczycki-Walitt);

d) jako agendy stowarzyszen, jak np. Zwiazku Polskich Artystow
Plastykéw — Galeria X we Wroctawiu (Zbigniew Makarewicz),
Towarzystwa Mitosnikow Wroctawia — Spojrzenia (Andrzej Will);

e) pod patronatem instytudji kultury, jak np. Osrodka Kultury
i Sztuki we Wroctawiu Foto-Medium-Art (Jerzy Olek).

Po 1981 roku galerie organizowane w kosciofach i pomiesz-
czeniach koscielnych byty naturalnym przedtuzeniem tej tradycji,
jak np. Galeria Na Ostrowie we Wroctawiu 19841990 (Jerzy Ryba).

2. Galerie alternatywne (bez miejsca), jako inicjatywy artystow
(korespondendja, druki ulotne), np. Galeria TAK i NIE Anastazego B.
Wisniewskiego w Elblagu i we Wroctawiu.

3. Galerie alternatywne (w mieszkaniach i pracowniach ar-
tystow), np. Galeria Babel Barbary Koztowskiej we Wroctawiu
(1972-1981).

4. Teatry eksperymentalne, np. Teatr Eksperymentalny
w Koszalinie (zat. 1958) iTeatr Galeria w Gdarisku (Jerzego
Krechowicza, zat. 1963); we Wroctawiu — Teatr Pantomimy (Henryka

3 Zjazdowi Marzycieli towarzyszyt odbity na powielaczu tekst Jerzego
Ludwinskiego Muzeum Sztuki Aktualnej we Wroctawiu (koncepcia ogdina),
przedruk: Ludwinski (2009: 233—229). Por. Denisiuk, Opalewski (2002);
Tomczyk (1973); Breguta (2013); Dzieweczyriska (2015).
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Tomaszewskiego) i S.1. Kalambur (Bogustawa Litwirica), w Opolu —
Teatr 13 rzed6w (Jerzego Grotowskiego).

5. Zjazdy-plenery (np. w Osiekach koto Koszalina, w Miastku
koto Stupska), sympozja (np. Ztote Grono w Zielonej Gorze,
Sympozjum Plastyczne we Wroctawiu w 1970 roku); konferencje (np.
Mozliwosci sztuki w 1979 roku, w galerii Katakumby we Wroctawiu).

6. (zasopisma artystyczne bezdebitowe (poza cenzura) np.
,0rgan Studio Kompozycji Emocjonalnej” — miesiecznik; wychodzit
we Wroctawiu w latach 1972-1991.

7. Galerie dziatajace bez cenzury wystaw i bez koordynadji
swoich planow z urzedowymi planami dziatalnosci kulturalnej np.
Galeria X, w ramach struktury ZPAP we Wroctawiu.

8. Nieformalne grupy samoksztatceniowe prowadzone przez
niektorych artystéw w ich mieszkaniach i pracowniach, np. we
Wroctawiu przez Stanistawa Drézdza i Barbare Koztowskg. Zaznaczy¢
przy tym trzeba istnienie we Wroctawiu alternatywnego uniwer-
sytetu humanistycznego. Uczelnia ta dziatata w szczegélny sposob,
oczywiscie nieformalny. Byt to program realizowany z udziatem
wybitnych uczonych, zorganizowany i prowadzony perfekcyjnie
przez ksiedza pratata Aleksandra Zienkiewicza, a za oparcie stuzyta
struktura Centralnego Osrodka Duszpasterstwa Akademickiego. Ten
osrodek, na Ostrowie Tumskim ,pod czwdrkg”, stanowit znakomite
intelektualne zaplecze dla konfrontacji z marksistowskim filozofowa-
niem, socjologizowaniem i antropologizowaniem na Uniwersytecie
im. Bolestawa Bieruta.

9. Grupy artystyczne:

a) jako stowarzyszenia, np. Grupa Wroctawska;

b) zgtoszone w organach stowarzyszenia tworcow (ZPAP,
ZPAF) np. we Wroctawiu: Grupa 8., Grupa Happeningowa, Ciggle
Mtodzi Entuzjasci Niedojrzatych Cytryn, Z Kuzniczej, Nie tylko My;

¢) niesformalizowane — poza strukturami stowarzyszer np.
Studio Kompozycji Emocjonalnej.

po trzecie — pomimo wszystko:

Wypada teraz policzy¢ ograniczenia ,z natury rzeczy” i nega-
tywne oddziatywania celowe. Natura rzeczy polegata na dramacie
Il wojny Swiatowej, a nastepnie na powojennej wedréwce ludow,
(zeqo panstwo, spoteczenistwo, narod polski nie byty w zaden
spos6b podmiotami sprawczymi. Na tym wszakze nie koriczyty sie
negatywne oddziatywania. Na spedzong na ,Ziemie Odzyskane”
mase ludnosd rzucit sie komunistyczny polski aparat represji i pro-
pagandy, realizujacy w boku Armii Czerwonej cele ,Swiatowego
ruchu robotniczeqo”. Cele te, czyli przygotowanie rewolugji Swia-
towej, wymagaty petnej i na kazdym poziomie, i w kazdej dziedzi-
nie, konsolidacji spoteczeristwa wokot wiadzy partii komunistycznej,
zyli po prostu bezwzglednego totalnego podporzadkowania. To
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podporzadkowanie miato siega¢ wzorcotwérczych dziatar sowiec-
kich, ich modelu kultury. Na tym polegata doktryna ,realizmu socja-
listycznego”, jako , jedynie twdrczej metody”. Twérczosc artystyczna
z0stata zakazana i byta represjonowana. Cos takiego jak ,sztuka
realizmu socjalistycznego” nie istniato. Oczywidcie propaganda
komunistyczna przekrecajac sens pojec i termindw gtosita same
sukcesy ,w kulturze i sztuce”, istniato nawet od tego specjalne mini-
sterstwo. Zatozone rozbicie struktur spotecznych, doprowadzenie do
atomizadji spoteczenistwa byto warunkiem wstepnym powodzenia
catej operadji. Kleska komunistéw juz na tym etapie polegata na
postepujacej szybko integracji spotecznej, ktdrej sitg sprawcza byt
Koscidt Katolicki.

Jak juz zaznaczytem, kluczowe znaczenie miaty wobec tych za-
tozeri wydarzenia w 1956 roku. Dla utrzymania wadzy partia komu-
nistyczna w Polsce zostata zmuszona do kroku w tyt. Niektdre spon-
taniczne ale dokonane w wielkiej skali decyzje spoteczeristwa byty
juz nie do cofniecia. Chtopi zdemontowali kotchozy a artysci porzucili
realizm socjalistyczny. Co wigcej, dla utrzymania spokoju spoteczne-
go tj. unikniecia dziatar rewolucyjnych czyli kontr-rewolucyjnych
komunisci zrezygnowali z fizycznego nacisku na Kosciét Katolicki.

(enzura nie obejmowata juz estetyki dziet plastycznych, mu-
zyaznych czy literackich, lecz jedynie przenoszone przez te dziefa
tresci, z oczywistym uprzywilejowaniem filmu. Nie zrezygnowano
wszakze 7 teqo obszaru kultury jako narzedzia ,pieriekowki” pol-
skiego spoteczeristwa’. Zmieniono metode. Skoro przymuszenie
do poddania sie moskiewskiej estetyce zostato tak masowo odrzu-
cone, zarzadzono liberalizm. Otwarcie na Swiat polegato na roz-
propagowaniu wybranych watkow kultury Zachodu (uwielbianego
przez Polakow do przesady), a to w celu przezwyciezenia dominagji
katolickiej i szlacheckiej tradycjiw naszej kulturze. Taka byta gomut-
kowska strategia. Tworczym zadaniem polskiego artysty stato sie
,przenoszenie na nasz grunt” tendencji dominujgcych w sztuce
Swiatowej. W tym celu wybrani panowie i wyselekcjonowane pa-
nie, dotad lojalnie idacy w cuglach ,socu”, byli wysytani na Zachéd,
aby przywozi¢ owe upragnione ,nowinki”. Sprawdzeni w lojalnym
stosowaniu jedynie twdrczej metody rzemiesInicy otrzymali licencje
na tworzenie ,antyimportowej” kolekcji dziet sztuki, wedtug naj-
nowszych wzoréw. To ich dzieta zapetniajg muzealne magazyny.
Pedzelkami z bobrowego wtosia maczanymi w olejnej farbie nasi
awangardowi malarze przekopiowywali rastrowe efekty tak, zeby
byto tak, jak na ptdtnach ich zachodnich mistrzw.

* Mianem ,nepekoBka” albo ,nepekoBKa 3akniouéHHbIX" okredla sie proces
pracy naprawczej, jaki mieli przejs¢ w sowieckich wiezieniach osadzeni, by zerwa¢
zprzesztoscia (przyp. AM.).
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Niezbieznos¢, czyli tytutowq ,arytmie” w stosunku do
Wschodu i Zachodu, poswiadczaja daty pojawiania sie dziet two-
rzonych w nowej formule. Poswiadczaja takze opublikowane teksty
i samodzielne okreslanie nowych form i formut dzieta w sztukach
pieknych oraz na pograniczach dziedzin idyscyplin. ,Arytmia”
artystycznej tworczosci to réwniez brak reakgji na politycznie
wyznaczane cezury — daty kolejnych przefomdw. Tym rytmom,
za Irzykowskim, przypisywalismy miano ,jefomow” czyli ,skrzy-
Zowania jefopa z przetomem”. Na uboczu tej wielkiej przemiany,
jak i tamtej wczesniej, na uboczu poprzedniej wielkiej przemiany,
nieco naiwnie sadzac, ze tworczos¢ artystyczng mozna traktowac
powaznie, egzystowato i by¢ moze nadal egzystuje we Wroctawiu,
kilku dziwakéw. Ich prace zazwyczaj traktowano i traktuje sie z na-
leznym im ograniczonym zainteresowaniem.

Podstawg takiego traktowania jest zjawisko ,podwajnego
odbicia’, ktdre scharakteryzowat w 1981 roku Jerzy Ludwinski na
sesji Sekji Polskiej Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytyki
Artystycznej. W skrdcie rzecz ma sie tak: jesli powodowany dyna-
mikg wfasnego rozwoju polski artysta dochodzi do zupetnie nowej
koncepdji dzieta, to oczywiscie jest to formuta inna, niz wtasnie upra-
wiana w Polsce, jak i w innych krajach. Krytycy iinni obserwatorzy
Zycia artystycznego, zaopatrzeni w przymiarki konwendji, takze tych
najnowszych — zachodnich, nie zwrdcg uwagi na ten przypadek
,dewiagji”. Moze sie zdarzy(, ze nieco pézniej za granicg, w owych
szczedliwszych krajach, do analogicznej nowej idei dopracujg sie
zachodni artysd, a informacja o ich osiggnieciach dotrze do Polski.
Wtedy nasi eksperci i krytycy zajma sie jej upowszechnianiem.
Oczywidcie znajda sie np. malarze podejmujacy nowg maniere
i zostanie ich wysitek dostrzezony i nagrodzony. W tym czasie nasz
artysta-pionier pracowat dalej, a jego twdrczos¢ osiggnefa etap ko-
lejnej zmiany. Ta za$ zmiana znowu nie odpowiada tej juz nowszej
,awangardowej tendendji”. Tak oto rozwoj rzeczywistej tworczosci
stanie sie przyczyng kleski artysty, w ktorego miejsce w spotecznej
grze zostang wprowadzeni rzemiesInicy, sprawni w nasladowaniu
cudzych artystycznych wynalazkow. ,Podwajna arytmia”, w sto-
sunku do polityki kulturalnej partii komunistycznej i rytmu zmian
W sztuce Swiatowe)j, przesadzata, i by¢ moze nadal przesadza, o sta-
bym rozpoznaniu dwczesnych osiagniec. Czy obecnie w Polsce zdo-
tamy przezwyciezy¢ to zjawisko , podwojnego odbicia”?

(zy odwazymy sie na stosunkowo prosta operacje pordwna-
nia dat powstania podobnych formalnie utworéw w ,wizualnosci
wysokozorganizowanej”, dziet bedacych ,racjonalng organizacja
materiatu wizualnego”, ale réwniez bedacych ,,odnowieniem for-
my w materii”?
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Summary

Arrhythmia. On some aspects of the whole artistic
fuss in the Western and Northern Territories

In the years 1945—1981, contrary to the socio-political and technological
conditions, new artistic ideas and forms in the Polish Western and Northern
Territories (the so-called ‘Recovered Territories’) appeared. The character of
this art was its non-conformity with analogous processes in Western art (the
eponymous ‘arrhythmia’). The ‘arrythmia’ of artistic creativity also means a lack
of reaction to the politically determined caesura.

Thanks to the artists’ efforts, many works appeared and many texts about
the new art” were published outside the plans of official cultural institutions,
as well as beyond the reach of censorship. This tradition should be fully ac-
knowledged and cherished nowadays.
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