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Zapis Rownolegty

Tytut Zapis Réwnolegty odnosi sie do performance’u Witostawa
(zerwonki w Galerii ON w Poznaniu w 1983 1", w ktérym arty-
sta ten stworzyt nawarstwiajacg sie strukture dzwiekow i akgji,
Zpomoca m.in. tasmy magnetofonowej i maszyny do pisania,
rozgrywajac niejako ,dziatanie zacierajace same siebie”(il. 1, il. 2).
Tytut stanowi tez metafore i punkt wyjscia do badari nad twor-
(z0$cig i ,pedagogik rozproszong” Andrzeja Wojciechowskiego
oraz Witostawa Czerwonki po 1981 r., obejmujac refleksje nad tymi
istotnymi i wybitnymi artystami wywodzacymi sie z Wroctawia,
dziatajacymi w Toruniu i Trojmiescie. Andrzej Wojciechowski po
studiach na Politechnice Wroctawskiej oraz Wydziale Rzezby
PWSSP we Wroctawiu, zwigzat sie z ruchem niezaleznym, za-
praszany przez Jerzego Ludwiiskiego do wydarzer w Galerii
pod Mong Lisa. W latach 80. dziatat w Toruniu jako pedagog
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, gdzie mieszkat juz i dziatat
réwniez Ludwiriski prowadzac Galerie Punkt.

Andrzej Wojciechowski obok spektakularnie odwaz-
nych prac artystycznych, dziatan w przestrzeni publicz-
nej (by wzmiankowac akcje partycypacyjng Wieza radosci
7 Mieczystawem Zdanowiczem i wroctawianami, zrealizo-
wang 23 lipca 1970, il. 3, il. 4), zaczat pracowac z ludZmi
dotknietymi roznorodnymi dysfunkcjami, m.in. niewidomymi,
tracgcymi wzrok, jak artystka Regina Stepak, oraz niepetno-
sprawnymi intelektualnie w stopniu gtebszym. Artysta moty-
wowat ich do kreatywnych eksperymentéw oraz wprowadzat

' 0 performatywnym dziataniu Witostawa Czerwonki Zapis Rdwnolegty
w2010. pisat Roman Bromboszcz: ,Za pomoca maszyny do pisania siedzacy przy
stole artysta przenosit stowa na papier. Magnetofon rejestrowat dZwiek towarzyszacy
tej czynnosci, a kamera nagrywata jej obraz”, za: Bromboszcz (2010: 109-121).

2 Pedagogika rozproszona” okreslenie Stawomira Lipnickiego w odniesieniu
do doswiadczent z pracowni gdariskiej ASP, zarwno prof. Wtodzimierza tajminga jak
i Witostawa Czerwonki, por. Lipnicki (2016: 40—44).
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,Lapis rownolegty” — przyczynek do
badan nad twdrczoscia i pedagogika
Andrzeja Wojciechowskiego oraz
Witostawa Czerwonki po 1981 .
[artystow wywodzacych sie

z Wroctawia]

w obieg profesjonalnego ,art-worldu”, dziatajac nastepnie
m.in. w Srodowisku akademickim, zaréwno UMK w Toruniu,
jak m.in. w Laskach. Witostaw Czerwonka nalezat do miedzy-
narodoweqo ruchu artystow kontrkulturowych, w 1981, jako
asystent profesora Romana Usarewicza na gdariskiej PWSSP,
wspotpracujac tez od 1978 1. z Leszkiem Brogowskim, zaczat
prowadzic z Brogowskim, a po 1981 r. samodzielnie autorski
program przyblizajacy problematyke nowych mediow (il. 5, il.
6). Nastepnie Czerwonka byt réwniez inicjatorem i prowadza-
cym tzw. Nieistniejacej Pracowni Intermedialnej P, tworzac
nowa formute ksztatcenia najbardziej aktywnych i dobro-
wolnie podejmujgcych wspdtprace studentow. W w 2012 .
wspominat:

Sprawdzita sie doskonale i cho¢ poza instytucjonalna,
stata sie instytucjg pod nazwa Nieistniejgca Pracownia
Pi. [..] W pierwszej potowie lat dziewie¢dziesiatych za-
zynaja sie pojawiac pierwsze petne dyplomy Pracowni
Intermedialnej, lub aneksy dyplomowe. Ich poziom do-
brze ilustrujg takie przyktady jak: Piotr Wyrzykowski,
Robert Jurkowski, Robert Kaja czy Marek Targoriski...,
artysci czynni do dzié i wierni niepisanym ideatom sztuki
otwartej’.

Urodzony w 1949 1. we Wroctawiu Witostaw Czerwonka
dziatat niejako na zasadzie transferu, t3czac liczne pokolenia
i Srodowiska artystow niezaleznych, wspomagat gremium
WRO (Miedzynarodowego Biennale Sztuki Mediow WRO
wspottworzonego od 1989 r. przez Piotra Krajewskiego,
jego dyrektora artystyczneqo), organizowat réwniez zbioro-
we wyjazdy do Jerzego Ryby ijego wroctawskiej Galerii na
Ostrowie, w ktdrej w 1984 r. wystawiat swoje prace row-
niez Andrzej Wojciechowski. Witostaw (zerwonka nalezat

3 (zerwonka (2012).
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II. 1-2 Witostaw Czerwonka, Zapis réwnolegty, 1983, Galeria ON w Poznaniu. Fotografia dokumentacji prezentowanej na wystawie ,Witostaw Czerwonka. Trzy
sny” w Klaipeda Cultural Communication Center w Ktajpedzie w 2014 1. Fotografia z archiwum rodziny artysty
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II. 3—4 Andrzej Wojciechowski, Wieza radosci, 23 lipca 1970, we wspétpracy z Mieczystawem Zdanowiczem i mieszkaricami
Wroctawia, tablica autorska Andrzeja Wojciechowskiego. Fotografia z archiwum artysty
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II. 5 Witostaw Czerwonka (w pierwszym rzedzie drugi od lewej), J6zef
Robakowski (pierwszy od lewej) i miedzy innymi Leszek Brogowski
(czwarty od lewej) na wyktadzie Grzegorza Krélikiewicza, Strych w todzi,
1983, fot. Zygmunt Rytka, zbiory ,Galerii Wymiany” Jézefa Robakowskiego
wtodzi

II. 6 Witostaw Czerwonka, Trzy sny, 2000, trojkanatowa wideoinstalacja
pokazywana po raz pierwszy na miedzynarodowej wystawie Konstrukcia
w procesie — Ta Ziemia jest Kwiatem w 2000 r. w Bydgoszczy. Tu widok

7 wystawy indywidualnej Trzy sny w Baltic Branach of the National Centre
for Contemporart Arts Kaliningrad w 2014, kuratorka Jolanta Ciesielska.
Fot. Marek Zygmunt

do grona wybitnych twoércéw wideoartu i multimedialnych
medytacyjnych instalagji, wyrostych na swiadomej, rownie
osobnej jego tworczosci malarskiej, graficznej oraz projek-
towe)j, ktore uprawiat od poczatku studiow przez cate lata
70. XX w., rownolegle eksperymentujac juz z fotografig i fo-
toperformance. W 2015 r. Danuta Cwirko-Godycka podkresa-
ta iz Czerwonka byt jednym z najwybitniejszych, a zarazem
najbardziej niedostrzezonych artystéw wspétczesnych, a co
wazne, korzystajac ze swoich rozlegtych kontaktow dyskret-
niei skutecznie oddziatywat, wptywajac na widocznos¢ wielu
swietnych mtodszych artystow.

Andrzej Wojciechowski jest jednym z najoryginalniej-
szych osobowosci rzezby wspotczesnej, debiutujgcych pod
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koniec lat 60. XX w., ktdry zostat od razu dostrzezony, po-
przez niespotykang energie koloréw emanujacych z jego
form ifascynacje afirmatywnymi, terapeutycznymi mocami
sztuki, tak odmiennymi od egzystencjalizujacej, nowofigu-
ratywnej poetyki dominujacej na wystawach tego czasu.
Istotne pozostaty wywiedzione z dziecinstwa doswiadczenia
pasji tworczej jeqo ojca Stefan Wojciechowskiego, uznanego
artysty malarza (cztonka Grupy ,Artes”, dziatajacej w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym we Lwowie). Ludwiriski pisat
w 1968 1. 0 Andrzeju Wojciechowskim:

Musze sie przyznac do zaskoczenia, jakiemu ulegtem,
(0SZCZ3C PO raz pierwszy w pracowni tego artysty. Staty
tam postacie kobiet prawie naturalnej wielkosci, wyko-
nane naturalistycznie i bajecznie kolorowe. (...) Rzezby
te jeszcze raz potwierdzity moje przekonanie, Ze linia
podziatu sztuki na realistyczng i abstrakcyjng stata sie
od dawna pojeciem historycznym. (...) Niektére z nich
przypominaja figurki z rokokowych ottarzy, maja w so-
bie réwniez cos z secesji, ale réwnie duzo z pop-artu.
(..) Wrzezbach tych miesza sie dostownie wszystko
(...) tandeta, iluzja, konkret, ekspresja. A wszystko razem
tworzy jednak odrebng catosé.

W tym czasie Wojciechowski zaprzyjaznit sie ze
Stanistawem Dr6zdzem, z ktérym wspéttworzyt filozoficzne
haiku Kula i kamieri z 1974 1., a takze wiele istotnych dialogow
o sztuce (il. 7). Wspominat, iz pytat Drézdza skad sie bierze
taka sita w jego wszystkich odstonach poezji konkretnej,
otrzymujac odpowiedz, iz ten podejmuje akt twérczy tylko
w momencie, gdy czuje wewnetrznie, ze przed nim jest ,nie-
skoficzona pustynia .

Sam Witostaw Czerwonka, ktory od lat 70. sktaniat sie
tez ku dZwiekowym aspektom sztuki, i w 1988 r. wypraco-
wat strategie ,odciskow akustycznych” wybranych miejsc,
nastepnie prezentujac je w niezaleznych galeriach, jako dzieta
niewidoczne, a styszalne z 4 punktow (nagrania kwadrofo-
nowe), pisat:

Lubie przestrzen przeno$na. / Jest ona rzezbg — wspo-
mnieniem./ Jej szczegoIng ceche stanowitatwosc /i wy-
goda przemieszczania Sie w czasie i przestrzeni/ oraz
trwata struktura czasoprzestrzenna. / Na pozér wydaje

“ Grubba-Thiede (2016: 222-227).
> Ludwiriski (1968: 79-82).
¢ Howorus-Czajka ( 2018: 292-294).
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.....

II. 7 Andrzej Wojciechowski, Salve, cykl fotografii wykonanych w 1970 roku
we Wroctawiu

sie prosta i identyczna / ze wszystkimi innymi przestrze-
niami jakie nas otaczajg / ale w rzeczywistosci jest to
tylko ztudzenie’.

Podkreslat takze: ,Chtodna pozornie sztuka wydaje sie
dotykac spraw ledwie przeczutych, co moze jest jej paradok-
sem, ale takze sitg".

Biogramy tych dwdch wybitnych artystow i pedagogéw:
Witostawa Czerwonki i Andrzeja Wojciechowskiego 0 znacza-
cym i stymulujgcym oddziatywaniu na podopiecznych, beda
stanowic zapis splatajacy sie, niekiedy réwnolegty, rezonu-
jacy z koncepdja radykalnego empiryzmu Gilles'a Deleuze’a,
w aspekcie aktywnym — zawsze twérczym?’. Ich dziatania
ustanawiajg niejako ,byt immanentny” stajac sie ,punktem
wyjédia (. ..) wiasnej aktywnosci i stawania sie. (...) spotka-
niem wielorakich wymiar6w i linii sit"'°.

...rozmieszczenie materii jest nowe...

tacznikiem obu artystow — poza kontekstami Wroctawia
— pozostaje niezwykta otwartos¢, analityczna obserwa-
(ja sensdw, ktdre w zyciu i sztuce pojawiajg sie, fascynadja

7 Czerwonka (1999).
& (zerwonka (1999).
¢ Banasik (2010: 225).
0 Mengue (1994: 29).
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pierwiastkiem anarchizujgcym, sytuacjami merytorycznych
spordw, wielka ciekawos¢ uwewnetrznianych przemian
w spotecznosciach, wskazywanie réznic miedzy definicjami
,0dgornymi”, a rzeczywistg kondycja, rownoczesnie jakby
programowa niespektakularnos¢ dziatan. tacznikiem tez
pozostaje pragnienie swoistej ,niewidocznosci”, ,znikania”,
na rzecz eksponowania szerokich obszaréw energii miedzy-
ludzkiej, nawet miedzyistotowej, czy przywotujgc pojecie
Wolfganga Welscha: ,transludzkiej"".

Interferencjami Andrzeja Wojciechowskiego i Witostawa
(zerwonki pozostaja tez wrazliwos¢ jezykowa, wyjatkowe
umiejetnosci pisarskie, oparte na uczciwym, surowym jezyku
i ostrosci widzenia, na wskazywaniu konstrukgji w najtrudniej-
szych nawet do zanalizowania okolicznosciach. Ich dziatania
majg znamiona akuszerowania widocznos$ci, upominania sie
0 ciggte doprecyzowywanie narracji o sztuce, dopetnianie,
uzupetnianie. Rownolegta pozostaje tez gotowos¢ do dystansu
wobec twdrcéw, rowniez tych najstynniejszych, wypromo-
wanych przez wspotczesne ,machiny marketingowe”, by
wzmiankowac surowe stowa Witostawa Czerwonki — wy-
powiedziane w 2015 r. wobec sztuki, ktorg tworzy Damien
Hirst — a zarazem tak wiele analityczno-afirmatywnych
jeqo recenzji, ktére opracowywat dla poczatkujgcych twor-
cow multimedialnych z licznych uczelni w Polsce, o ktdre
prosili artyste Jozef Robakowski, 1zabella Gustowska, Leszek
Knaflewski i inni wyktadowcy. Przychodzac na rozmowy do
Witostawa Czerwonki o jego dziataniach i sztuce, otrzymy-
wato sie caty horyzont bezcennych, (i nie narcystycznych) in-
formadji. Podobnie namdwienie Andrzeja Wojciechowskiego
na skupienie sie wokot niego, jest niemozliwe, zawsze jed-
nak jak Witostaw Czerwonka wskazuje na rozlegty kontekst
kulturowy.

Roman Bromboszcz w 2018 r. — w wykfadzie dedyko-
wanym Witostawowi Czerwonce — odnoszac sie do m.in. do
Jacquesa Derridy, mowit:

..uZrodet pisma lezy tzw. wojna imion wtasnych. (. . .)
bardzo czesto na zasadzie definicji przypisuje sie spo-
tecznoscia tzw. pierwotnym brak zdolnosci pisania. (. . .)
Derrida stara sie polemizowac z tym przekonaniem na
dwdch poziomach. Odnoszac swoje analizy do gestow
malowania i znakowania przestrzeni i ciata oraz pokazu-
jacgre roznic. (...) W tym ujeciu pismo jest fenomenem

" Welsch (2008: 160-195).
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i neumenem, zjawiskiem i struktura logiczna. (. . .) kwe-
stia (. ..) czy wszelkie formy zapisu mozna zredukowac
do pisma? (.. .) Przyktad Derridy pokazuje, ze zjawisko-
wa strona pisma wykracza poza rekurencyjng swobo-
de tworzenia galaktyk znaczen, i schodzi ponizej litery,
a nawet klifu, w strone dzielenia Ziemi i dekorowania
naczyn. Jednakze zapis zachodzi i tam, gdzie pojawia
sie i symetria i powtorzenie. (...} W tych kontekstach
Brombosz dalej analizowat: Zapis rdwnolegty Witostawa
(zerwonki zrealizowany [zostat] w 1983 roku w Galerii
ON w Poznaniu. Dziatanie to sktadato sie z zapisu wy-
konywanego na maszynie do pisania i zapisu na tasme
magnetyczng [— sfera audialna. (...) do kadrowania
powtdrzen]. Artysta generuje bezinteresowny spektak|
powtdrzen, w petnej skupienia aurze. (. . .) autoteliczny
charakter teqo przedsiewziecia (.. .) to asceza, ktéra
jest skupieniem, jest warunkiem dystrybucji débr, da-
row, stow, okreslen. (...) w swietle symbolizowanego
pozostaje kosmos, ktéry Hans Georg Gadamer okreslit
mianem pitagorejskiego. W tym zawieszeniu senséw,
likwidowaniu znaczen, w tym procesie, (. . .) przejawia
sie immanentnie kosmos, rozumiany jako rozum, po-
przez ktéry widzimy to, co nas otacza, wraz z chaosem
deterministycznie iinderterministycznie rozumiany.
(...) Czerwonka tworzy poezje geometrycznych wyklu-
czen, zasypuje znakami inne znaki, tworzac kopiec, me-
morandum, epitafium, przypominajace stadia ewolugji,
warstwy geologiczne, fotografie Muybridge'a (. . .). Do
petnego rozumienia sztuki, trzeba wyjs¢ transdziedzino-
wo poza jej obszar. Na tej drodze trzeba spytac o zapis
w polityce, nauce, reklamie, modzie, codziennosci, spo-
rcie i w religii. Ta wedréwka, pozwoli wybrzmie¢ sztuce
(zerwonki w konfrontacji z paroma ze zjawisk, takich jak
zapis oraz dokument, a takze zabawa oraz gra™.

Andrzej Wojciechowski réwnolegle bronit wartosci
wszelkiej tworczosci jako procesu wewnetrznego, skupio-
nego, prywatnego, ktory dokonuje sie w nieprzewidywal-
nych okolicznosciach. Jego zdaniem konieczna jest wolnos¢

2 Roman Bromboszcz, Zapis, powtdrzenie irekurencje, wyktad
w ramach: , Bezinteresownos¢ jest skupieniem”. Konferencja badawczo-naukowa
poswiecona, twdrczosci i metodom pedagogicznym Profesora Witostawa
(zerwonki (1949—2015), kuratorzy: Dora Hara-Antoszkiewicz, Dorota Grubba-
Thiede, Stawomir Lipnicki, wspotpraca: Robert Kaja i Wojciech Zamiara, oraz
Andrzej Awsiej, Joanna Kabala, Katarzyna Podpora, Marek Rogulski, 23—24
luty 2018, ASP w Gdarisku, mat. filmowy: D. Grubba.
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od naciskéw zewnetrznych, od oczekiwan zewnetrznych,
zarazem tworczos¢ w jego przypadku wynikata z namystu
nad naturg wspotczesnosci, takze z wchodzenia w otwartg
interakcje ze spotecznosciami. Przywotam fragment eseju
Andrzeja Wojciechowskiego z drugiej potowy lat 70. XX w.:

Janina Malessa zmarta 15 maja 1976 roku. Byta malarka.
Malowata mate obrazki. Jej gwasze, pastele, rysunki kredkami
sq cenne. Waznym dla niej tematem jest pejzaz, chociaz to
stowo jest tu chyba zupetnie nieodpowiednie. Malessa jezdzita
czesto do Kruszwicy, gdzie miata przyjaciot i rysowata zwykte
podmiejskie domki na smutnych czasem ulicach. Potem ten
zanotowany temat opracowywata w domu. To byta bardzo
trudna praca. (...) Malessa nie ktamie w swoich obrazkach
0 tym, co widzi. Ona widzi wiecej. Rzadko rysowata gtowe,
portret. Dziato Sie wOwczas to samo co z pejzazem (. . .). Janina
Malessa urodzita sie w 1898 roku w Toruniu. Studiowata w la-
tach 1918—1919 w Szkole Zdobniczej w Bydgoszczy, nastepnie
rok w Lipsku w Akademii Graficznej, po tym w szkole zdobni-
czej w Poznaniu — rzezbe u prof. Wysockiego. W 1925 roku
prawie rok przebywata w Paryzu. Po powrocie (...) zamieszkata
w Toruniu. Byta cztonkiem tutejszej Konfraterni Artystow i wy-
stawiata we wszystkich wystawach zbiorowych Konfraterni.
W czasie okupadji niemieckiej mieszkata w Warszawie. Dziata
w konspiracji. W Powstaniu Warszawskim brafa udziat jako
oficer AK. Po tym ob¢z jeniecki. Po uwolnieniu pozostata do
1947 roku w Niemczech. Powodem tego byta takze choroba
corki. Potem wrdcita do Torunia”®. Wojciechowski w eseju
przypomniat wiele zapomnianych kontekstow z jej zycia,
takze okolicznos¢ iz w latach 1952—1958 pracowata w malami
tkanin, ze brafa udziat w licznych wystawach plastycznych.
Wspominat:

Malessa lubita is¢ na jarmark w Toruniu, skad przynosita
dziwne rzeczy. Kiedy$ przyniosta pite reczng, kawatek
dziwnego zelastwa, czesto jakie$ piekne puzderka, czy

pudeteczka. Gdy przyjmowata u siebie przyjaciét cze-
stujac ich dobrg kawa, ciastkami, mocnym papierosem
i kieliszkiem wina, pokazy wata z dumg te dziwne rze-
czy. Pita i stawata sie wiewidrka z pieknym ogonem,
zelazo groznym zukiem. (...) Zapytano mnie kiedys,
jak ma sie malarstwo Malessy do tego, co najnowsze
w sztuce. No, bo przeciez malowanie obrazkéw nie
jest niczym nowym, czy rewelacyjnym. (...) Mozna

" Wojciechowski (1976).
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by (...) przypomnie¢ mysl Pascala, ktorej Wradystaw
Tatarkiewicz uzyt jako motto do swojej Historii Filozofii.
(...) Poniewaz méwimy o malarstwie, przettumacze
to nieco inaczej, niz czyni to prof. Tatarkiewicz (.. .):
Niech nikt nie mowi, ze nie powiedziatem nic nowego:
rozmieszczenie materii jest nowe. Kiedy sie gra w pitke,
obaj gracze graja ta sama pitka, ale jeden mierzy nig le-
piej. Pare lat temu we Wroctawiu miatem okazje ogladac
(...) prace lana Hamiltona Finlay'a, artysty brytyjskie-
go, bliskiego kregowi tzw. poezji konkretnej, jednej z,
wydaje sie zupetnie nowych form wyrazania w sztu-
ce. Przyczynit sie do tej wystawy Stanistaw Drozdz.
/apamietatem stamtad szczegélInie piekne, wydaje sie,
Ze po prostu szkutnicze, rysunki kutréw. Finlay pokazuje
je nam imoze oczekuje od nas, ze powiemy: tak, to
jest wszystko, co mozna powiedzie¢ o kutrach i o mo-
rzu, a takze o innych sprawach pewno. (...) Malessa
bardzo dobrze opanowata technike gwaszu, wyzyskania
w nim bieli — ta techniczna cecha gwaszu staje sie dla
Malessy istotnym tworzywem wartosci Jej obrazkéw.
Barw w taki sposdb rozbielonych nie mogtaby inaczej
uzyskac. Podobnie z pastelg — wtasnie wykorzystane
wyjatkowe cechy tej techniki buduja wartos¢ tego, co
ogladamy. Jest takze kilka rzezbek Janiny Malessy wyko-
nanych jeszcze przed wojng. Do kregu swoich przyjaciot
zaliczata miedzy innymi niezyjaceqo juz filozofa Henryka
Elzenberga, oraz Arkadeqo Fidlera™.

W porownywalnie poetyckim potencjatem interpretowat,
niejednokrotnie zupetnie zapomnianych tworcéw Witostaw
(zerwonka. Na przyktad Antoniego Starczewskiego w 2014 r.
wspominat: ,Starczewski byt pedagogiem na tkaninie todzkiej.
Wprowadzat do pracy rowniez listki debu i... uzywat szafy
skrzypiacej jako instrumentu”®. Witostaw (zerwonka, rozwijat
ponadto linie fascynujacych filmowych ,dokumentadji” twor-
CzoSci wielu artystow, czyniac to kazdorazowo bezinteresow-
nie, co podkreslaja m.in. Marek Rogulski, Kuba Bielawski czy
Anna Krolikiewicz, obdarowywani przez artyste materiatami
filmowym z ich dziatan, czy Andrzej Awsjej i Joanna Kabala
— bezposredni uczniowie Witostawa Czerwonki, autorzy kilku
prac wideo dedykowanych mu w ostatnich latach (po przed-
wczesnym odejsciu profesora 29.07.2015 r.). W najnowszym,

" Wojciechowski (1976).
"> Rozmowa artysty z autorka tekstu w jego pracowni, w Sopocie, T listopada
2014.
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mantrycznym, zatytutowanym Jednym okiem Wedrownego
(yborga — per pedes ad astra — Pi (2018), ktory — jak to okre-
sla Awsjej — jest dokumentem sztuki — filmem diaporamicz-
nym, przypomniano horyzontalnosc relacji jakie Czerwonka
budowat. Pierwsze kadry pochodzg z ¢wiczeri na zaliczenie
Podstaw projektowania u Witostawa Czerwonki, ktére jego
uczniowie: Jacek Zdybel i Joanna Kabala realizowali w plene-
rze, na plazy na Stogach w Gdanisku w 1986, uktadajac z ga-
tezi drzew swoiste morfemy land-artu, czy Andrzej Awsie]
na gdariskim stadionie zuzlowym oraz wsréd blokowisk
(monumentalna rzezba pt. Makrela). W tkance filmu dia-
poramicznego Awsjej wiaczyt projekty ulotne i dokumenty
z zdarzen. W 1988 Joanna Kabala zaprojektowata plakat liter-
niczy, parafrazujacy m.in. Alfabet a.r. (1932) Strzemirskiego,
do zdarzenia Brak energii w Karlinie (1988), w legendarnym
nieformalnym miejscu eksperymentalnych inicjatyw w tym
pleneréw, ktore obok Czerwonki, Wojtka Zamiary, wspot-
tworzyli Andrzej Ciesielski — twarca Galerii i Fundadji ,Moje
Archiwum?”, Jozef Robakowski oraz m.in. Jerzy Grzegorski
z Adamem Klimczakiem (wspottwarcy kultowej juz Galerii
Wschodniej w todzi). Brak energii wspdttworzyli Awsiej,
Jarostaw Bartotowicz, Marta Branicka, Witostaw Czerwonka,
Jarostaw Flicinski, Marcin Jacewicz, Agnieszka Jacobson, Jacek
Kornacki, Anna Lasecka, Marek Mackiewicz, Robert Rumas,
Mikotaj Trzaska, Wojciech Zamiara. Czerwonka w anarchizu-
jacym wprowadzeniu wyznat:

Chciatem napisac tekst do katalogu/ sporo myslatem
0 tworczych zmaganiach/ mtodych artystéw w $rodku
wakadji/ na skraju matego miasteczka nad rzeczka/
0 przyjazni i wolnosci wyboru,/ o mtodych ludziach
ciezko pracujgcych/ w upalne dnie i chtodne czerwco-
we noce/ o indywidualnosci, o tolerangji/ o wspdlno-
cie i odosobnieniu/ o skupieniu, napieciu i o integradji/
0 0s0bowosci i grupie. ../ wreszcie zrezygnowatem/
taki tekst nie nadaje sie pewnie do katalogu'.

Witostaw Czerwonka réwnolegle stymulowat otwar-
tos¢ podopiecznych przez oryginalno$c¢ ¢wiczer, jak i liczne
wspolne inicjatywy uczestnictwa w wystawach, plenerach
czy efemerycznych zdarzeniach. Jolanta Ciesielska w 2015 .
wspominata, iz zaproszenia do zorganizowania indywidualnej
wystawy, ktore od poczatku lat 90. otrzymywat Czerwonka
z zagranicznych instytugji, kazdorazowo wymieniat przez

16 (zerwonka (1988).
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negocjacje na szersze przeglady najciekawszej sztuki mtodego
pokolenia, ustanawiajac — takze z nig — niepisany dwugtos
kuratorski, co podkresla dzis takze Mateusz Pek, progresyw-
na osobowos¢ gdanskiej uczelni artystycznej, ktory dzieki ich
poparciu, studiowat rok we Frangji. W 1990 1. jako motto wy-
stawy ,Niezgoda” w BWA w Zielonej Gdrze Czerwonka pisat:

Niezgoda pojawia sie juz w momencie umieszczenia
naszej grupy wramach cyklu imprez pod tytutem
pracownia. Niewinne hasto pracownia niesie ze soba
ogromng mase skojarzen: od warsztat, warsztatowos,
wytwarzanie po relacje miedzyludzkie typu mistrz —
uczen, zalezno$¢, instytucjonalnos¢, nauczanie i ocena.
Rzeczywistos¢ naszego kontaktu (...) nie przystaje
w jakimkolwiek stopniu do zarysowanego wyzej ob-
szaru. Bardziej pordwnac ja mozna do rodzaju przyjazni
grupy ludzi, ktorzy w naturalny sposéb znalezli wspdiny
jezyk i wzajemnie szanujg wfasne postawy niz do insty-
tucji szkolnej, w ktorej istnieja ci, ktorzy wiedzg i ci kt6-
rzy maja ochote wiedzie¢. Dwuznacznos¢ stowa (.. .)
w zestawieniu z naszymi metodami kontaktowania sie
i zasadami wspOtzycia sprawita, ze wszyscy uznalismy je
7a najwiasciwsze zawotanie naszego pobytu w Zielone;
Gorze, Niezgoda na niezgode...”.

Wojciech Zamiara mtody asystent Witostawa Czerwonki
ripostowat wtedy ,Nie zgadzam sie. To spotkanie to wtasnie
pracownia, takie miejsce i czas pracy — pracy nad sobg z in-
nymii obok innych. Pracownia, w ktorej praca jest elementem
taczacym skrajne indywidualnosci”. Robert Rumas, porow-
nywalnie do Zamiary radykalna osobowos¢ kontrkultury [a
w 2015 1. laureat nagrody im. Katarzyny Kobro], w 1990 pod-
kreslat esencjonalny wymiar doswiadczenia niedogmatycznej
pracowni Czerwonki ,,...miejsce — od tego sie zaczyna, z tym
przychodzi tozsamos¢ i mitos¢, tam nastepuja kolejne naro-
dziny, a z nimi che¢ zbadania tajemnicy $mierci — odgadniecia,
przez samg intuicje tej wiekowej zagadki, pod warunkiem,
ze oddajesz sie temu bez reszty, nie zapominajac jednak
0 rzeczywistosci”®.

Kontekstowe pozostajg wspomnienia alternatywnych lat
poszukiwan Andrzeja Wojciechowskiego, ktory przyznawat,
Ze najwazniejsza dla jego wczesnej, figuratywnej tworczosci
inspiracja byt teatr lalkarski (pracowat w 2 potowie lat 60.

7 (zerwonka (2018).
® Rumas (1990).
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we wroctawskim Teatrze Jednego Aktora, zatozonym przez
Andrzeja Dziedziula) i rzezba grecka oraz studia rzezbiarskie
na ambitnej uczelni, gdzie wszyscy ze sobg zawziecie konku-
rowali; a takze sama atmosfera Wroctawia — miasta ewolu-
Gji koncepdiji teatralnej Grotowskiego, miejsca fascynujgcego
intelektualnie i kulturowo. Barwne rzezby zaczat tworzy¢
w 1967 r,, tuz po zakoriczeniu studiéw, korzystajac przez kil-
ka miesiecy z zyczliwosci prof. Borysa Michatowskiego, ktory
przeznaczyt mu kat w studenckiej pracowni. Nastepnie zorga-
nizowat sobie wiasne atelier, gdzie ukoficzyt statuetki Lol oraz
Spiewaczki (zainspirowanej ogladanym wystepem miodej wo-
kalistki we wroctawskim klubie zwigzkow tworczych). W lu-
tym 1968 1, za posrednictwem Zbigniewa Makarewicza, od-
wiedzit go w pracowni Jerzy Ludwiriski, ktory pozostajac pod
ich wielkim wrazeniem wyznaczyt termin lipcowej wystawy
w swojej Galerii pod Mong Lisa. Dopiero przez Ludwirskiego
Andrzej Wojciechowski poznat twdrczos¢ Niki de Saint-Phalle,
a swojg postac Rodzqcej tworzyt rzezbiarz w odniesieniu do
sztuki Meksyku (rzezba ta zostata rozbita przez ogladajace
kobiety w czasie wernisazu u Ludwiriskiego w 1968). Anna
Wieczorkiewicz przywotata atmosfere ,samoorganizacyj-
nych” (i antycypujgcych niejako dziatania kontrkulturowe)
XIX-wiecznych publicznych pokazéw lezacej figury Wenus
(repliki stynnego florenckiego modelu anatomicznego):

Podczas gdy naukowcy analizowali ksztatty czaszek
meskich i kobiecych, biatych i czarnych, podczas gdy
filozofowie rozwazali spoteczne reperkusje tych badan
i dyskutowali nad naturg kobiecosci, kobiecos¢ w swych
odwiecznych wenusjaniskich ksztattach podazata na plac
jarmarczny. (. . .) Woskowa nagos¢ byta, jak sugerowaty
ulotki, ogtoszenia i artykuty gazetowe, niezwykfa, fra-
pujaca, ekscytujaca (i moze nieco dwuznaczna); a przy
tym nie byta niestosowna, niesmaczna ani gorszaca®.

Mtodziericze prace Andrzeja Wojciechowskiego wydajg
sie antycypowac postmodernistyczne stiukowe figury kobiet
w sukniach $lubnych Anny Baumgart pt. Dostatam to od mamy
(2002). Figury Loli i Spiewaczki trafity do zbiorow Muzeum
Narodowego we Wroctawiu. Pisat o nich réwniez Andrzej
Oseka w monografii rzezby wspotczesnej, wydanej w 1977,
jednakze nie towarzyszyta fotografia prac®. Wczesniej zdje-
cia rzezb opublikowat Ludwiniski na tamach ,0dry” (1968),

¥ Wieczorkiewicz (2000: 174).
2 Qseka, Skrodzki (1977).
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a cykl barwnych, sugestywnych, fotograficznych prezentadji
figur Andrzeja Wojciechowskiego wykonat w tym czasie
takze Tadeusz Rolke. Opublikowano je w 1970 . na famach
miesiecznika ,Polska”, przy redakcyjnym tekscie pt. Uroki
Jarmarku, docierajac do szerszej publicznosci (periodyk dru-
kowany réwniez w wersji angielskojezycznej przekazywano
do osrodkow zagranicznych). Opublikowano tam ponadto
fotoreportaz z akdji Wieza Radosci 1970.

Kolportowane. .. w bezposrednim interakcyjnym
spotkaniu

Projekt Andrzeja Wojciechowskiego z udziatem Mieczystawa
Zdanowicza — by wspolnie wznies¢ dziesieciometrowg kwietng
piramide 23 lipca 1970 1. — byt ogtoszony w mediach (m.in. w ra-
diu) i jego powodzenie oparte byto na woli dobrowolnego uczest-
nictwa odbiorcéw, ktdrzy stawali sie wspottwércami. Zdarzenie
skupito thumy ludzi, kt6rzy dokonali swoistej ceremonii zbiorowego
pozegnania konkretnego uktadu przestrzennego miasta, majacego
zosta¢ gruntownie przeobrazonym. Byfa to ostatnia formuta obrony
tej przestrzeni przed wyburzeniami, poprzedzona licznymi prote-
stami spofecznosci, w tym architektow i urbanistéw. Uczestnicy
tanczyli, bawili sig, niejako przenoszac w miejskg przestrzeri opisa-
nq przez Michaita Bachtina odwieczng tradycje karnawatu. Wielkg
atrakcja byty wjazdy dZwigiem na szczyt wiezy-piramidy, w celu
utozenia bukietow kwiatow — kwiatow recyklingowych pozyska-
nych z obchodzonych dzieri wezedniej, oficjalnych paristwowych
obchodéw $wieta 22 lipca (nazywaneqo tez , Swietem kwiatow”).
Andrzejowi Wojciechowskiemu udato sie przekroczy( realnos¢ spo-
tecznych okolicznodci zycia na rzecz przezycia osobistego, dajacego
poczucie inkarnowania traconej przestrzeni. Doszto do przekrocze-
nia mitologii oraz ideologii. Roland Barthes w tekscie Mit dzisiaj
podkreslat: ,Zapewne ideologizm i jego przeciwieistwo sq jeszcze
postepowaniami magicznymi, petnymi przerazenia, osleptymi, za-
fascynowanymi rozdarciem Swiata spotecznego. Szukac jednak
trzeba pogodzenia rzeczywistosci i cztowieka, opisu i wyjasnienia,
przedmiotu i wiedzy"?'. Dokumentacje fotograficzng Wiezy radosci
i opis, oraz m.in. materiaty o dziataniach Jerzego Ludwirskiego
we wroctawskiej Galerii pod Mong Lisa Andrzej Wojciechowski
Zawi6zt nastepnie na paryska wystawe, ktérg w 1973 1. wspot-
tworzyt: Exposition des artistes étrangers boursiers du gouver-
nement frangais eksponujac je w znakomitym towarzystwie

1 Barthes (1980: 300-303).
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miedzynarodoweqo grona artystow. W celu sytuacjonistycznego
przemycania inspirujacych otwartych idei przypadkowym ludziom
na ulicach — opracowat wtedy takze rodzaj wydawnictwa rozpro-
szoneqo, tj. niezalezneqo, ktére powielit w kilkuset egzemplarzach,
Z maszynowymi opisami wzmiankowanej Wiezy radosci i m.in.
dziatant Ludwiniskiego. Kolportowane przechodniom, w bezpo-
srednim interakcyjnym spotkaniu z artysta, ewokowaty aure afir-
matywneqo zaskoczenia, uczucia zaciekawienia, doswiadczenia
obdarowania bezinteresownymi samizdatami (odnoszac sie do
okreslenia przyjetego w teorii sztuki)?2. Wieza radosci antycypuje
wspotczesne strategie sztuki partycypacyjnej, ktore w wymiarze
miedzynarodowym doczekaty sie krytycznej monografii autorstwa
(laire Bishop pt. Artifical Hells (2012, wyd. polskie Sztuczne piekta,
2015)%, jak i zastosowania kwiatéw w przestrzeni otwartej przez
JeffaKoonsa (np. Puppy 2 1992 1), a takze Teczy Julity Wojcik. Tecza
funkcjonowata od 2010 r. w réznych kontekstach spotecznych, naj-
pierw na Podlasiu w miejscowosci Wigry, nastepnie w Brukseli,
w miejscu nobilitowanym politycznie czyli w przestrzeni obrad
Unii Europejskiej (byt to niemal jedyny element barwny w kon-
tekscie dziedzinca ascetycznej, chtodnoszarej, eleganckiej archi-
tektury wspotczesnej), by trafi¢ na warszawski plac miejski (Plac
Zbawiciela), gdzie — wplatana znaczeniowo i emocjonalnie w walki
uliczne i parokrotnie podpalana — nie przetrwata.

Od lat 70. Andrzej Wojciechowski swoje intuicje przeniost
przede wszystkim na doswiadczenia z osobami dotknietymi
roznorodnymi dysfunkcjami, z ktorymi wchodzi w gteboko
ludzkie relacje. Prezentuje ich plastyczne dokonania w ramach
inijowanych zbiorowych wystaw, a takze walczy o popra-
wienie losu 0sob najciezej doswiadczonych. Na gruncie pol-
skim i Swiatowym stanowig osiggniecia wczesnej arteterapii
i zarazem zaczyn do aktualnego jej rozwoju. Sam artysta juz
wiele lat temu przesunat sens wieloletnich dziatar z okolicz-
nosci ,wykonywania sztuki” przez osoby dysfunkcyjne na
sens ,Spotkania”. Spotkanie czy Spotkania mogg wprawdzie
katalizowac¢ powstawanie sztuki, ale najwazniejsze pozo-
stajg zywe relacje wzajemnego dawania, dzielenia sie sobq
na linii partnerskiej ,nadawcy— odbiorcy: pedagoga” oraz

2 samizdat = z]. rosyjskiego ,sam wydat”, wydawnictwa niezalezne,
np. podziemne, wydawane bez akceptacji kontrolnych organow panstwowych
[np. cenzury], przyjete przez ruch kontrkulturowy. Pojecie ostatnio przypo-
mniat Leszek Brogowski w wyktadzie dla Muzeum Narodowego w Gdarisku:
pt. Marginesy, minima, media, itp. O politycznym znaczeniu sztuki konceptual-
ngj, dosep online: https://www.youtube.com/watch?v=glGAvrheyME (data
dostepu: 1.11.2012).

2 Bishop (2015).
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II. 8—9 Stawomir Lipnicki, Pasfa, 2001, dokumentagja filmowa warsztatéw
Stawomira Lipnickiego z Podopiecznymi Osrodka Szkolno-Wychowawczego
nr 2 w Gdarisku Nowym Porcie, eksponowana tu w ramach wystawy
,0dszczegGtowienie — Pamieci Zuli Strzeleckiej” w PGS w Sopocie w 2015.
Fot. Dorota Grubba

,nadawczy-odbiorcy: uczestnika Spotkania”. Wiele komen-
tarzy i rozgtos otrzymat m.in. cykl wystaw zbiorowych dedy-
kowanych Pamieci Reginy Stepak — utalentowanej, artystki,
cenionej przez srodowisko kulturalne absolwentki Wydziatu
Sztuk Pigknych UMK w Toruniu, nastepnie terapeutki wspo-
magajacej prace Andrzeja Wojciechowskiego w Laskach, kt6-
ra sama zapadfa na chorobe odbierajacg jej najpierw wzrok,
a krotko potem zycie. Wystawy Pamieci Reginy Stepak staty
sie ptaszczyzng wymiany dokonan artystycznych ,profesjo-
nalnych i nieprofesjonalnych” osobowosci sztuki, wskazujac
na Derridiariskg rdznie ale ija niwelujac®. Iniciatywy sprze-
zone byty z innymi silnymi osobowosciami m.in. Krzysztofem
Mazurem i gronem wspottworzonej przez niego progre-

% Wojciechowski (2004).

% Poprzedzita je zorganizowanaw 1991 . kommemoratywna wystawa
indywidualna jej prac, ktéra zorganizowat Marian Stepak w Galerii nad Wistg,
por. Maria Niemyjska, Galeria ,Nad Wistq” przestrzeri wolnosci, Torur 2016
http://menazeria.eu/10,qaleria.html?artykullD=560, (data dostepu 8.VIII.
2018).
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sywnej Fundacji praktyk artystycznych ,i", w tym Mariana
Stepaka, meza Reginy, artysty, wyktadowcy i takze anima-
tora licznych projektéw, szczegdlnie w prowadzonej przez
siebie od 1988 1. Galerii nad Wistg. Wsrod kontekstow mozna
przypomnie¢, iz w 2015 r. podobne zatozenia ideowe przyjat
Robert Kusmirowski w wielkiej miedzynarodowej wystawie
Palindrom, skupiajacej kilkudziesieciu wyrazistych twércow
(réwniez tych na co dzier funkcjonujacych w zamknie-
tych osrodkach), eksponowanej w przestrzeni 800 metrow
w PGS w Sopocie. Pokrewne do Andrzeja Wojciechowskiego
intuigje leza u podstaw projektow partycypacyjnych gdan-
skiego artysty i teoretyka Stawomira Lipnickiego, autora
terapeutyczno-artystycznych warsztatéw realizowanych ze
spotecznosciami ludzi starszych, zmuszonych w aktualnych
warunkach ekonomicznych do porzucania swoich miejsc
zamieszkania. Znamienna pozostaje wystawa ,Pasja” z 2002
roku, prezentujaca efekt catorocznych warsztatow Lipnickiego
z Podopiecznymi  Osrodka  Szkolno-Wychowawczego
w Gdarisku Nowym Porcie dla osob niepetnosprawnych
intelektualnie w stopniu gtebszym. Lipnickiemu udato sie
przezwyciezy¢ bierng stagnacje tej spotecznosd, stymulujac
otwartg i kreatywng postawe, swiadomos¢ wiasnej autono-
mii podopiecznych, a takze w wielu przypadkach progres ich
umiejetnosci manualnych. Podopieczni stopniowo przyfaczali
sie do proponowanych przez artyste doswiadczen. Lipnicki
katalizowat u nich Swiadomg aktywnos$¢ i postawy poszu-
kiwania przestrzeni mozliwej niezaleznosci. W jednej z cyklu
akgji artysta animowat wspdlne dziatania performatywne pt.
,Pasja” (il. 8, il. 9), osadzone na bazie religijnego motywu
ikonograficznego. Po obrysowaniu kazdego z uczestnikdw,
prosit nastepnie podopiecznych o wypeienie ich obrysow
wyobrazeniem postaci dramatu pasyjnego. Efektem byty ,do-
tleniajace” obie Strony przyjaznie, a takze cykl wielkoformato-
wych, frapujacych i fascynujacych zarazem rysunkéw pasyjno-
misteryjnych. Wystawa ,Pasja” z prezentacjq tych wspdlnych,
wielkoformatowych realizacji miata miejsce w Prezbiterium
Sw. Tréjcy w Gdarisku, w marcu 2002 roku. Efekty warszta-
tow ,Pasja” Lipnickiego miaty potencjat programu spotecz-
nego, kierowanego ku osobom na co dzieri odizolowanym.
Kontekstem pozostaje eksponowana dokfadnie w tym samym
czasie w Gdansku ,Pasja” Doroty Nieznalskiej, pochtaniajaca
caty uwage mediéw?. Warto wspomnie¢, iz dobroczynne

% Na tg czasowq zaleznos¢ zwrécit po raz pierwszy uwage dr Hubert Bilewicz
w Swietlicy Krytyki Politycznej w Gdarisku, w dedykowanym Stawomirowi Lipnickiemu
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I1. 10 Billboard , wyborczy” , Wiktoria Cukt”, 1999 w ramach akji
Centralnego Urzedu Kultury Technicznej (C.U.K.T), ktérego wspdttworcami
byli: Mikotaj Robert Jurkowski, Piotr Wyrzykowski, Rafat Ewertowski,
Artur Kozdrowski, Jacek Niegoda, Adam Virus Popek i Maciej Sienkiewicz.
Fot. M. Robert Jurkowski

spotecznie warsztaty Lipnickiego, ktdre przy wiekszym roz-
gtosie mogty przyczynic sie do zmiany losu spotecznosci dys-
funkcyjnych, pozostaja w pamieci niemal tylko specjalistow,
natomiast autoteliczna instalacja Doroty Nieznalskiej, stata sie
,€zamo-biatg kartg przetargowg”, dzielacg mimowolnych od-
biorcow, zarazem jednym z najbardziej opisanych i najczesciej
przywotywanych dokonar sztuki poczatku XXI wieku.
Legendarnym obszarem dziataii w przestrzeniach spo-
tecznych artystow — wywodzacych sie z Pracowni Witostawa
(zerwonki — pozostaje powotany w Gdarisku w 1995 roku
Centralny Urzad Kultury Technicznej / CUK.T. (il. 10), nalezac
do ,najciekawszych i najbardziej radykalnych projektow, ne-
gujacych indywidualnos¢ artysty i instytucjonalizacje sztuki””.

seminarium ,Opiekun. Stawomir Lipnicki” z cyklu Sztuki Stosowane Spofecznie w Gdan-
skuw 2013.
7 Rogulski (2012: 32).
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CUKT. tworzyli Piotr Wyrzykowski, Rafat Ewertowski, Robert
Mikotaj Jurkowski, Artur Kozdrowski, Jacek Niegoda, Adam
Virus Popek i Maciej Sienkiewicz, prowadzac szerokie dziafania
edukacyjno-uswiadamiajace w obrebie tzw. kultury technicz-
nej, zwalczajac cyberanalfabetyzm. W 1999 roku stworzono
Obywatelski Software Wyborczy / OSW — program kompu-
terowy przeznaczony do zbiorowego podejmowania decyzji.
Powstata wirtualna osobowos¢, Wiktoria Cukt, ktéra mogta
zastapi¢ zywegqo polityka, kandydata na prezydenta. deq byto
wprowadzenie bardziej sprawiedliwego i efektywnego mode-
lu cyfrowej demokracji bezposredniej. C.U.K.T. zorganizowat
kampanie kandydata na prezydenta Rzeczpospolitej Polski
Wiktorii Cukt pod hastem ,Politycy sq zbedni”. W najwigk-
szych miastach w Polsce przeprowadzit spotkania wyborcze,
otwierat biura wyborcze, a bilbordy wyborcze prezentowane
byty w ramach projektu AMS oraz w Internecie®.
Najnowsze technologie oraz najdawniejsze rytuaty bez
aporii syntezuje w swoich realizagjach Marek Rogulus Rogulski
(il. 11), a poprzez otwartosc filozofii sztuki, wydaje sie postacig
rownolegty do Stelarca — urodzonego w Australii wybitnego
artysty multimedialnego. Rogulski od lat 80. tworzy wokot sie-
bie przestrzen praktyk artystyczno-duchowych i badawczych.
Poszukujac gtebszych, nieoczywistych kontekstéw i powodow
dziatan, inicjuje wystawy-zdarzenia, rekonstruuje niedostrze-
gane dotad watki sztuki aktualnej, opracowuje merytorycznie
teksty wystaw, zapraszajac do nich inne osobowosci kultury
niezaleznej, jak Witostaw Czerwonka, Zygmunt Piotrowski,
Jézef Robakowski, Leszek Golec & Tatiana (zekalska, Katarzyna
Jozefowicz, Wojciech Zamiara, Krzysztof Polkowski, Piotr
Wyrzykowski, Marek Targoriski, Grzegorz Sztwiertnia, Jacek
Kornacki, takze szereg artystow i artystek mtodego pokolenia,
miedzy innymi Jakuba Bielawskieqo, prezentuje tez dziatania
zmartego w 2002 roku Andrzeja Partuma. Zaprasza takze
licznych artystéw zagranicznych, by przywotac filmowane
przez prof. Witostawa (zerwonke w 2013 roku efemerycz-
ne wydarzenie pt. Rozwdj — miedzy genami a memami —
technologia myslenia w Galerii Spiz 7, w ktorej wzieli udziat
artysci: Ben Patterson, Black Market International — m.in.
Zygmunt Piotrowski, Boris Nieslony, BBB Johannes Deimling,
Hilla Steinert, Marcel Sparmann, Park Kyeong Hwa, Marcio
Carvalho, Marek Zygmunt, Honorata Martin, Bartosz Nowak,
Gim Gwang Cheol, Marek Rogulus Rogulski, Marcin Mierzicki,
Krzysztof Gruse, Alistair MacLennan, Mariel Carranza, Melati

£ Rogulski (2012: 32).



Dorota Grubba-Thiede

II. 11 Marek Rogulski 1990-2013 ewolugja dziatart fundadji Tysiac
Najjasniejszych Storic, TNS oraz tworzonych przez M. Rogulskiego Galerii:
(14 [z Joanng Kabalg i Andrzejem Awsiejem przy Stowarzyszeniu Klub
Inicjatyw Spotecznych w Gdarisku w Dawnym Domu Zebrar Ludowych

i szpitalu na ul. Sw. Barbary 3], Galerii Autodafe i Galerii Spiz 7 w Gdarisku
na Wyspie Spichrzéw, fot. Marek Rogulski [por. A. Awsjej, M. Rogulski,
Galeria (74, w: ,Sztuka i Dokumentacja” 2009/1, 5.56—60]

II. 12 Witostaw Czerwonka, fotograficzne ,przeszczepy” przestrzeni

z londyriskiego metra na scianach wnetrz budynkéw Bornego Sulinowa,
praca zrealizowana w ramach Europejskich Spotkan Artystow i Teoretykéw
w Bornym Sulinowie, 19961998

Suryodarmo, OBPW, Zdzistaw Piernik, Oleg Dziewanowski,
Irek Wojtczak, Tomasz Szwelas Szwelnik”. OBPW to ini-
atywa artystyczna funkcjonujgca od 1994, stanowiaca

2 Rogulski (2013: 81-92).
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I1. 13 Danuta Cwirko-Godycka, krytyczka sztuki piszaca o sztuce najnow-
szej, w tym o tworczosci Witostawa Czerwonki i artystach z kregu jego
Nieistniejgcej Pracowni PI, pdzniejszej Pracowni Intermedialnej na PWSSP

w Gdarisku. Na fotografii Danuta Cwirko-Godycka i Zbigniew Libera przed jej
domem w Gdarisku Oliwie stanowigcym nieformalne miejsce miedzynaro-
dowych spotkan artystow i teoretykow od lat osiemdziesigtych XX wieku,
1986. Fot. Zbigniew Libera z cyklu Wizyta w domu Danuty Godyckiej, fot.

z archiwum Zbigniewa Libery i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

dla Rogulskiego i dla zapraszanych uczestnikow przestrzen
,powrotu do siebie”, badania i realizowania przejawéw au-
tentycznosci. Na przetomie lat 80. i 90. XX wieku Rogulski
zainigowat dziatalnos¢ Fundacji Tysiac Najjasniejszych Storic
(TNS), ktdra ,wspiera i organizuje dziatania, gtéwnie o profi-
lu artystycznym i kulturotworczym. Pozyskuje nowe miejsca
dla prezentacji sztuki wspotczesnej oraz, finansujac dziatania
twdrcze, ujawnia nowe zjawiska artystyczne”®. Od 2017 .
Rogulus tworzy Instytut Cybernetyki Sztuki w Gdarisku
Osowie — nowy niezalezny osrodek kontrkulturowy.

W 20151, po nieoczekiwanym odejsciu prof. Witostawa

(zerwonki napisatam:

Najpiekniejsze Jego Prace: ,Przeszczepy Skéry (nie)
istniejacych przestrzeni” w Londynie (labirynty me-
tra) i w Bornym Sulinowie, ,0 indywidualno$ci”, wy-
stawy w Arsenale w Biatymstoku, cykl ,Taricze dla
Mikotajczyka”, w ktérym towarzyszyta Mu Jolanta
Ciesielska, i ,Przestrzen sentymentalna” oraz ,0 indy-
widualnosci” na Ukrainie, tworzona rok temu — moze
wszystkie. Najpiekniejsze Jego wystawy: w Galerii EL
w Elblagu (1974—1975), trzy Scenografie na zaproszenie
(alle Flygare w Sztokholmie (1990), ,To tylko Swiatto”
w PGS, w Sopocie (2012) oraz ,Trzy Sny”: w Nowym

3 fukowski, Rogulski (1999/2000: 3).
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Porcie, w Kaliningradzie iKfajpedzie (2013—2014);
moze wszystkie... Rozdarty miedzy sercem i rozumem
byt mediatorem objasniajacym koniecznos¢ nadchodze-
nia nowych zjawisk w sztuce. Akuszerowat studentom.
Stworzyt nowa formute ksztatcenia najbardziej aktyw-
nych i dobrowolnie podejmujacych wspétprace studen-
tows'(il. 12,11, 13).

Przypomniatam tez, iz w grudniu 1981 roku Witostaw
(zerwonka rozpoczat cykl tworzonych piekng kaligrafig struk-
turalnych, medytacyjno-terapeutycznych ,rysunkozapiséw”
Listy z Gdariska, wymykajacych sie jednoznacznym tresciom.
W 2000, w ramach miedzynarodowej wystawy Konstrukcja
w procesie, pod hastem Ta Ziemia jest kwiatem, Witostaw
(zerwonka w bydgoskim hipermarkecie Geant wprowadzit
do odindywidualizowanej przestrzeni ,totalnej komergji”
tryptyk medytacyjnych wiedoautoportretow: z obrazami
bezwiednego snu artysty, widokami Ziemi uwolnionej z ja-
kichkolwiek znakdw, ,zwykte” gdrskie wschody i zachody
storica. Stanowity antyteze narracji celowosci i wiadzy pie-
nigdza. W wyniku btedu pracownika technicznego hiper-
marketu, medytacyjne ,autoportrety” Witostawa Czerwonki
przedostaty sie (niejako uwolnity) do wszystkich aktywnych
monitoréw sklepu. W dyskretny i madry sposéb odrebne
dziatania zarowno Witostawa Czerwonki i jego formalnych
oraz nieformalnych uczniéw od kilku juz dekad przenicowuja
twarde narracje rzeczywistosci, zewngtrzne systemy wpty-
wajace na dawne i dzisiejsze losy spoteczenstw, jakby artysci
ai symbolicznie wskazywali na indywidualne linie papilarne
kazdego mieszkarica Ziemi.

Witostaw (zerwonka — przemierzajac w 1996 roku
przestrzen Bornego Sulinowa, opuszczonego przez wojska
radzieckie miasta na Pomorzu Zachodnim — przyjat strategie
rozmowy z Nieobecnymi. Uwaznie penetrujac przestrzen, od-
nalazt liczne $lady talentéw konkretnych, cho¢ bezimiennych
tworcow funkcjonujacych w tej zmilitaryzowanej, naznaczonej
pietnem funkdji politycznej spotecznosci. Czerwonka zrealizo-
wat wtedy cykl prac fotograficzno-instalacyjnych, m.in. obiekt
Tiuchtinu (rodzaj medytacyjnego wideo-ottarza dedykowa-
nego bezimiennemu mistrzowi), cykl fotografii O indywidual-
nosci (analiza subtelnego zréznicowania ornamentyki ustan-
daryzowanych nagrobkéw osob dorostych i dzieci z Bornego
Sulinowa) i fotograficzne kadry $cian jako ,przeszczepy”
przestrzeni, prac ,przywracajacych cztowieczeristwo tym

31 Grubba-Thiede (2015/2016).
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Nieobecnym (ponownie gdzies przeszczepionym)“*. Artysta
otwierat naznaczony, stygmatyzowany obszar ,marginesu”,
wprowadzajac nieobecng dotad, wspélnotowg perspektywe,
zarazem odprawiajac dyskretne, osobiste, dowartosciowujace
Nieobecnych rytuaty. Andrzej Wojciechowski podkresla, iz
w relacjach z wrazliwymi, utalentowanymi ludzmi, szczegol-
nie tymi o kruchej strukturze, trzeba tylko ,wyjac Im korek
od Duszy"*.
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“Simultaneous record” — a contribution to the research on the work and pedagogy of Andrzej Wojciechowski and
Witostaw Czerwonka after 1981 [artists originating from Wroctaw]

The title Simultaneous record refers to a performance piece by Witostaw
(zerwonka, presented at the ON Gallery in Poznari (1983). The artist created an
accumulating structure of sounds and actions with the use of a tape recorder
and a typewriter, performing a specific “action overwriting itself”. The title
is both, a metaphor as well as a starting point for research concerning the
“diffused” artwork and pedagogy of Andrzej Wojciechowski and Witostaw
(zerwonka after 1981 — reflecting upon the activity of those two remarkable
artists born in Wroctaw, working in Toruri and the Tri-city. After completing
studies at the Technical University in Wroctaw and the State Higher School of
Visual Arts, Andrzej Wojciechowski became one of the artists invited by Jerzy
Ludwiniski to exhibit at the prestigious Mona Lisa Gallery. In the eighties he
worked in Torur [at the Nicolaus Copernicus University], as did Ludwiriski. Apart
from performing spectacularly daring artistic pieces in public space Andrzej
Wojciechowski started working with people suffering from diverse impair-
ments, such as the intellectually handicapped, blind or sight-losing people. The
artist motivated them to experiment with artistic creation often introducing
them into the professional world of art. He was active at the University as
well as in other cultural centers, e.g. in Laski Pomorskie. Witostaw (zerwonka

was part of the international movement of counterculture, he started his
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work at the Academy of Fine Arts in Gdarisk with Leszek Brogowski in 1978,
then he became an assistant to Professor Roman Usarewicz and was asked
to lead a course of his own concerning the field of new media. He initiated
the unofficial intermedia art studio — the Nonexistent Studio PI — creating
anew form of educating the most active and willing students. “It worked
out very well, and though non-institutional, it became an institution called
the Nonexistent Studio PI (.....). In the first half of the nineties first full master
diploma displays or diploma annex pieces produced in the Intermedia Studio
were beginning to emerge. Their level can be well illustrated by such graduates
as: Piotr Wyrzykowski, Robert Jurkowski, Robert Kaja or Marek Targoriski...
— artists being active to this day and true to the unwritten ideals of open
art” — he recalled in 2012. Born in 1949 in Wroctaw, Witostaw Czerwonka
worked somewhat in constant transfer — connecting different generations and
groups of independent artists [e.g. the WRO group] in various activities, such
as collective trips to visit Jerzy Ryba and his Na Ostrowie [In Ostrow] Gallery,
where Andrzej Wojciechowski also presented his works in 1984.

In the article, the biographies of these two artists and pedagogues, who
influenced their students so greatly, become an intertwining and, at times,
a simultaneous record.

Translated by Katarzyna Podpora
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