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Implantowanie nowych form w zniszczong dziataniami wojennymi,
historyczng strukture miasta, obserwowane w catej Europie od
potowy XX wieku, wynikato z modernistycznych idei, checi ksztat-
towania nowych, higienicznych przestrzeni miejskich. Zwigzane
z powszechng modernizacja miast europejskich zanikanie trady-
cyjnej zabudowy z krajobrazu miejskiego w sposob oczywisty
wptyneto na przerwanie ,dtugiego trwania™, oraz potrzebe re-
definiowania pojec takich jak tozsamos¢, pamiec i historia miejsca.
Postmodemnistyczna transformacja przestrzeni miast, zwigzana
ze zjawiskiem okreslanym mianem ,rewolty pamieci”, inicjowa-
na wlatach 80. XX wieku, stanowita z kolei kontrodpowiedz na
wczesniejsza fale modernizacyjng i powiazana byfa z nasileniem sie
dziafan upamietniajacych historie. Potrzebe podejmowania badar
nad miejscami pamieci postulowano w reakgji na utrwalone proce-
sy ich zacierania, odbywajace sie zarowno w przestrzeniach rzeczy-
wistych, jak i przestrzeniach mentalnych. Postmodernistyczne wi-
Zje zarowno architektoniczne, jak i urbanistyczne, staty sie lustrem
dla rozwijajacych sie tendencji spotecznych. Proponowaty jednak
zupetnie nowe, luzne spojrzenie na formy tradycyjne. Ta swoboda
w interpretacji historii wynika po czesci z samej specyfiki pamiedi,
ktéra w swojej naturze ,(...) nieustannie ewoluuje, jest otwarta
na dialektyke pamietania i zapominania, nieSwiadoma swej suk-
cesywnej deformacji, podatna na manipulacje i zawtaszczenie™.
Postmodernistyczny renesans pamieci i historii, z jego d3zenia-
mi do ustanawiania nowych form upamietniania, odnajdujemy
réwniez w obecnie obowigzujacym procesie postnowoczesnej
swobody projektowej.

Szczecin w swojej powojennej historii wpisat sie w powszechnie
panujacy trend modernizacji przestrzeni miast europejskich. Proces
adaptadji nowej modernistycznej architektury — zarowno w prze-
strzeni miasta, jak i w powszechnej Swiadomosci mieszkaricow
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Przestrzen pamieci — pamie¢
przestrzeni. Refleksja nad
przestrzeniami symbolicznymi
Szczecina w swietle
postmodernistycznej transformacji
sztuki i architektury

— odbywat sie dos¢ swobodnie, nie napotykajac na opor ze strony
nowo przybyfej, dopiero asymilujacej sie z otoczeniem spotecznosci.
Praktyka wytwarzania nowej tradycji, przejawiajaca sie w dziata-
niach zwigzanych z symbolicznym anektowaniem przestrzeni
poprzez zmiane nazw ulic, czy wznoszenie pomnikéw, pozwolita
mieszkaricom oswajac przestrzenie ,0bcego miasta”. Anektowanie
przestrzeni symbolicznych w ,procesie kulturowego przyswajania
miasta” i nadawanie im nowych znaczen odbywato sie w Szczecinie
dwutorowo. Obok pomnikéw, ktdre w sposdb bezposredni wpisane
byty w sowieckg retoryke podwiadnosci, budowano monumenty,
nie kojarzone w sposob jednoznaczny z zewnetrzng dominacja.
Oswajanie przestrzeni miasta stanowito skomplikowany proces
udamawiania obcej mysli urbanistycznej, akceptadji jej rozwigzan
i nadawania im nowych senséw i znaczen. Doskonatym czynnikiem
majacym moc sprawcza byta sztuka, ktéra instalowana w przestrze-
niach miejskich nadawata im swojski, polski charakter. Urbanistyczna
05 alei Papieza Jana Pawta Il (niemiecka Kaiser Wilhelm Straf3e, w la-
tach 1945-2007 r. ul. Jednosci Narodowej) i Jasnych Boni (il. 1),
z zamknieciem w postaci parku im. Jana Kasprowicza z widokiem
na las Arkoriski, wytyczona i zrealizowana w duchu urbanistyki
organicznej na poczatku XX wieku przez niemieckich urbanistow,
zyskata polskg nazwe Ztotego Szlaku. Wspomniana os kompozycyjna
stanowi, jak pisze Zbigniew Paszkowski, ,[...] dobry przyktad zasto-
sowania kompozydji krajobrazowej wewnatrz struktury miasta™.
oty Szlak faczy symboliczng przestrzen sprawowania obecnej
whadzy nad miastem, czyli budynek Magistratu Miejskiego, z sym-
bolem wifadzy historycznej — Zamkiem Ksigzat Pomorskich. Na
osi Ztotego Szlaku, z inicjatywy Towarzystwa Przyjaciot Szczecina,
w 1972 roku wyznaczono miejsca na monumenty i akcenty rzez-
biarskie. Duza czes¢ powojennej historii zwigzanej z utrwalaniem
pamieci narodowych dazen, zaréwno dotyczacych odzyskania
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II. 1 Jasne Btonia w Szczecinie, 2016. Zdjecie ilustruje sprzezenie widokowe dwdch pomnikéw: Pomnika Papieza Jana Pawta Il oraz Pomnika Czynu Polakdw.
Fot. Izabela Koztowska

niepodlegtosci, jak réwniez wydarzeri zwigzanych z heroicznymi
prébami wyrwania sie z jarzma sowieckiej zaleznosci, rozegrata sie
w Szczecinie w obrebie wyzej wspomnianej przestrzeni, symbolicz-
nie nakreslonej osi Ztotego Szlaku. Zeby uzyskac klarowny obraz
przeobrazen przestrzeni symbolicznych w Szczecinie, nalezy doko-
nac retrospektywnego spojrzenia na monumenty powstate przed
1989 rokiem. Spacer osig szczeciriskiego Ztoteqo Szlaku rozpoczyna
sie od pomnika Czynu Polakdw, ktory usytuowany jest na Jasnych
Btoniach. Pomnik ten, jak pisze Matgorzata Praczyk wpisany jest
w nurt ,(...) odrywania znaczenia pomnika od propagandowej wy-
MOowy, 0Swajania go oraz wyjscia poza putapke upraszczajacego
traktowania narostej w czasach komunizmu tkanki miasta, jako jed-
noznacznie obcej, zewnetrznej i Swiadczacej jedynie o sowieckosci
miast bloku wschodniego i ich przynaleznosc do sfery radzieckiej
przestrzeni symbolicznej™. Przestrzen szczeciriskich Jasnych Btoni
jest miejscem waznym dla niniejszych rozwazan z kilku powo-
ddw, jednym znich obok opisanego powyzej pomnika, jest wi-
zyta papieza Jana Pawta I, ktdra odbyta sie na btoniach w roku
1981, upamietniona w postaci figuratywnego pomnika autorstwa

> Praczyk (2015: 131).
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(zestawa DZwigaja i Stanistawa Latoura, odstonietego 18 czerw-
ca 1995 roku. Pomnik Jana Pawta Il usytuowano na osi Jasnych
Btoni, naprzeciw pomnika Czynu Polakéw. Decyzja umieszczania
w jednej otwartej przestrzeni, w stosunkowo nieduzej odlegtosci
od siebie, dwdch pomnikow o roznych skalach i r6znym ciezarze
zZnaczeniowym i emocjonalnym, moze by¢ poddana krytyce. Przed
budowg pomnika Jana Pawta Il przestrzeri Jasnych Bloni stanowita
przedpole dla monumentu Czynu Polakéw, co dla pomnika o tej skali
jest niejako konieczne. Pojawienie sie kolejnego akcentu rozproszyto
i zaburzyto kompozydje placu dotychczas podporzadkowanej jednej
dominancie. Drazniaca jest nie tylko osiowos¢ obydwu pomnikdw,
jak réwniez ukierunkowanie figury Papieza w strone pomnika (zynu
Polakow. W tej sytuacji wytwarza sie miedzy pomnikami niepo-
trzebna narracja, ktdra stata sie powodem do niewybrednych zartow
rozpowszechnianych wéréd mieszkaricw miasta. Niefortunny wy-
daje sie by¢ rowniez sam sposob upamietnienia kluczowej, badz co
badz, dla miasta i Polski wizyty Papieza, w postaci figuratywnego
przedstawienia sylwety Jana Pawta II. Skala tego zatozenia nie wy-
trzymuje warunkow (wymagani) przestrzeni, jak rowniez nie wiele
méwi o wydarzeniach, znaczeniu stow wypowiedzianych przez
Papieza podczas sprawowanej na btoniach liturgii i ich spotecznych
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Il. 2 Zdjecie makiety niezrealizowanego Pomnika Zofnierzy Armii Krajowej, ktory stana¢ miat przez budynkiem Urzedu Miejskiego w Szczecinie. Zespét architek-
toniczno-rzezbiarski: Stanistaw Kondarewicz i Jerzy Lipczyrski, pod kierownictwem prof. Ryszarda Wilka. Fot. Jerzy Lipczyriski

reperkusjach. Pomnik i przestrzen szczeciriskich Jasnych Btoni staty
sie mimo to miejscem ofigjalnych zgromadzen upamietniajacych
rocznice Smierci Papieza, miejscem sprawowania liturgii zatobnych,
wspdlnych modlitw.

Postmodernistyczna taktyka odwrotu od modernizacyjnej fali,
jaka przetaczata sie przez europejskie miasta po Il wojnie Swiatowej,
zwrdcita uwage mieszczan w kierunku historii, pamieci miejsca i po-
szukiwania tozsamosci. W przypadku Szczecina proces ten, obserwo-
wany od poczatku lat 80. XX wieku, manifestowat sie w powstajacej
sporadycznie nowej architekturze, w niewielkim wymiarze réwniez
w ramach dziatalnosci instytudji czuwajacych nad stanem pamieci
historycznej w Muzeum Historii Miasta Szczecin. Postmodernistyczny
trend oficjalnego upamigtniania wydarzen historycznych i zwigzany
Z nim proces wytwarzania nowych miejsc pamieci, mogt sie w pet-
ni zrealizowa¢ dopiero po rozpadzie obozu komunistycznego. Po
1989 roku pojawito sie miejsce w pamieci narodowej, w historii
i w przestrzeni miejskiej na wypetnianie tzw. ,biatych plam” hi-
storii. Pierwszg ze znamiennych przestrzennych manifestacji nowej
rzeczywistosc polityczno-spotecznej miata by¢ decyzja wiadz
miasta, zainspirowana inicjatywa mieszkajacych w Szczecinie
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kombatantéw AK o budowie pomnika Zotnierzy Armii Krajowej
(il. 2), podjeta w 1994 . Lokalizacje pomnika ustalono, zgodnie
z funkcjonujacym w spotecznej swiadomosci miejscu dla akcentéw
rzezbiarskich, na osi Ztotego Szlaku, przed budynkiem Magistratu
Miejskiego na al. Papieza Jana Pawda II. Do konkursu zgtosito sie
szes¢ zespotow projektowych. Gtéwng nagrode zdobyt zespot
architektoniczno-rzezbiarski ztozony z pracownikéw Wydziatu
Budownictwa i Architektury 6wczesnej Politechniki Szczecinskiej
pod kierownictwem profesora Ryszarda Wilka, w sktadzie Stanistaw
Kondarewicz i Jerzy Lipczynski. Ostatecznie, po trwajacej dziesiec lat
walce 0 budowe pomnika, zostat on zrealizowany wedtug nowe-
qo projektu na Szczecinskim Cmentarzu Centralnym. Nagrodzony
projekt w swojej idei odwotywat sie do motywu otwartej ksiegi,
w postaci dwdch kart zapisanych historig AK, metoda wyttoczonych
liter. Drugq czescig pomnika byt element horyzontalny, ztozony z roz-
rzezbionych plaszczyzn o skomplikowanej tektonice, ktére odnosity
sie do ztozonych wojennych i powojennych losow zofnierzy Armii
Krajowej. Symbolika zawarta w idei pomnika, zaréwno w jego for-
mie, jak i zaproponowanej przez projektantow zmianie organizacji
przestrzennej i komunikacyjnej miejsca, wyznaczonego na jego
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II. 3. Makieta Pomnika Niepodlegfosci w Szczecinie, 1997. Zesp6t projektowy
— Czlonkowie Grupy Nieformalnej w skfadzie: Jerzy Lipczynski, Przemystaw
Biryto, Tomasz Flejterski, Wojciech Kokowski. Fot. Agnieszka Rek-Lipczyriska

realizacjg, wpisuje sie w kontekst dziafari postmodernistycznych.
Proba sakralizacji przestrzeni, niepowiazanej historycznie z wydarze-
niami, stanowita czysto ideowe dazenia do wypetnienia biatej plamy
w pamieci narodowej, przy pomocy artystycznych srodkéw wyrazu.
Zakomponowanie traktu komunikacyjnego, biegngcego w zamysle
projektantow miedzy elementami pomnika, umozliwiato odbiorcom
uczestnictwo w wydarzeniach i stanowi¢ miato akt symbolicznego
przywracania pamieci. Ow element symbolicznego uczestnictwa
uaktywnia mozliwos¢ stawania sie Swiadkiem pamiei.

Kroczac Ztotym Szlakiem, ale rownoczesnie poruszajac sie po osi
czasu, dotrzemy do roku 1997, w kt6rym to zawiazat sie w Szczecinie
Spoteczny Komitet Budowy Pomnika Niepodlegtosci (SKBPN, il. 3).
|dea budowy pomnika o tresciach narodowych, dotykajacych sedna
tozsamosci narodowej — wartosci nadrzednych — zrealizowata sie
daleko poza przestrzenia Ztoteqo Szlaku. Pomnik Niepodlegtoscinie
zmiescit sie w ramach historycznej przestrzeni miasta. Symboliczny
wymiar i doniostos¢ Niepodlegtosci Polski mogt zrealizowac sie je-
dynie w przestrzeni wolnej od jakiejkolwiek obcej historii. Przestrzer
socmodernistycznego szczecinskiego Osiedla Stonecznego — ist-
niejaca w swiadomosci spotecznej jako przestrzen na wskros
polska, pozbawiona balastu nawarstwien historycznych — wyda-
wata sie najbardziej odpowiednig dla usytuowania w niej pomnika
Niepodlegtosci. Idea i inicjatywa zbudowania pomnika wytonita sie
zpotrzeb spotecznych. Zawigzanemu w 1997 roku Spotecznemu
Komitetowi Budowy Pomnika Niepodlegtosci (SKBPN) przewodni-
czyt gtowny inicjator budowy ptk. Stanistaw Biatek, za$ cztonkami
SKBPN byli miedzy innymi zotnierze 5 Putku Inzynieryjnego gen.
lgnacego Pradzyriskiego, stacjonujaceqo w szczecirskiej dzielnicy
Podjuchy. W wyniku przeprowadzonego konkursu wytoniono do re-
alizadji projekt autorstwa Cztonkéw Grupy Nieformalnej, w sktadzie:
Jerzy Lipczynski, Przemystaw Biryto, Tomasz Flejterski, Wojciech
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Kokowski, ktory przedstawiat nowoczesng kompozycje trzech mo-
numentalnych ptyt, wykonanych z polerowanej stali nierdzewnej
i niebieskiego szkta. Symbolika formy i uzytych w pomniku detali
odnosita sie do trzech Rzeczypospolitych. Trzy szklane tafle zawiera-
ty rwniez swojg symbolike ukazang w detalu. W ptycie pétnocnej,
U gory umieszczono ,0kno” z denarem Bolestawa Chrobrego (pier-
wowzr godfa Polski). W najwiekszym ,oknie”, w srodkowej steli,
znalazt miejsce rekopis Mazurka Dabrowskiego, zas w trzecim wa-
skim, pionowym ,,0knie”, znalazto sie miejsce na ,nie zapisang kar-
te przysztosc”. Blekitna barwa, zastosowana w szklanych ptytach,
W zamiarze autorow miata symbolizowac ciggtos¢ narodu polskie-
qo i mysli niepodlegtosciowej. Pomnik zostat zrealizowany zgodnie
zwstepnym projektem i odstoniety 20 grudnia 2001 r. Lokalizacja
pomnika Niepodlegtosci jest znamiennym aktem budowania nowej
przestrzeni symbolicznej w miescie, nadawania symbolicznego wy-
miaru przestrzeniom do niedawna uwazanym za odhumanizowane.
Monostrukturowe osiedle socmodernistyczne stato sie tu Swiad-
kiem historii narodu polskiego ijego heroicznej walki o niepodle-
gtos¢, a przez uczestnictwo w tym akcie sakralizacji najwyzszych
wartosci narodowych wielkoptytowe osiedle mieszkaniowe zyskato
range przestrzeni waznej, zaopatrzonej w pamie¢ pokoler. Patrzac
z perspektywy czasu zardwno na wybor lokalizacji dla pomnika, jak
rwniez na jego forme widzimy pewng niezrecznos¢ zwigzang ze
skalg obiektu (niespetna 4 metrowe formy) w relacji do kontekstu
(otoczenie, w sktad ktdrego wchodzg ponad 30 metrowej wysokosci
masywne budynki). Pomnik o tak duzym cigzarze znaczeniowym,
nacechowany patriotyczng symbolika, jest raczej niespodziewanym
akcentem na osiedlowej drodze do szkoty. Symptomatycznym staje
sie fakt niemoznosci odnalezienia sie idei niepodlegtej Polski w mie-
scie od wielu lat nalezacym do Polski, zasiedlonym, zmienionym
przez kolejne powojenne pokolenia i oswojonym przez Polakéw.
Pozostaje zadac pytanie, co zyskuje przestrzeri osiedla mieszkanio-
wego dzieki wkomponowaniu w jej struktury waznej symboliki, a co
traci idea Niepodlegtosci bedac czescig placu rekreadji dla mieszkari-
Ow osiedla? Nalezy nadmienic, iz pomnik Niepodlegtosci ulegat
licznym dewastagjom w aktach wandalizmu.

W tym miejscu mozna pochylic sie nad kluczowym zagad-
nieniem roli czytelnosci symboliki w realizacjach pomnikowych.
Paradoksalnie spoteczenistwo, ktdre z entuzjazmem przyjeto pro-
dukty modernistycznych wizji przestrzennych i architektonicznych,
ktére odnajduje sie i utozsamia z osiedlami wielkoptytowymi,
nadal nie jest w stanie zaakceptowac nowych form upamietniania
wydarzen historii. Trwa uparcie przy jedynej stusznej formie po-
mnika, majacego forme obelisku badz statuy, ktéra musi przyjac
posta¢ formy wertykalnej. Pomnik, ktdry rozwija sie w przestrzeni,
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II. 4 Makieta Pomnika Protestu Grudnia ‘70 w Szczecinie nagrodzonego

I nagroda w konkursie zorganizowanym przez SARP, a zaprojektowanego
przez zesp6t: Jerzy Lipczynski, Wojciech Kokowski, Wojciech Gotebiowski,
Mateusz Grochocki, Agnieszka Rek, fot. Agnieszka Rek-Lipczyriska

jest horyzontalny i nie zawiera w sobie elementdw figury, nie jest
akceptowany.

Na osi szczeciniskiego Ztotego Szlaku — obok pomnikéw o du-
Zym ciezarze znaczeniowym — znajduja Swoje miejsce réwniez mate
akcenty rzezbiarskie (12 z nich wystawiono w latach 1981-1982),
(zy bedace niemieckim dziedzictwem Szczecina, jak kopia renesan-
sowego posaqu Bartolomeo Colleoniego. Pomnik wioskiego kondo-
tiera, zamGwiony dla muzeum miejskiego w Szczecinie w 1913 roku,
po Il wojnie Swiatowej zostat wystany w darze dla odbudowujacej
sie zwojennych zgliszczy Warszawy a w 1956 roku ustawiony na
dziedzificu warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Od 1991 roku
szczecinskie organizacje zwigzane z kulturg (pracownicy Muzeum
Narodowego w Szczecinie zorganizowani w NSZZ ,Solidarnos¢”,
przewodnicy PTTK) prowadzity dziatania zmierzajace do odzyskania
posaqu, zakoriczone odstonieciem pomnika 21 sierpnia 2002 roku
na— na nowo zagospodarowanym — Placu Lotnikéw w Szczecinie®.
Kampania o restytucje posaqu Colleoniego miafa szerokie poparcie
medialno-spoteczne, z racji uniwersalnych wartosci pierwotnego
renesansoweqo dziefa, ktdre ,przestonity” niemieckie pochodzenie
kopil.

W bezposrednim sasiedztwie Placu Lotnikéw, na osi Ztotego
Szlaku, w 1950 roku odstonieto pomnik Wdziecznosci dla Armii
Radzieckiej, ktory odczytywany byt przez mieszkaricow Szczecina
jako symbol ,polityczno-gospodarczej podrzednosci Polakéw”,
funkgonujacych w radzieckiej strefie wptywow’. Monument bedacy
w warstwie psychologicznej ,symbolem kolonizowania miasta”, od
lat wzbudza kontrowersje oraz zadania usunigcia o z przestrze-
ni publicznej przez tzw. srodowiska patriotyczne oraz politykéw

¢ Krause, Mr6z (2008: 82-93).
7 Praczyk (2015: 127).
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prawicy, wspieranych przez Instytut Pamieci Narodowej. Wojna
pomnikowa, zainicjowana w 1992 roku zdjeciem z pomnika piecio-
ramiennej gwiazdy®, w obecnym czasie stafa sie tematem ostrych
wystapien rosyjskiego Ministerstwa Spraw Zagranicznych ,prote-
stujaceqo przeciwko dewastacji pomnika”. Wtadze miasta zapowie-
dziaty jednak, ze w najblizszym czasie zostanie on zdemontowany
i przeniesiony. W marcu 2017 roku Stowarzyszenie Architektow
Polskich (SARP) zorganizowato konkurs na zagospodarowanie pla-
cu ,uwolnionego” w najblizszej przysztosc od dziedzictwa PRL-u.

Historia budowy szczeciriskiego pomnika Ofiar Grudnia 1970,
zarbwno wieloletnia walka o jego powstanie, jak i spor spoteczny
0 jego forme oraz nazwe (w pierwotnej wersji miat to by¢ pomnik
Protestu Grudnia 1970 (il. 4), pozniej pomnik Wydarzeri Grudzieri ‘70
— Sierpieri '80), unaocznia nam, jak dalece polskie spoteczeristwo nie
jest przygotowane na odbior sztuki wspotczesnej. Ogtoszony w 1998
roku konkurs SARP na pomnik, majacy upamietni¢ wydarzenia
szczecinskiego grudnia 1970 r.— Pomnik Protestu Grudnia 1970, roz-
strzygnieto wytaniajac zwycieska pracei kierujac ja do realizacji. Jako
miejsce realizacji monumentu wyznaczono plac migdzyjezdniowy
w poblizu Zamku Ksiazat Pomorskich, zamykajacy 05 Ztotego Szlaku.
Zwycieski zespot projektantow sktadat sie ze studentéw kierunku
architektury 6wczesnej Politechniki Szczeciriskiej, pod przewodnic-
twem adiunkta, rzezbiarza Jerzeqo Lipczyniskiego™. W zespole pro-
jektowym znalazty sie osoby miode, nie mogace pamieta¢ wydarzen
21970 roku, natomiast  racji realizowanych studiow, majace Swieze
spojrzenie na problematyke funkcjonowania wspétczesnej formy
rzezbiarskiej w przestrzeni miasta. Ow naturalny dystans projektan-
tow do wydarzer, stanowigcych temat realizacji pomnikowej, dat
efekt w postaci propozycji nowoczesnej formy pomnika. Zatozenie
pomnikowe sktadato sie z horyzontalnie zakomponowanej formy
wieloelementowej, zfozonej z figur przybierajacych dramatyczng,
odrealniong forme. Autorzy w realizacji swojego projektu zainspiro-
wali sie strajkujacym thumem, widocznym na oryginalnych zdjeciach
zwydarzen. Zwycieski projekt nie zostat zrealizowany. W wyniku
spofecznej debaty, zainicjowanej przez stowarzyszenie budowy po-
mnika Grudziert ‘70 — Styczen 71, dotyczacej formy pomnika, jak
i miejsca przeznaczonego na jeqo realizacje, jaka toczyfa sie wokot
projektu, ostatecznie odstapiono od jego realizacji. W pazdzierniku
2002 roku ogtoszony zostat ponownie konkurs na pomnik pod ha-
stem Grudzier 70 — Sierpieri “80. W warunkach nowego konkursu

8 Piecioramienna gwiazda jest obecnie elementem ekspozycji w Muzeum
Narodowym — Centrum Dialogu Przetomy w Szczecinie.

° Rosja (2016).

10 Sktad zwycieskiego zespotu: Jerzy Lipczyriski, Wojciech Kokowski, Wojciech
Gotebiowski, Mateusz Grochocki i Agnieszka Rek.
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II. 5 Na pierwszym planie zdjecia widoczny jest Pomnik Aniot Wolnosci autorstwa Czestawa DZwigaja i Stanistawa Latoura. Unoszaca sie ku gdrze powierzchnia
placu kryje pod sobg budynek MNS-CDP. Plac zamyka ,optycznie” Snieznobiata sylweta budynku Filharmonii Narodowej w Szczecinie. Fot. Izabela Koztowska

wskazano nowg lokalizacje, przesuwajac sie z osi Ztotego Szlaku
na pobliski plac sw. Piotra i Pawta. Rozstrzygniety konkurs wytonit
zwycieski zesp6t, w sktad ktdrego wchodzili rowniez studenci kie-
runku architektury Politechniki Szczeciniskiej, obecnie zespot Biura
Projektowego MXL4 Architekci. Ponownie, na skutek spotecznego
protestu, do realizacji pomnika w formie zwycieskiego projektu, nie
doszfo. Finalnie sprawa budowy pomnika upamietniajacego waz-
ne dla Szczecina wydarzenia zostata rozstrzygnieta z pominieciem
konkursu, w formie zamdwienia publicznego. Efektem tych decyzji
jest pomnik Aniot Wolnosci, autorstwa krakowskiego rzezbiarza
(zestawa Dzwigaja (il. 5), ktory ulokowano na placu Solidarnosci.
Od momentu powstania pomnika zmienifa sie rzeczywistos¢ prze-
strzenna tego placu, przez co zmianie ulegt przestrzenny kontekst
—tto dla pomnika oraz warunki jego uzytkowania. Plac Solidarnosdi,
potozony w sasiedztwie dawnego Komitetu Wojewddzkiego PZPR,
byt miejscem szczegdlnym dla szczeciriskich wydarzen grudnia 1970
roku a obecnie jest miejscem funkcjonowania Muzeum Narodowego
w Szczecinie — Centrum Dialogu Przetomy (MNS-CDP). Przestrzen
placu byta miejscem krwawych grudniowych zajs¢. Podczas potyczek
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zmilicja zgineto 16 0s6b a ponad 100 zostato rannych. Miejsce to
jestobarczone trudng historig, przez co stanowito idealng przestrzer
dla upamietniania tych wydarzen. Bezposrednie powiazanie miejsca
wydarzenia z jego pézniejszq sakralizacjg — w postaci monumentu
i funkgji architektonicznych — stanowi wyjatek wsrdd opisywanych
przestrzeni pamieci w Szczecinie, poprzez bezposrednie powigzania
wydarzer, ich migjsca i pozniejszych dziatari na rzecz ich sakraliza-
Gji. Idea budowy obiektu muzealnego poswieconego polskiej hi-
storil miasta i regionu, ze szczegélnym uwzglednieniem zrywow
spotecznych, buntow przeciw PRL, majacych miejsce w Szczecinie
w latach 1970 11980, byta zywa od momentu przetomu ustrojo-
wego w 1989 roku. Che¢ poswiecenia przestrzeni miejskiej na cele
upamigtnienia najnowszych historycznych wydarzer narastata
Wwraz z rosnacym wéréd elit miasta przeswiadczeniem o pomijaniu
zZnaczenia Szczecina w tych kwestiach. Na skutek porozumienia mie-
dzy wiadzami Samorzadu Wojewddztwa Zachodniopomorskiego
i Miasta Szczecin, podjeto decyzje o budowie MNS-CDP, przekazu-
jac prowadzenie inwestycji Lechowi Karwowskiemu — dyrektorowi
Muzeum Narodowego w Szczecinie. W 2009 roku zostat ogtoszony
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konkurs na projekt budynku. Sad konkursowy SARP docenit pra-
ce polskiego architekta Roberta Koniecznego ijego zespotu KWK
Promes, dla ktdrych budynek muzeum byt pierwszym, przeznaczo-
nym do realizagji, obiektem uzytecznosci publicznej. Skierowanie do
realizadji projektu architekta o niewielkim doswiadczeniu w zakresie
inwestydji budzetowych, cho¢ znanego w Swiecie z projektow i re-
alizacji prywatnych doméw jednorodzinnych, byto ze strony wiadz
Muzeum odwaznym krokiem w kierunku wykreowania w Szczecinie
niejednoznacznej i wielofunkcyjnej przestrzeni urbanistyczno-archi-
tektonicznej. Budynek muzeum zostat oddany do uzytkowania na
przetomie 2015 i 2016, roku pod kierownictwem pierwszej inicja-
torki i pomystodawczyni idei MNS-CDP Agnieszki Kuchciniskiej-
Kurcz. Usytuowanie budynku MNS-CDP pod ziemig, a w zasadzie
pod ogdlnodostepnym placem miejskim o ,nieco zakrzywionej
geometrii”, rodem z sieneriskiego Piazza del Campo, nie Stanowi
pod wzgledem urbanistycznym czy architektonicznym nowosdi, jest
jednak mocno ideowo umocowane we wspétczesnych praktykach
projektowych. Bezposrednie przeniesienie idei podziemnych walk
wyzwolericzych na podziemna architekture upamietniajaca je, sta-
nowi wyjatkowy przykfad potaczenia placu, jako demokratycznej
przestrzeni dostepnej dla wszystkich z podziemiami, w ktorych
przechowywana jest pamie¢ walki o ustroj demokratyczny.

W 2016 roku przestrzeri muzeum MNS-CDP uznano za naj-
lepsza przestrzen publiczng Europy, odznaczajac nagroda European
Prize for Urban Public Space 2016. Jest to pierwsze w historii wy-
roznienie dla przestrzeni publicznej w Polsce. Twdrca budynku
— architekt Robert Konieczny z biura projektowego KWK Promes
— powiedziat:

[..] gtowna ideq powstania Centrum byto pofaczenie dwdch
punktw w historii Szczecina [..] przedwojennego kwartatu
z kamienicami oraz powojennego placu, gdzie podczas pro-
testow robotniczych w grudniu 1970 roku zgineto szesnascie
0s6b. — Tutaj architektura podaza za topografig".

Historia szczecinskich pomnikéw ukazuje proces oswajania
przedwojennej niemieckiej przestrzeni miejskiej, jako mechanizm
na tyle ztozony i skomplikowany, ze musi rozciggac sie na cate po-
kolenia. W ramach transformacji przestrzeni publicznej, szczegdlng
role odegrata nowa wartos¢ przestrzeni symbolicznych. Trwajaca
okoto 70 lat ewolucja ,0swajania” przestrzeni Szczecina poprzez
implementacje polskiej architektury i sztuki wspétczesnej, wydaje
sie ze ma swojg kulminacje wiasnie w gescie otwarcia muzeum
MNS-CDP. Ponadto analiza szczeciriskiej tkanki miejskiej pozwala

""" Najlepszy budynek swiata (2016).
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wyrazi¢ sprzeciw zaréwno wobec tez unifikujacych miasta bloku
wschodniego, jak i wobec jednowymiaroweqo, upraszczajacego
obrazu stosunku do materialnych $wiadectw epoki minionej zalez-
nosci. Przypadek Szczecina udowadnia, ze ,pamie¢ moze i najlepiej
ucielesnia sie w miejscach, w ktdrych trwa poczucie historycznej
ciggtosci”™.
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Summary

Space of memory — memory of space. Reflection on symbolic spaces of the city of Szczecin in the context
of the postmodern transformation of art and architecture

The authors” intention was to make an in-depth analysis of Szczecin's heritage of the Polish People’s Republic as well as contemporary, unrealized
city space, with particular emphasis on places created as symbolic spaces of and realized architectural and artistic projects. The research area also includes
memory, in order to reveal the processes that these areas have been subject artistic events initiated in the city space.
to during the last decades.

An analysis of the postmodern urban transformation of Szczecin covers

objects (monuments, architecture objects, urban systems) which were the
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