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W opinii $rodowiska artystycznego lat 80-tych, uczelnia
artystyczna jakg byta Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk
Plastycznych w Gdarisku, nalezata do najbardziej zacho-
wawczych w kraju, nastawiona na nauczanie dobrego
rzemiosta ibronigca do kofca ,wartosc” z trudem
przyjmowata nowe zjawiska w sztuce”, a mimo to, po
okresie stanu wojennego — przestrzen ta ,eksplodo-
wata”, wyfamujac sie z nurtu zwigzanego ze sztuka
koscielng i religijng’
— pisata Aneta Szytak. Rozpoczety sie silne ruchy znajdujace m.in.
swoje Zrodto na Wydziale Rzezby w gdariskiej uczelni, a takze
w Pracowni Intermedialnej. Jednak waznymi miejscami, ktdre
warto dostrzec, a ktore zrodzity sie jeszcze przed rokiem 1980, tym
razem poza uczelnia, byty — jak nadmieniata Dorota Grubba-Thiede
— kierowana w latach 1978—1981 przez Witostawa Czerwonke
Galeria AUT w Gdanisku (nastepnie OUT w Sopocie), wspdttwo-
rzona z Adamem Harasem oraz Jerzym Ostrogérskim. Ten ostatni,
bedacy blisko laboratoryjno-eksperymentalnych dziatan galerii, byt
autorem oryginalnych obiektow-obrazow, ,jakby quasi-figuratyw-
nych i atektonicznych™. Drugg wazng przestrzenia stata sie, zaini-
cjowana przez Leszka Brogowskiego w 1978 roku Galeria GN (do 13
grudnia 1981)°. ,Galerie AUT i GN byty przestrzeniami konfrontacji
i wymiany doswiadczen, rowniez tworcow niezaleznych z innych
osrodkow™. Gos¢mi galerii byli m. in. Jan Berdyszak, Jerzy Busza,
Zbigniew Dtubak, Izabela Gustowska, Jozef Robakowski, Andrzej
Rézycki, Zbigniew Warpechowski, Natalia LL, Andrzej Partum,
Ivan Kafka, Jerzy Trelifski, Zygmunt Rytka, Jerzy Ludwinski, Jan
Swidziniski, Andrzej Lachowicz, Pawet Kwiek, Ryszard Winiarski,
Andrzej Kostotowski, Ryszard Wasko, Antoni Mikotajczyk oraz Jerzy
Ryba. Srodowisko gdariskie nie byto tak jednorodne, jak to chciata
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Galeria Koto (1995—2003)
— przestrzen otwarta

podkreslic Aneta Szytak, jednak trudna sytuacja stanu wojennego
rozproszyta ,pozytywny ferment w sztuce”, zmienita jego kierunek
ze sztuki konceptualnej i postkonceptualnej na sztuke krytyczng.
Nowy rektor Franciszek Duszeniko nie bez powodu wy-
ksztatcit czes¢ artystow, wspottworzacych w pozniejszych
latach alternatywng scene artystyczng: Zdzistawa Pidka,
Fugeniusza Szczygto, Grzegorza Klamana, Roberta Kaje,
Anne Baumgart, Marka Targoriskiego, Julite Wojcik®. Grzegorz
Klaman zaczat prowadzi¢ na Wyspie Spichrzow warsztaty dla
studentow w ramach prac zleconych. W 1987 roku miata miej-
sce inauguracja dziatalnosci Galerii Pracownia Wyspa-Cypel,
w zrujnowanych spichlerzach na cyplu Wyspy Spichrzow (do
czerwca 1994); artysta pedagog, pozostat gtownym anima-
torem jej dziatalnosci przy bliskiej wspdtpracy z Kazimierzem
Kowalczykiem, Eugeniuszem Szczydto, Jarostawem Flicinskim
iod ok. 1988 Robertem Rumasem. Sytuacja polityczna
w Polsce oraz kondycja artystyczna srodowiska gdariskiego
zmusita grupe mtodych artystéw do szukania innych $rodkéw
wyrazu artystycznego, innych sposobow manifestagji, réznych
od przyjetych w krequ uczelni gdariskiej, gdzie istniafa silna
tradycja postkolorystyczna tzw. ,szkoty sopockiej”. Wyspa
Spichrzéw byta czescig Gdanska, jednak przez dtugi czas byta
ogromna powojenng ruing. Artysci potraktowali ten teren jako
obszar do odkopywania nowych znaczen kulturowych. Pod
cienkq warstwa bfota lezat gruz zmieszany ze zbozem; Klaman
wspominat, ze odkopywanie warstw ,nowej archeologii”
spowodowane byto rzeczywistoscig polityczng i kulturowa,
stwarzajac wymiar ponadczasowych odniesieri i znaczen®.
0d 1990 roku, Klaman jednoczesnie kontynuowat pro-
jekt Galeria Wyspa-Cypel irozpoczat Projekt Wyspa D.S.
PWSSP przy ul. Chlebnickiej; oba projekty byty rownolegle

> Grubba-Thiede (2014: 62-85).
& Szytak (1995: 67).
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kontynuowane do 1994 roku. Ostatecznie juz tylko Galeria
Wyspa-Cypel w akademiku kontynuowata swojg dziatalnos¢
do roku 2001, kiedy zostata zamknieta po wystawie Doroty
Nieznalskiej pt. Pasja.

Natomiast w latach 1992—1994 na scene alternatyw-
nej sztuki gdanskiej wkracza nowa galeria, ktdra przybrata
forme otwartej pracowni — Otwarte Atelier, dziatajace w bu-
dynku po bytej tazni miejskiej na Dolnym Miescie w Gdanisku.
Otwarte Atelier zostato wspélnie utworzone przez Galerie (14,
Fundacje Tot-Arti Galerie Wyspa’. Pod koniec 1994 1. nastapito
rozwigzanie fundadji. Byto to spowodowane odmowa uzycze-
nia budynku dawnej tazni Fundagji Otwarte Atelier. Nastepnie
wiadze Miasta Gdarisk przekazaty budynek Fundacji Wyspa
Progress. W 1998 roku, decyzjq Zarzadu Miasta i Rady Miasta
Gdansk, zostaje powotane Centrum Sztuki Wspdtczesnej
taznia jako instytucja kulturalno-panstwowa, finansowana
z budzetu miejskiego ifunduszy Urzedu Wojewddzkiego,
7 siedzibg w budynku dawnejtazni miejskiej przy ul. Jaskotczej
1. Z kolei w 1994 roku Robert Knuth rozpoczat (a w 1995
roku zakoriczyt) prowadzenie Galerii Delikatesy Avantgarde,
pod bunczucznym hastem ,piekno dla wszystkich”®. Galeria
miata swojq siedzibe przy ul. Piwnej 66/67. Knuth zapraszat
do pracowni-galerii najlepszych artystow z Diisseldorfu; de-
biutowali tez wazni miejscowi artysci, m.in. Anna Baumgart.
Werod twércow wystawiajgcych i wystepujacych byli m.in.
Jerzy Mazoll, Harald Naegli, Leszek Przyjemski, Felix Droese,
Rafat Roskowinski i Grzegorz Klaman, Izabela Gustowska,
Konrad Kuzyszyn, Tadeusz Sycz, Marek Targoniski, Krzysztof
Gruse, Jacek Niegoda i Jarostaw Bartotowicz.

W roku zamkniecia galerii Knutha, Marek Rogulski utwo-
rzytw Gdarisku na Wyspie Spichrzow w jednym ze spichlerzy,
Galerie Spichrz 7 — przemianowang p6zniej na SPIZ 7, ktéra
dziafata do 2016 roku. Andrzej Awsiej i Joanna Kubala — po za-
mieszkaniu w Holandii — rozbudowali wtasng galerie ,Galeria
van Gdansk”, juz wowczas dziatajaca w Internecie. Tak uktada
sie alternatywna scena w Gdarisku, bez uwzglednia pobliskie-
go i bardzo waznego BWA w Sopocie, prowadzonego przez
Ryszarda Ziarkiewicza.

Istniat jeszcze inny pryzmat postrzegania sztuki gdariskiej,
ktory przywotata Dorota Grubba-Thiede, przypominajac osobe
prof. Witostawa Czerwonki. Wypowiedzi profesora Witostawa

" Zarzad Otwarte Atelier stanowili: Andrzej Awsiej (C 141 Tot -Art) — wicepre-
zes Grzegorz Klaman (Wyspa) — prezes oraz Marek Rogulski (C14 i Fundagja Tysiac

Najjasniejszych Storic) — wiceprezes.
8 (wirko-Godycka (1995: 1040—1041).
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(zerwonki wielokrotnie powtarzano w praktyce pedagogicz-
nej, ostatnio w podczas publicznej dyskusji ,Nauczyciele.
Sokrates u Duchampa” w Instytucie Sztuki Wyspa w Gdarisku
16 listopada 2012 roku. Witostaw Czerwonka, ktory zmart 29
lipca 2015 roku, byt od 1973 roku pedagogiem na Wydziale
Malarstwa i Grafiki gdariskiej PWSSP. Jako asystent wpro-
wadzat do pedagogiki konteksty teorii sztuki oraz praktyki
Lnnych mediéw,” nastepnie, razem z profesorem Romanem
Usarewiczem (autorem wielu realizacji malarstwa monumen-
talneqo), tworzyt nowatorski program Pracowni Podstaw
Projektowania, ktory od 1982 roku kontynuowat samodzielnie.
W 1991 zorganizowat Pracownie Intermedialng na Wydziale
Malarstwa i Grafiki, wspdttworzong przez Wojciecha Zamiare,
ktdrg poprzedzita prowadzona przez Czerwonke pozainstytu-
cjonalna ,Nieistniejaca Pracownia Intermedialna P1™.

Jednak po zakoriczeniu stanu wojennego ,oczekiwano od
sztuki, by w pierwszym rzedzie spetniata nie estetyczne, ale
spoteczne cele”. 0znacza to, ze powinna ona wpisac sie w kod
wiadzy iz tej pozydji argumentowa, reprezentowac i agito-
wac: z drugiej strony ogélnie wiadomo, ze tego typu sztuka nie
jest ideologicznie niezaleznal Te historyczne uwarunkowane
postawy roszczeniowe wobec sztuk pieknych, ktore dzi$ spra-
wiaja wrazenie samomistyfikacji, prawie nigdy nie tolerowa-
ty catkowitej akceptadji dla nowych kierunkow estetycznych.
Obecnie —w epoce pluralistycznego neoliberalizmu — polskie
spoteczenstwo juz od pewnego czasu stoi przed nowymi
wyzwaniami i przewartosciowaniami; dotycza one takze ar-
tystow. Jednym z wazniejszych wyzwan s3 postepujace pro-
cesy emancypacji sztuk plastycznych z obszaru polityki i jej
anachronicznego narodowego patosu. Dlatego zdecydowanie
nie powinny do siebie przystawac nowe drogii estetyczne cele
sztuki (wraz z instytucjami, ktore jg przechowuja), do skazonej
ideologig polityki paristwowej — jak uwazata Goshka Gawlik.
Twdrczos¢ powinna byc rozpatrywana niezaleznie i réwnole-
gle, nawet, jesli roznice pomiedzy obszarami sztuki i polityki
nie sq ,bezposrednio” dostrzegane™.

° Grubba-Thiede (2015: 347).
10 Gawlik (2003).
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Galeria Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow
Plastykéw — Koto

W 1995 roku w Gdarisku powotano do zycia Galerie Koto — jako
nowe miejsce sztuki™ (il. 1). Jej zatozyciele oraz nieformalnie z nig
zwigzani artysci probowali konsekwentnie zastosowac i umoc-
nic jako metode, ,te jeszcze nie istniejgce na co dzieri w polskiej
sztuce estetyczne oczywistosc, narazajac sie Swiadomie na nie-
bezpieczeristwo spotecznego wyobcowania” — jak pisata Gawlik™.
Szukali miejsca dla réznych przestrzeni w sztuce, ktore wzajemnie
sie przenikaty, a odnosity sie do przezy¢ jednostki.

Miejsce na Chlebnickiej 67/68 nalezato do Zwigzku
Polskich Artystéw Plastykéw. Po odejsciu Roberta Knutha,
ktory prowadzit w tym miejscu w latach 1994—1995 Galerie
Delikatesy Avantgarde, ZPAP chciat rozpisac konkurs na pro-
wadzenie galerii. W rezultacie, jej prowadzenia podjeli sie
artysci zwigzani ze sobg na ptaszczyznie towarzyskiej. Byli
jedynymi, ktdrzy wystartowali do konkursu. Grupe stano-
wili pracownicy Politechniki Gdariskiej i Akademii: Dominika
Krechowicz, Jan Buczkowski, Krzysztof Wréblewski, Macie]
Sienkowski i Krzysztof Gliszczynski (il. 2)*=. Wszyscy, oprocz
Macieja Sierikowskiego, byli absolwentami pracowni ,Kacha”
Ostrowskiego. Pracownia profesora, w ktorej koficzyli swoja
edukacje dyplomem, byfa inna od pozostatych; studenci nie
malowali jak profesor, nie nasladowali go, uczyli sie od niego
ale ion uczyt sie od nich. Dawat im duzg swobode, jedno-
cze$nie powtarzat jak wazna jest strona moralna, ze nalezy
by¢ uczciwym, by¢ w zgodzie z samym sobg, ze kazdy ze
studentdw ma w sobie cos takiego, na co jest zakodowany
i nalezy tg wartos¢ w sobie pielegnowac, i do tego dazyc.
Zatozycieli galerii, a takze krag przyjaciot, potgczyt stan wo-
jenny, ktéry zasadniczo przypadt na czas ich studiow. Zamknat
ich w Gdarisku jednoczesnie wptynat na nich konsolidacyjnie.

Poczatkowo w programie galerii zasadniczo przewa-
zaty postawy odnoszace sie do modernistycznej koncepdji
malarstwa, catkowicie odmiennej od reprezentowanego
w gdariskim Srodowisku artystycznym, by z biegiem czasu,
zaczynajac od fotografii poprzez instalacje, okreslajgce spe-
cyfike miejsca lub wykraczajace poza nie, co przypominato
przerzucanie mostéw w strone wspétczesnych gatunkéw
sztuki, jak idyskursu o niej. Artystéw, ktorzy czesciowo

""" Pierwsza wystawa pazdziernik 1995 .

2 Gawlik (2003).

B Zmiana nazwy z Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych na
Akademie Sztuk Pieknych nastapifa 4.VI1.1996 1.
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II. 1 Plan Galerii Kofo

popadli w zapomnienie, cierpigcych z powodu represji i sa-
mowoli minionego systemu, probowano w Galerii przywrécic
do Swiata sztuki, by podtrzymac dialog oraz napiecie miedzy
tradycja modernistycznych form, a wspdtczesnoscig™.
Galeria powstata z potrzeby miejsca, poniewaz w progra-
mie Wyspy — wiele rzeczy sie nie miescito, dla wielu artystow
nie byto tam miejsca i to nie tylko dla malarzy. Galeria Koto nie
miafa lidera z zatozenia, spotykaty sie tam rozne osobowosci
i rdzne sposoby widzenia, kazdy ze wspotzatozycieli przedsta-
wiat swoje propozycje wystaw na nastepny rok. W pierwszym
roku dziatalnosci artysci wspottworzacy galerie zaprezento-
wali swojg tworczos¢, a takze rozpoczeli realizowac wiasne
programy kuratorskie. Galeria byta instytucjg niezalezng,
Zwigzek optacat czynsz, artysci pracowali spotecznie, srodki
na realizagje wystaw, zaproszenia i znaczki pocztowe pozy-
skiwali ze sktadanych wnioskéw stypendialnych do Urzedu
Miasta i Urzedu Wojewddzkiego, nie zawsze jednak wnioski
byty pozytywnie rozpatrywane. Prowadzacy galerig bronili
suwerennosci programu i doboru artystéw do profilu galerii,
ktora nie miafa by¢ zapleczem wystawowym ani dla Zwigzku,
ani dla Akademii. W pierwszym roku Galeria Koto nie byfa
jednak akceptowana przez prowadzacych Wyspe. 7 czasem
sie to zmienito. W Kole zaczynali by¢ prezentowani artysdi,
ktorzy wystawiali w ,Wyspie” jak Maciej Sierikowski, Dominik
Lejman, Marek Sobczyk, Jarostaw Fliciriski, Hanna Nowicka-
Grochal, Zdzistaw Pidek, péZniej Marek Targoriski®. Katalogi

- Gawlik (2003).
"> Na podstawie rozmowy autorki z Janem Buczkowskim, wspétzatozycielem
Galerii Kofo.
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Dominika Krechowicz Krzysztof Gliszczynski

i zaproszenia na wystawy, druki reklamowe, projektowat na
poczatku Maciej Sienkowski, pdzniej projektowaniem charak-
terystycznych i spojnych graficznie zaproszer zajmowat sie
Krzysztof Wroblewski.

Zaczynajac od pierwszej wystawy zatytutowanej: W po-
szukiwaniu wartosci, ktéra dla mtodych kuratoréw — artystow,
byfa probg odnalezienia sie w tak zwanym swiecie sztuki, jak
wspomina jej wspotzatozyciel Krzysztof Gliszczynski:

[...J wdwiecie sztuki, ktory jak wiadomo, idzie swoim
instytucjonalnym torem, specjalnie nie przejmujac sie
tym, co jest zboku. Tu mam na mysli artystéw, dla
ktérych wazniejsze staty sie wartosci, anizeli bycie cig-
gle aktualnym, czy bycie odpowiedzig na krytyka, czy
kuratora. Dlatego na pierwszej wystawie pokazalismy
artystow najstarszego pokolenia Anne Fiszer, ,Kacha”
Ostrowskiego i Jerzego Wielickiego, ktérzy byli dla nas
pedagogami, przyjaciétmi, artystami. Z drugiej strony,
ci artysci prezentowali pewien spéjny swiat, ktéry na-
wigzywat do modernistycznej postawy w sztuce i byt

Jan Buczkowski
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Krzysztof Wréblewski T‘Iic f il

II. 2 Kuratorzy: Dominika Krechowicz, Krzysztof Gliszczynski, Jan Buczkowski, Krzysztof Wréblewski, Maciej Siertkowski. Fotografia pochodzi ze zbiordw galerii,
autor nieznany

zaprzeczeniem tworczosci postkolorystycznej [mimo,
ze ich sztuka wywodzita sie z koloryzmu i to kapistow-
skiego, Kachu byt uczniem Artura Nacht-Samborskiego,
na Fiszera wywart ogromny wptyw Piotr Potworowski
— A. Z-L], ktdra juz nie wnosia nic istotnego dla sztuki,
ale byfa jakims bezpiecznym bastionem przetrwania,
stworzonym dzieki politycznej protekgji peerelowskie]
rzeczywistosci. Nam sie taka postawa outsiderow po-
dobata i widzielismy w niej wartos¢ sama w sobie.

Galeria Koto, prowadzita analogiczng dziatalnosc jak
krakowska Otwarta Pracownia” — obie powstaty mniej
wiecej w tym samym czasie. Jerzy Hanusek napisat o galerii
krakowskiej, ,ze jej istnienie sprzeczne byto z najbardziej ele-
mentarnym poczuciem rozsadku, ktory podpowiadat, ze nie

6 Gawlik (2003).

" (ztonkami Otwartej Pracowni sq: Bettina Beres, Olgierd Chmielewski,
Ignacy Czwartos, Jacek Dtuzewski, Wojciech Gtogowski, Jerzy Hanusek, Stanistaw
Koba, Dariusz Miacki, Marcin Pawtowski, Maria Pyrlik, Jadwiga Sawicka, Grzegorz
Sztwiertnia, za: Hanusek (2012: 4). Wezesniej nalezat Wojciech Cwiertniewicz.
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ma ona prawa przetrwac”', Otwarta Pracownia funkcjonuje
zresztg do dzi§ — trwa nieprzerwanie, a Galeria Koto prze-
trwata jedynie do 2003 roku. Przestrzenie te réznity sie nazwa
i sposobem finansowania. Galeria krakowska nie podlegata
zadnej organizadji (artysci stworzyli stowarzyszenie), nie do-
stata uzyczenia na wynajmowany lokal, w przeciwienstwie do
galerii gdaniskiej. Jednak idea pozostata wspdina, jako ,otwar-
ta pracownia”, faczyt je program, zatozenia wystawiennicze,
istnienie dzieki bezinteresownej pracy grupy artystow-ku-
ratoréw. W 2001 roku rozpoczat sie cykl wystaw w ramach
projektu: Pdfnoc — Potudnie: 10.04—1711.2001, podczas ktorych
prezentowani byli na ul. Piwnej w Gdanisku artysci wspottworzacy
krakowska Otwarta Pracownie.

Obie galerie, araczej artystw, zauwazyt iwspierat
Jacek Werbanowski, redaktor naczelny izatozyciel pisma
JExit”. W Kalendarium wystaw — statej rubryce ,Exitu” — na
biezaco pojawiaty sie informacje o wystawach w Kole, doku-
mentujace dziatalnos¢ galerii. Zachowata sie korespondencja
miedzy Werbanowskim, potwierdzajgca statg wspotprace.
W kwartalniku byty takze publikowane interesujace artykuty
autorstwa Dominiki Krechowicz i Krzysztofa Wrdblewskiego,
a takze Ewy Klekot poswiecone ciekawym zjawiskom w sztuce
i poszukujgcym artystom, takze wystawiajagcym w obu tych
galeriach.

W samej Galerii Koto, na przestrzeni prawie osmiu lat,
miaty miejsce 74 wystawy, w ktorych uczestniczyto 145 ar-
tystow. W 2002 roku zaczety ujawniac sie ktopoty zwigzane
Z rozbieznoscia programowa galerii, a oczekiwaniami ZPAP™.
W kwietniu 2003 miata miejsce ostatnia wystawa.

W pierwszych pieciu wystawach podejmowane zagad-
nienia dotyczyty (z wyjatkiem wystawy Jerzego Krechowicza)
malarstwa. Kolejne wystawy, oprocz pierwszej juz wspomnia-
nej, to: Jana Buczkowskiego, Jerzego Krechowicza, Piotra
Kmiecia, Krzysztofa Wroblewskiego. Kuratorzy starali sie do-
strzega¢ inne media anizeli malarstwo. Takim przyktadem jest
tworczo$¢ Katarzyny Jézefowicz, ktoraw 1993 roku rozpoczeta
osobisty projekt Meble, prezentowany w Kole pod wspolnym
tytutem (zwigzanym z jej zamieszkiwaniem w Gdarisku) —
Habitat (il. 3)%. Jézefowicz wczesniej wystawiata w miesz-

'8 Hanusek (2012: 4).

19 W sktad whadz ZPAP Okrequ Gdariskiego, w trakcie dziatalnosci Galerii Koto
(1993-1996) wchodzili: Barbara Kruszewska, Robert Florczak, Mariusz Stadczyk,
Krzysztof Izdebski, Krzysztof Gliszczyriski, Bozena Brzostowska-Gierada, Andrzej
Loebl oraz Janusz Janowski.

2 Nazwa ,habitat” nadana przez Dominike Krechowicz.
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II. 3 Katarzyna Jézefowicz, Habitat. Fot. autor nieznany

Cz3cej sie na Dtugim Pobrzezu Galerii Fos, prowadzonej
przez dr Zofie Watrak. Praca rzezbiarki uwarunkowana byta
jej osobistq historig. Byt to czas, kiedy wychowywata matego
synka, chciata budowac pejzaze wewnatrz domu, wypemic go
SW0ja tworczoscig. Mieszkata wowczas w podmiejskim robot-
niczym osiedlu na obrzezach miasta Gdariska, gdzies wsrdd
starych wsi, popegeerowskich zabudowan i nowych dom-
kow jednorodzinnych stato szes¢ blokéw. Artystka w jakims
stopniu utozsamiata sie z mieszkaricami osiedla, a okropng
mebloscianke w wynajmowanym mieszkaniu zaczeta po-
krywac wyklejonymi przez siebie meblami. Prof. Jan Kucz na
zaproszeniu towarzyszacym wystawie napisat, ze . . .artystka
rzezbi w przestrzeni powietrzem. Powietrze jest tutaj mate-
riatem rzeZbiarskim. Papierowe belki, listwy, tng, okreslaja,
tworzag niezliczong ilos¢ ksztattow, figur powietrza, uktadajac
jew blok"'. Jézefowicz zaprezentowata swojg tworczos¢ ko-
lejno w 1998 roku wystawa Obiekty i w 2002 roku wystawg
Gry, krytykujacg konsumpgjonizm.

Kolejne wystawy zaczynaja odnosi¢ sie do podejmo-
wanych przez artystow kwestii osobistych, jak w przypad-
ku Krzysztofa Gliszczyriskiego — Obrazy i urny, czy Macieja
Siertkowskiego — Art Circles, pracach zwracajacych sie w stro-
ne nonsensu i absurdu. Sierkowskiemu blizszy byt dadaizm
anizeli konstruktywizm, mimo, ze operowat w swoich pracach

21 Kucz (1996).
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II. 4 Ekspozycja wystawy Krzysztofa Gliszczyriskiego, Trzy przestrzenie,
w zbiorach galerii, 2002

prezentowanych w kolejnej wystawie Alfabet — czcionkq
Strzeminskiego. Interesowato go komentowanie sytuadji
w jakiej znalazta sie sztuka. Do tego celu uzywat zardwno
jezyka polskiego, jak i angielskiego, tworzac slogany, podob-
ne w zatozeniach do tych pochodzacych z reklam, w ktérych
demaskowat kompleksy prowingji.

Pod koniec 1996 roku ciekawg prezentacja byta wy-
stawa Dominika Lejmana iJima Mooneya, jego profe-
sora zRoyal College of Art. Lejman wystawit obiekty,
fotografie i obrazy. W 1997 roku prace w galerii prezento-
wali: Dominika Krechowicz, Wtodzimierz Cygan, Aleksander
Widynski, Zdzistaw Pidek, Maciej Siefikowski, Edyta Sobieraj
i Wiodzimierz Pawlak, Andrzej Bielawski, Anna Fiszer, Ingrid
Becker iHarald Becker, Wojciech Prazmowski, Tomasz
Tatarczyk i Matgorzata Zerwe. W kolejnym roku: Ewa Petka,
Kajsa Eriksson iJarostaw Flicinski, Katarzyna Jézefowicz,
Tomasz Sobisz, Jarostaw Modzelewski, Hanna Nowicka-
Grochal i Dariusz Mlgcki. W 1999 roku m.in. Ryszard Gérecki
i Jacek Dtuzewski. Natomiast w kwietniu 1999 roku pojawita
sie okazja, by po raz kolejny zobaczy¢ prace Jima Mooneya na
wystawie, tym razem w towarzystwie cztonkow grupy arty-
stycznej Rhizome (do ktdrej sam nalezaf): Seana Cumminsa,
Rebecci Fortum, Beth Harland. Sam Mooney zaprezentowat
grupe w ten sposob:

Kazdy z czworki artystow z Rhizome (Ktacze), na swoj
wihasny sposdb dramatyzuje zaangazowanie wspot-
czesnego malarstwa w dialog ze Smiercia, i to zaréw-
no w kategoriach samej historii malarstwa, jak i relagji
do psychologicznego przymusu u samych artystow.
Ich prace lokalizuja sie w obszarze posrednim miedzy
popedem $mierci a popedem zycia, wybierajac niefatwe
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manewrowanie w szczelinach. Chociaz prace omawia-
nych artystéw bogate s3 w odniesienia do historii ma-
larstwa, szczegdlnie modernizmu, mnie w niniejszej
analizie interesuje sposob, w jaki te prace angazuja
swych twdrcéw w rozmaite rodzaje auto-ujawnie-
nia. Stwarzaja one kontekst, w ktérym mozna méwic
0 gfebi skrytosci wyniesionej na powierzchnie i ukazane;
w dziele sztuki®

Idea odnosita sie do filozofii i koncepdji wypracowanych
przez Gillesa Deleuze’a”. Kolejnymi wystawiajacymi byli:
Marek Sobczyk, Pawet Zareba, Douglas Allsop, Teresa Miszkin
i Piotr Jozefowicz i Jerzy Wielicki.

W 2000 roku kolejno pojawili sie: Marta Branicka, Jozef
Czerniawski, Dominika Krechowicz, Wtodzimierz Pawlak,
Robert Maciejuk, Danuta Chroboczek-Karsten i Anna Sofecka-
Zach. Natomiast od 2001 roku kuratorzy galerii zdecydowali
sie prezentowac artystow mtodego pokolenia, czesto jeszcze
studentéw lub dyplomantow gdariskiej uczelni. Pierwszg pro-
pozydja z tego cyklu byta wystawa Bilet z Gdariska, w ktorej
wzieli udziat: Magdalena Myjak, Joanna Maltaniska, Paulina
Otowska, Dominika Skutnik i Andrzej Karmasz. Kolejno Tomasz
Skarka i Stawomir Lipnicki. Lipnicki zatytutowat wystawe
JIkaria” — instalacje, obiekty. Poprzez ujawnianie nowocze-
snych pragnien, mityczna wyspa lkaria postuzyta Lipnickiemu
do zaprezentowania ,przestrzeni” utwierdzajacej mity wiadzy.
Nakfadajac na przestrzen galerii prace zaposredniczajace wy-
darzenia sprzed kilku tysiecy lati wspétczesne (zwigzane kon-
kretnie z miejscem — miastem, galerig, salg) — Lipnicki starat
sie zdekonstruowac aktualnie tworzong, jak i dawniej (zaraz
PO wojnie) narzucong tozsamos¢ mieszkancéw Gdanska.

W 2001 roku to takze prezentacja projektu ,Pétoc
Potudnie”, miedzy Galerig Koto akrakowskg Otwarta
Pracownia. Gdanszczanie mieli okazje zobaczy¢ prace
Ignacego Czwartosa, Stanistawa Koby, Bettiny Beres, Jadwigi
Sawickiej, Marcina Pawtowskiego, Olgierda Chmielewskiego,
Marii Pyrlik, Grzegorza Sztwiertni. Pod koniec roku Dominika
Krechowicz pokazata ciekawy projekt, obejmujacy prace fo-
tograficzne robione od 1999 roku. Jak napisat na zaproszeniu
kurator wystawy Krzysztof Wrdblewski: ,Wykraczaja one
poza dotychczasowy obszar malarskich zainteresowar au-
torki. Forma prac fotograficznych — ztozona z wielu czesdi,
nawigzuje do wczesniejszeqo cyklu prac malarskich Flagi.

2 Mooney (1999).
= Deleuze, Guattari (2016).
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II. 5 Andrzej Karmasz, Zdecydowanie meskokobieco, 2003. Fot. Dominik Kulaszewicz, w zbiorach artysty

Praca Dziafki rejestruje domkii altany znajdujace sie na terenie
Gdanska-Wrzeszcza™.

W 2002 roku odbyta sie druga edycja Biletu z Gdariska,
awzieli w niej udziat: Alicja Soyka, Agnieszka Szreder, Piotr
Bakowski, Robert Brodzifski, t ukasz Fruczek, Jakub Pieleszek,
Piotr Szwabe, Karolina Wysocka. Mozna byto tez zobaczy¢
powtornie Andrzeja Bielawskiego, Terese Marzec, Krzysztofa
Gliszczynskiego (il. 4), Jana Buczkowskiego, Krzysztofa
Wrablewskiego, Katarzyne Jézefowicz, a pierwszy raz: Jerzego
Olka, Andrzeja Gierade, Pawta Nowaka i Marka Targoriskiego.
W 2003 roku miaty miejsce trzy wystawy: jedna grupowa,
a takze dwie indywidualne — Dominiki Skutnik oraz zamy-
kajaca dziatalnos¢ galerii wystawa Andrzeja Karmasza —
Zdecydowanie meskokobieco (il. 5).

Zatozyciele galerii swoim programem chcieli poszerzy¢
granice obrazu, wychodzac poza jego ptaszczyzne na inne
media. Tytuty wystaw od samego poczatku wskazujg na 0so-
bisty charakter podejmowanych przez artystéw zagadnie.
(zesto oprocz czystej estetyki, ktorg konsekwentnie realizowat
Jan Buczkowski, pojawita sie —wynikajaca z zapotrzebowania
i osobistych doSwiadczer — problematyka spoteczna, a tak-
ze kwestie feministyczne i gender, jak w przypadku ostatniej
wystawy Andrzeja Karmasza.

Galeria Koto byta swoistym oknem, mozliwoscig poka-
zania uznanych juz artystéw (np. artystow wspottworzacych
Gruppe), a takze nowych kietkujgcych nurtow, ciekawych po-
staw zar6wno miejscowych, jak i spoza Gdariska. Zaletg gale-
rii byta — mimo patronatu ZPAP — ,pozainstytucjonalno$¢”

% Wrdblewski (2001).
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i niezaleznos¢, stabym punktem byta kondycja finansowa,
ktora nie pozwolita utrzymac siedziby.
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Summary

Kofo Gallery (1995-2003) — open space

The years 1995—-2003 marked the period of Galeria Kofo's activity in
Gdansk. It was a place created by a group of friends — Dominika Krechowicz,
Maciej Siekowski, Jan Buczkowski, Krzysztof Wréblewski and Krzysztof
Gliszczynski. They were mostly united by the experience of studying at the
studio of Kazimierz ‘Kach” Ostrowski, a key player on the Gdansk art scene. As
artists-curators, they created an open space, integrating creative communi-
ties — displaying their works at Wyspa, they organized exhibitions for artists,
their former masters, as well as young artists, just after their graduation. The
works of artists exhibited in the Gallery depict symbolic urban spaces and their
meanings, topography, experiences, traumas transferred from other spaces,
while at the same time presenting emerging trends in social or feminist art.

The gallery offered a space where numerous artists might develop their style

76

Galeria Kofo (1995—2003) — przestrzen otwarta

Szytak 1995 = Aneta Szytak, ,Wyspa. Miejsce idei, Idea miejsca’, w: Wyspa,
red. Aneta Szytak, Grzegorz Klaman, Jarostaw Bartotowicz, Fundacja Wyspa
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—e.g. Katarzyna J6zefowicz, Hanna Nowicka-Grochal, Zdzistaw Pidek, Dominik
Lejman, Jarostaw Flicinski, Marek Targoriski, Marta Branicka, and in the final
period of the gallery’s operation Stawomir Lipnicki, Paulina Otowska, Dominika
Skutnik, Andrzej Karmasz, as well as many others. It was also a platform of
exchange, an arena for such creators as Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz
Pawlak, Andrzej Bielawski, Robert Maciejuk, Jerzy Olek, Wojciech Prazmowski,
Tomasz Tatarczyk and others. Marek Sobczak added a symbolic dimension to
his exhibition entitled Wista wpada do morza (The Vistula empties into the sea).
The artists creating the Gallery mobilized themselves once again in 2016 to
prevent the destruction of a mosaic by Anna Fiszer, an artist whose work was
presented at Galeria Koto's first exhibition (a joint exhibition with Ostrowski
and Jerzy Wielicki) initiating the operation of the Gallery in 1995.



	Leere Seite

