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Po przemianach ustrojowych 1989 roku w Polsce relacje miedzy
artystami i przedstawicielami wtadz zarzadzajacymi przestrzenia
miast, byty rdwnie problematyczne jak w poprzednich dziesie-
cioleciach, choc utracity uprzedni ideologiczny kontekst'. Obecnie
dyskurs polityczny, dotykajacy w okresie komunizmu wszystkich
aspektow dziatalnosci obywateli — w tym sztuki — ustapit miej-
sca twardym prawom ekonomii, czego najlepszym przyktadem
moze by¢ historia Stoczni Gdaniskiej, kolebki ogdInopolskiego ruchu
spotecznego , Solidarnosc”. Po ogtoszeniu jej upadtosci finanso-
wej w 1996 roku czes¢ terenéw zostata wytczona z dziatalnosci
produkcyjnej. Aby uchronic ten obszar przed dalsza degradacja,
whadze miasta — w porozumieniu z deweloperem — postanowi-
ty czes¢ opuszczonych budynkow oddac we wiadanie artystom.
Podjete decyzje rozpoczety dtugotrwaty proces, ktéry mozna
wigczy¢ w dziatania rewitalizaji tej czesci miasta, a moze takze
jego gentryfikacji?

/naczenia obu tych pojec¢ przenikajq sie ze sobg i trudno
jest jednoznacznie oddzieli¢ je od siebie. Gentryfikacja to poje-
cie po raz pierwszy zastosowane przez brytyjska socjolog Ruth
Glass w latach 60. XX wieku, dla opisu zjawiska przejmowania
i odnawiania przez klase srednig londyriskich dzielnici wypie-
rania zamieszkujacej j3 dotad ubozszej ludnosci®. Autorka juz
wowczas dostrzegta zagrozenia zwigzane z tym fenomenem:
,Zatem ogolnie rzecz biorac mogq nastapi¢ nasilone wysie-
dlenia [, displacement”]. Wszyscy ci, kt6rzy nie sg w stanie sie
utrzymac — mate firmy, ludzie gorszego sortu [,,lower rank”],
niepasujacy [,odd men out”] —zostang zepchnieci™. Z czasem

" 0 specyfice relacji artysci-wtadza w kontekscie ,oswajania” miejskiej prze-
strzeni poprzez inicjatywy | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu 1965 Sympozjum
Wroctaw ‘70 traktowato moje wystapienie w trakcie | edycji wroctawskiej konferendji
,Sztuka na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych” (2015).

2 Glass (1964).

3 Glass (2010: 26): , Altogether there has thus been a great deal of displacement.

All those who cannot hold their own — the small enterprises, the lower ranks of people,
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termin gentryfikagja ulegat réznym modyfikacjom. Wedtug
krotkiej definicji Lees, Slatera i Wyly'ego to: ,przeksztatcenie
obszaru zajmowaneqo przez klase pracujaca lub opuszczo-
nego, znajdujacego sie w centralnej czesci miasta w obszar
zamieszkiwania klasy Sredniej lub / i uzytkowany w sposéb
komercyjny”™. Gentryfikagja 0znacza zatem przemiany, jakie
zachodza w dzielnicach mieszkaniowych, zaréwno spotecz-
ne jak i przestrzenne. Termin ten opisuje zmiane substancji
mieszkaniowej, struktury spotecznej oraz wizerunku dziel-
nicy. Thomas Maloutas wskazuje na dwojaki charakter tego
procesu: jego zalety w kontekscie odnowy danego fragmentu
zdegradowanej tkanki miasta, w opozycji do ,ponurego losu
mieszkancow przesiedlanych z rewitalizowanych obszarow".
Termin ,rewitalizacja” z kolei, zaczerpniety z nauk przyrodni-
czych, budzi jednoznacznie pozytywne konotacje, kojarzy sie
bowiem z przywracaniem sit witalnych, ozywianiem, w tym
wypadku w odniesieniu do tkanki miejskiej. Rewitalizacja mia-
sta z natury musi mie¢ charakter interwencji, uwzgledniajacej
roznorodne uwarunkowania: ekonomiczne, spoteczne, srodo-
wiskowe i polityczne®. Cytowany wyzej Maloutas zauwazyt,
ze decydendi polityczni i inwestorzy Swiadomie unikaja uzy-
wania terminu gentryfikacja — wyczuwajac jego negatywny
wydzwiek — i zastepujg go okresleniem rewitalizacja lub po
prostu ,odrodzenie” miasta’.

Proces rewitalizacji gdaniskich terenéw postoczniowych
poprzez dziatania artystyczne zostat podjety w 2000 roku,
ale warto przypomnie¢ przynajmniej kilka waznych dat

the odd men out — are being pushed away.”

* Lees, Slater, Wyly (2007: XV): ,a transformation of a working-class or vacant
area of the central city into middle class residential and / or commercial use”.

> Maloutas (2011: 33): , Bleak fate of displaced residents from renovated areas’”.

¢ Roberts (2000: 22).

7 Maloutas (2011: 33). Por.: Jadach-Sepioto (2007); Jadach-Sepioto (2009:
125-135).
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zwigzanych z samg Stocznig Gdariska. Stocznia, podobnie
jak wczesniej port, przez lata warunkowata potege ekono-
miczng Gdanska i byta jednym z najwiekszych pracodaw-
cOw na tych terenach. Nowoczesny przemyst stoczniowy
zapoczatkowat tu rzad pruski, tworzac nad Martwg Wista
Krolewska Baze Korwet (niem.: Kéniglicher Korvetten-
Depot-Platz) w 1844 roku, ktdra zostata przeksztatcona
w Stocznie Krlewskg (niem: Koniglicher Werft, 1849),
a nastepnie w Stocznie Cesarska (niem.: Kaiserliche Werft,
1871). W wyniku przegranej przez Niemcy | wojny Swiatowej,
w 1922 roku stocznie przejety zwycieskie mocarstwa, a po
wybuchu Il wojny swiatowej hitlerowska Il Rzesza, po zajeciu
miasta Gdariska (oficjalnie 30 sierpnia 1940). Pomimo znisz-
czen i grabiezy dziatari wojennych, stocznia Gdariska w gra-
nicach panstwa polskiego dos¢ szybko zostata odbudowana,
pofaczona z sasiednia dawng stocznig Schichaua i weszta
do Swiatowej czotowki tego typu przedsiebiorstw. Stocznia
Gdansk (w latach 1967—1989 im. Lenina) w latach 60. i 70.
XX wieku zatrudniata ok. 15 000 pracownikow®,

Po 1989 roku, w warunkach zasad rynkowych, ktore
juz wkrotce zaczety by¢ obowigzujace dla gospodarki cate-
go kraju, sytuacja finansowa stoczni ulegta gwattownemu
pogorszeniu. Dotychczasowe rynki zbytu przestaty by¢ do-
stepne, panstwo wycofato takze dofinansowanie do statkéw
bedacych w budowie. Bez wsparcia finansowego rzadu,
ktore mogto wspomac szybkg restrukturyzacje zaktadu,
zadtuzona stocznia zostata postawiona w stan upadfosci
w 1996 roku. Stoczniowa produkgja zostata wowczas sku-
piona na Wyspie Ostréw (na powierzchni 62,5 ha, blisko
50% dawnego obszaru), natomiast potudniowa czes¢ te-
rendw, tzw. Mtode Miasto?, zostata wytaczona z funkdji
produkcyjnej. Blisko 73 ha terenu, s3siadujgcego z centrum
Gdaniska, sprzedano prywatnemu deweloperowi Synergia 99
7 kapitatem amerykariskim, ktory postanowit przeksztatcic te
tereny w nowoczesng dzielnice. Owczesny dyrektor marke-
tingu Synergii, a wczesniej urzednik gdariskiego magistratu
— architekt Roman Sebastyanski wpadt na pomyst, ze aby
wiaczyc tereny dawnej stoczni w tkanke miejskiej przestrzeni

& Sebastyariski (2006: 99-100).

? Mtode Miasto jest nazwa historyczng, nadang jeszcze przez Zakon Krzyzacki
odrebnemu wowczas miastu, zatozonemu w 1380 roku na pétnocny-wschéd od
Gféwnego Miasta. Po wypedzeniu Krzyzakéw w XV wieku gdariszczanie rozebrali
miasto, istniejacy kosciot Sw. Barttomieja i klasztor karmelitow umieszczono na Starym
Miescie, a tereny te pozostaty nieuzytkowanym przedpolem obronnym Gdariska.
Dopiero w XIX wieku powstaty tu stocznie. Zob.: Pacuk (2008: 101-102).
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publicznej, nalezy wpuscic tu mfodych artystéw i umozliwic
im swobodne dziatania twarcze w pustych i bezuzytecznych
postoczniowych obiektach. Zabieg ten miat 0zywic te tereny
i wptyna¢ na zmianeg ich postrzegania w Swiadomosci miesz-
karicow Gdariska poprzez sztuke i kulture alternatywng™.
Kolonia Artystow byta pierwszg inicjatywg artystyczng
na tym obszarze. Jej gtowng misjg byto zapewnienie wspar-
cia dla mtodych nieznanych artystéw — nie posiadajacych
warunkow lokalowych — do tworzenia swojej sztuki. Zimg
2001 roku Synergia przekazata do dyspozydji tworcow dwa
obiekty: dawng Centrale Telefoniczng i tzw. matg Sale BHP.
W wyremontowanych budynkach oddano do uzytku pracow-
nie. Co ciekawe, poczgtkowo artysci dziatali tuz obok wcigz
aktywnych pracownikow Stoczni. Tu prezentowali swoje
prace, m. in w galerii Mm. Grupa artystow rezydujgcych na
terenie stoczni powiekszata sie w sposob naturalny, tworzac
sie¢ roznorodnych form aktywnosci. Dlatego miata charakter
elastyczny i mobilny, jak rowniez otwarty™. Kolonia Artystow,
ktdra zainicjowata tworczy ferment w tym miejscu, stracita
jednak swoj przyczétek z poczatkiem 2008 roku, kiedy to
Baltic Property Trust, nowy wiasciciel duzej czesci terendw
postoczniowych (ok. 20ha), odebrat artystom budynek daw-
nej Centrali Telefonicznej nr 175 A, proponujac w zamian prze-
strzen nie dajacg mozliwosci organizowania wystaw i kon-
certow'. Pretekstem byfa planowana inwestycja adaptadji
obiektu do celéw biurowych. Obecny wiasciciel — Stocznia
Cesarska sp. z 0.0. — w lutym 2016 roku ztozyt wniosek o po-
zwolenie na rozbiérke 13 obiektow — w tym budynku 175A.
Aby temu przeciwdziata¢, pomorski wojewddzki konserwator
zabytkéw podjat w marcu 2016 roku formalne starania o wpi-
sanie najstarszeqo obszaru stoczni do rejestru zabytkow®.
Powracajac do zagadnien artystycznych, nalezy podkre-
sli¢ znaczenie dziatart Kolonii Artystéw. Idee ,Solidarnosci”
nabraty w tym miejscu nowego znaczenia. Wydawato sie,
ze dwa odrebne Swiaty — jeszcze pracujacych stoczniowcow
i wkraczajacych na obcy teren artystow — bedg nie do pogo-
dzenia. Ale to wiasnie artysci, obok rozlicznych kontekstow

10 7ob. wigcej: Szlaga (2011).

" Sebastyariski (2010: 159).

2 Wiecej o Kolonii Artystow: http://www.kolonia-artystow.pl/ (data dostepu:
10.10.2016).

B W marcu 2016 roku Dariusz Chmielewski, pomorski wojewddzki konserwator
zabytkow, rozpoczat procedure wpisu do rejestru zabytkow zespotu Stoczni Cesarskiej
w Gdarisku, zakoriczong w listopadzie tego roku. Najstarsza czes¢ stoczni — kilkana-
scie budynkéw z poczatkdw XX wieku bedzie wiec chroniona przed samowolnym
dziafaniem deweloper6w.
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II. 1 Iwona Zajac, mural Stocznia, 2004. Fot. Magdalena Matyjasiak. Dzieki uprzejmosci artystki

generowanych przez to niezwykte miejsce, dostrzegli takze
ludzi, ktdrzy je tworzyli. Dzieki swojej wrazliwosci i umiejet-
nosci stuchania, zblizyli sie do stoczniowcow i jedng z ich waz-
nych misji stato sie zachowanie dla spotecznej Swiadomosci
Swiadectwa ludzi, ktérych stamtad ostatecznie wykluczono
i odebrano im gtos™. Konstruktywistyczny mit Scistej wspot-
pracy artysty i robotnika uzyskat tu nowy wymiar.

W 2004 roku Iwona Zajac, zainspirowana pracg Dockstories
Anny Oliver z 2003 roku w Bristolu™, wykonata mural na 250
m’ muru otaczajaceqo stocznie. To plastyczny zapis rozméw
artystki z pracownikami Stoczni Gdaniskiej (il. 1). Zajac, jako
rezydentka Stoczni — korzystajaca tu z pracowni od 2002
roku — byta naocznym Swiadkiem przemian zachodzacych
na terenie tego zaktadu. Obejmowaty one nieudolne proby
jeqo prywatyzacji, a nastepnie stopniowy upadek i zwalnia-
nie zatogi. Zajac nagrata swoje rozmowy ze stoczniowcami,

1 Sebastyariski (2010: 170).
"> Wiecej o projekcie Dialogue realizowanym przez Independent Artists
Netwaork, zob.: Vaz (2003).
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ktorych spotykata na co dzien. Zapisy z nagran przeniosta na
papier, a nastepnie poprzez technike szablonu na przystocz-
niowy mur. Stylizowane, niebieskie i czarne napisy umiescita
na btekitnym tle 23 przeset muru, wplatajac pomiedzy cytaty
panoramiczne widoki stoczni, wykonane rowniez w technice
szablonu na podstawie fotografii. Artystka umiescita tu takze
dwa autoportrety, na ktérych uwiecznifa sie jako naga postac
0 skrzydtach skonstruowanych ze stoczniowych dzwigdw,
dzieki czemu szybko zostata nazwana przez mieszkancow
Gdaniska ,Stoczniowg Nike” (il. 2). Takim dziataniem wpisata
sie w nowa role ponowoczesnego artysty, ktory wstuchuje sie
W narracje spoteczne i prébuje im nadac ksztatt estetyczny,
aby je lepiej uczytelni¢ dla szerszej publicznosci®. Ukazujac
za pomocg murali emocjonalne wspomnienia i przemysle-
nia stoczniowcOw w przestrzeni stoczni i poza nia, Zajac
w plastycznej formie przeniosta zapis ,historii mowione}”,
opowiedzianej przez bezposrednich uczestnikéw wydarzen.
Sama — jako autorka dziefa — poza uzyczeniem wiasnej, lecz

' Wotodzko (2013).
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Il. 3 Iwona Zajac, proces zamalowywania muralu Stocznia, 2013. Fot. Rafat Zabtocki. Dzieki uprzejmosci artystki
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odpersonalizowanej sylwetki dla Stoczniowej Nike, pozostata
w cieniu, oddajac gtos lokalnej spotecznosci, gtownemu pod-
miotowi i odbiorcy tej pracy.

W wyniku kolejnych posuniec¢ dewelopera — wiascicie-
la terenu, ten wielowymiarowy projekt zaistniat w zupetnie
nowym, konceptualnym wymiarze. Mur zostat bowiem
zburzony w zwigzku z budowa drogi, ktéra miafa potaczyc¢
centrum Gdaniska z Nowym Miastem. Pojawity sie gtosy, aby
przenie$¢ w inne miejsce mural lwony Zajac, ktdry juz zdazyt
utrwalic sie w Swiadomosci gdanszczan — uzytkownikéw tej
publicznej przestrzeni. Artystka uznata jednak, iz bedac jed-
nym z elementow tego miejsca i jeqo historii mural powinien
takze podzielic jego los. Symbolicznym pozegnaniem z dzie-
tem stato sie zamalowanie go czarng farbg przez artystke pod
koniec 2012 roku (il. 3). Jak powiedziata:

Sciana sama mnie prowadzita. Zostawitam to, co mnie
uderzyfo. Takze blizny na murze. Miatam cztery lata,
zeby oswoi¢ sie zmysl o koficu ,Stoczni”, ale to nie
Znaczy, ze teraz nie zadrzata mi reka. To jest mocne,
bolesne".

/burzenie muru 18 stycznia 2013 roku dato nowy impuls
artystce, ktdra przeniosta swoj projekt w przestrzer wirtual-
ng®. Na stronie internetowej Stocznia w eterze mozna znalez¢
zapisy rozmow artystki ze stoczniowcami, dokumentacje
fotograficzng muralu i filmy video®.

Temat stoczni nieustannie powraca réwniez w fotogra-
flachi filmach wideo Michata Szlagi. Jako poczatkujacy student
gdariskiej ASP w 1999 roku, w Gdarisku wiasnie znalazt inte-
resujacy plener do wykonania serii zdje¢ i odtad sie z tym miej-
scem nie rozstaje. Byt jednym z pierwszych artystow, ktorych
zafascynowata stocznia i jej otoczenie. Autor systematycznie
dokumentuje zmieniajacy sie krajobraz postindustrialny
i obecnych w nim ludzi. Jego pierwsza stoczniowa opowies¢

7" Nike odchodzi (2012).

18 Strona internetowa projektu Stocznia w eterze: http://www.stoczniawete-
rze.com (data dostepu: 10.10.2016).

1 Powstat film Nike stoczniowa odchodzi (512", zdjecia: Justyna Ortowska;
montaz: Iwona Zajac, Justyna Ortowska; muzyka: Krzysztof Topolski; Gdarisk
2012-2013), aw kolejnym roku jego rewers Pozegnanie (512", zdjecia: Justyna
Orfowska; montaz: Iwona Zajac, Justyna Ortowska; muzyka: Krzysztof Topolski; Gdarisk
2014). lwona Zajac tak skomentowata film Nike stoczniowa odchodzi ,Przez osiem
lat moje ciato zastygto w bezruchu. Stato sie ikong symbolizujaca upadajaca stocznie.
Film pokazuje jak wraz z powolng degradacja stoczni i zburzeniem muru stoczniowego
schodze z piedestatu. Odzyskuje swoje ciato i powracam do Zycia”, cyt za: Spotkanie
(2014).
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to Robotnicy — Gingce Zawody (2003), w ktorej pokazat caty cykl
produkji statkéw, umieszczajac portretowanych stoczniow-
cow w ich naturalnym Srodowisku pracy i uwzgledniajac jej
charakterystyczne atrybuty. Fascynacja miejscem przerodzita
sie W zainteresowanie pracujgcymi w nim ludzZmi i $ladami,
ktore po nich pozostaty.

320 jego zdje¢ z cyklu Stocznia zostato opublikowanych
w 2013 roku w albumie Stocznia Szlaga®. Autor swoj obiek-
tyw skierowat na logike organizmu stoczni — maszyny, jej
uktad urbanistyczny i mechanike urzadzen. Powstajace przez
kilkanascie lat fotografie ukazujg skale destrukgji dokonanej na
stoczniowym organizmie. Nie jest to jednak jedynie prosta re-
jestracja zmian zachodzacych na tym terenie. Nie jest to takze
opowie$¢ zamknieta. Sam autor uwaza, ze jego praca to forma
apelu o ratunek dla tego, co jeszcze ze stoczni pozostato?'.

Subiektywna Linia Autobusowa (SLA) to projekt, w ktorym
ponownie do gtosu zostali dopuszczeni stoczniowcy. Zostat on
zainicjowany w 2002 roku, podczas miedzynarodowej konferendji
City Transformers, przez Grzegorza Klamana, twdrce od 1984 roku
zaangazowanego w artystyczne aktywizowanie réznych
obszaréw Gdariska — w tym przede wszystkim terendw
dawnej stoczni. SLA proponowat uczestnikom autokarowg
wycieczke objazdowa po terenie dawnej stoczni, realizowang
,0gorkiem” — kultowym juz dzisiaj autobusem marki Jelcz
043. W odréznieniu od typowej wycieczki, funkcje przewod-
nikéw pehili tu byli stoczniowcy. Z fragmentéw ich reladji,
wspomnien), wytania sie nowa subiektywna narracja. Kiedy
powstawat projekt SLA niedostepny teren stoczni odgradzat
mur. Na poktadzie autobusu pasazerowie mieli wiec okazje
zblizy¢ sie do miejsc ukrytych, stajac sie zywymi Swiadkami
przemian, a jednocze$nie subiektywnymi nosnikami pamieci
0 tym miejscu na przysztos¢. Obecnie projekt jest realizowany
wyfacznie na specjalne zaméwienie?.

Instytut Sztuki Wyspa zostat zatozony w 2004 roku iod
poczatku swojego istnienia byt ulokowany na dawnych terenach
Stoczni®®. Cata koncepcja programowa instytutu opierata sie o spe-
cyfike migjsca, w ktorym sie znajdowat. Instytut podejmowat bo-
wiem kwestie historii i tradydji tego miejsca w konfrontaji do jego

20

Affelt, Dominiczak, Szlaga (2013).

Szlaga (2013).

Subiektywna Linia Autobusowa (2016).

Wiecej o dziatalnosci Instytutu Sztuki Wyspa na: www.wyspa.art.pl (data
dostepu: 15.06.2016). We wrzesniu 2016 roku Wyspa stracita swoja siedzibe w zwiazku
z planami utworzenia, m.in. w tym budynku, Muzeum Sztuki Wspétczesnej, oddziatu
Muzeum Narodowego w Gdarisku.
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ztozonej terazniejszosci i projektowanej przysztosci. W naturalny
sposab taczyty sie tu ideowo dzieje opozycyjnego ruchu spotecz-
nego ,Solidarnos¢” z wprowadzanymi przez Wyspe niezaleznymi
ruchami artystycznymi, promujacymi wspofczesne, innowacyjne
praktyki tworcze.

Oprocz reqularnej dziatalnosc wystawienniczej, wydawniczej
i edukacyjnej, Wyspa ma na swoim koncie wiele nietuzinkowych
inigjatyw, dodatkowo aktywizujacych tereny postoczniowe. Jedng
z nich jest Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Wizualnych Alternativa,
ktérego pierwsza edycja odbyfa sie w 2011 roku dzieki staraniom
Owczesnej dyrektorki Instytutu, Anety Szytak¥, obecnie Dyrektorki
Artystycznej i Prezeski Zarzadu Fundacji Alternativa, ktéra od 2014
organizuje kolejne odstony festiwalu. Pomimo, iz festiwal ma
miedzynarodowy charakter i jest $cisle zwiazany z Gdariskiem, od-
biega od innych pokazow sztuki wspétczesnej przede wszystkim
ze wzgledu na miejsce, w ktrym sie odbywa. W pewien sposob
nawigzuje do idei ruchu ,Solidarnosci” i stoczniowej przesztosci tego
miejsca, chociaz nie ma opowiadac jego historii wprost. Bada nato-
miast kontekst sztuki wspétczesnej, proponujac réznorodne formy
jej zaistnienia we wsp6tczesnosci. Nie bez znaczenia jest rowniez
miejsce ekspozycji prac — Hala 90B — ktdre wchodza w relacje
Z jej monumentalnoscia i industrialnym charakterem.

Pierwszej edydji festiwalu towarzyszyty dwie ekspozycje. Praca
I wypoczynek (Labour&Leisure) byta w zamysle kuratora projek-
tem ,majacym na celu ukazanie nietypowego spojrzenia na
prace, demaskujgcym to co jest nieuchwytne, ulotne, sytuuja-
ce sie poza typowym przedstawieniem pracy i pracownika”?.
Z kolei punktem wyjscia dla wystawy Estrangement miato by¢
dziafanie poprzez formy znalezione i ,codziennos¢”, pozornie
ze sobg niepowigzane”. Chociaz, jak deklarowata wspotku-
ratorka obu ekspozyji, Aneta Szytak, zaproponowane tytuty
nie miaty zdefiniowac zagadnien, a jedynie by¢ mozliwymi
tropami odczytania zaistniatych powigzan?.

Ostatnia — jak dotad — szosta edycja Alternativa, zakon-
(zyta sie 16 wrzesnia 2016 roku. Wystawa Uszczerbki i straty*
miafa by¢ probg ukazania doSwiadczenia straty, zaréwno
w odniesieniu do osobistych przezy¢ cztowieka, jak

% Szytak, Sikorska (2015).

- Alternativa (2011). Praca i wypoczynek, 28.05-30.09.2011, kuratorka: Aneta
Szytak, asystent kuratora: Maksymilian Bochenek.

% fstrangement, 28.05-30.09.2011, kuratorzy: Aneta Szytak, Hiwa K.

7 Opatka (2012).

2 Jszczerbki i straty, 24.06-15.09.2016, kuratorki: Livia Paldi, Anna Nawrot,
Aneta Szyfak.
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i zewnetrznych okolicznosci, np. politycznych czy ekonomicz-
nych?. Oprocz prac prezentujacych poetyke indywidualnych
strat lub odwotujacych sie do szerszego kontekstu spotecz-
nego pojawita sie takze perfomatywna instalacia Antona
Katsa Przejecie stoczni, bezposrednio nawiazujaca do historii,
teraZniejszosci a zarazem przysztosci festiwalowej siedziby.

Prawdopodobnie w niedtugim czasie sztuka wspétcze-
sna zagosci w hali 90B na state w sposob instytucjonalny,
w zwigzku z koncepcjg ulokowania w tym miejscu Muzeum
Sztuki Wspotczesnej. Pomyst powstat juz podczas pierwszej
edydji Alternativa® i zostat zaprezentowany przez kuratorke fe-
stiwalu Anete Szytak, a jesienig 2015 roku list intencyjny w tej
sprawie podpisali minister kultury i dziedzictwa narodowego
oraz marszatek wojewddztwa pomorskiego®'. Temat projek-
towanego Muzeum, jako oddziatu Muzeum Narodoweqo, to
problem aktualnie w tréjmiescie ,goracy”, chocby z uwagina
spory lokalowe i personalne.

Zaprezentowany tu, skrotowy — z koniecznosci — prze-
glad jest niedoskonatym fragmentem wiekszej catosci zjawisk,
ktore przez ostatnich kilkanascie lat zaistniaty na terenach
postoczniowych. Wybrane zostaty przyktady artystycznych
dziafan, ktore — w odczuciu autorki — najlepiej wspottworzg
nowg historie tego miejsca, nie pomijajace tej nieco odleglej-
$7€j jeqo przesztosci.

Teren dawnej Stoczni Gdanskiej stat sie bez watpienia
obszarem wymagajacym rewitalizacji, zgodnie z zatozeniami
zrwnowazonego rozwoju. Jej priorytetowym aspektem po-
winno by¢ przywrécenie zywotno$ci terenom stoczni i wig-
czenie ich w system przestrzenny Gdariska. Celem artystow
dziatajacych na terenach postoczniowych nigdy nie byfa pro-
ba spetryfikowania tego miejsca, ochrony w jego pierwotnej
postaci. Swoimi dziataniami wpisali sie w kontekst miejsca
jednoczesnie tworzac nowy wymiar, na zasadach dialogu
przesztosci z terazniejszoscig, otwierajacy perspektywy na
przysztos¢. Nadal to potencjalni uzytkownicy powinni by re-
alnymi twdrcami tej przestrzeni. (zy s3 tego Swiadomi obecni
wiasciciele tego terenu — spotki deweloperskie? Odpowied?
na to pytanie jest chyba oczywista. Zabudowane osiedlami
mieszkaniowymi tereny postoczniowe w przysztosci zacho-
waja pamie¢ tego miejsca moze jedynie poprzez nazwy ulic
lub osiedli.

2 Uszczerbki i straty (2016).
% Protokdt (2012).
31 Antoniewicz (2015).
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Rewitalizacja i gentryfikacja to zjawiska o ztozonej na-
turze. Majg wydzwiek zarowno pozytywny, jak i negatywny.
Nawiazujac do problematyki mojego wystapienia podczas
| edycji wroctawskiej konferencji ,Sztuka na Ziemiach Zachodnich
i Potnocnych”, o | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu
1965 roku i Sympozjum Wroctaw 70, mozna zauwazy¢, ze
jednym z efektéw imprez odbywajacych sie w tamtym cza-
sie pod patronatem iza zgodq wiadz byfa dos¢ specyficzna
Jrewitalizacja”, niejako ,przy okazji”. Elblag, zatozony przez
Krzyzakow jeszcze w XIII wieku, zostat kompletnie zrujno-
wany w ostatnich miesigcach Il wojny Swiatowej i pierwszych
miesigcach po zajeciu przez wojska sowieckie. Zniszczeniu ule-
gta wtedy cata Starowka, a zabytkowe cegty przeznaczono na
odbudowe Warszawy w mysl propagandoweqo hasta: ,Caty
naréd buduje swojg stolice”. Wejscie tworcow w te strefe
miafo znaczenie artystyczne, przyzwolenie wtadz na impre-
ze — polityczno-propagandowe. W blizszym wspétczesnosci,
analizowanym w tym tekscie, przypadku stoczni gdariskiej,
wypartej z duzej czesci zajmowanego wczesniej terenu, mamy
do czynienia z programowg probg rewitalizacji zdeindustria-
lizowanego fragmentu tkanki miejskiej, ktérg mozna faczy¢
Z pojeciem gentryfikacji. Proba ta jednakze zostata podpo-
rzadkowana prawu biznesu.

Pierwszy pomyst wprowadzenia na ten obszar artystow
spetnit pokfadane w nim nadzieje. Praktyka kilkunastoletniej
obecnosci tworcdw pokazata jak o wiele bardziej jest skutecz-
na oddolna inicjatywa od dziatari komercyjnych. Zakfadany
pierwotnie cel zostat osiggniety i dzieki wszechstronnej dzia-
talnosci mtodych artystéw izolowany, a nastepnie zdegrado-
wany obszar zostat przywrdcony miastu i zyskat na atrakcyj-
nosci. Ale rewitalizacja przez sztuke w zamysle whasciciela
terendw postoczniowych miata mie¢ charakter tymczasowy
i dorazny. Z biegiem kolejnych lat czes¢ przyswojonych przez
rezydentow miejsc — dodajmy nalezacych do oryginalnej XIX-
wiecznej zabudowy — zostata im odebrana i bezpowrotnie
zniszczona: np. budynek Modelarni czy dawnej Wzorcowni
(rozebrane w 2012 roku). Tereny postoczniowe ito, o na
nich jeszcze pozostato sg gorgcym tematem nieustannych
sporéw pomiedzy wiadzami miasta, deweloperami, i lokal-
nym $rodowiskiem.

Istniejaca infrastruktura na terenie dawnej stoczni dawa-
ta artystom bezprecedensowg okazje do taniego pozyskania
pracowni i prezentowania wiasnej sztuki. O ile w kwestii tej
ostatniej, tworcom pozostawiono petng swobode, o tyle od
strony finansowej — mam tu na mysli konkretnie kwestie
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lokalowe —w dobie wolnego rynku wciaz bylii sg uzaleznieni
od decyzji prywatnego dewelopera, wtadz miasta i twardych
wyliczert ekonomicznych.
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Revitalisation through art. A Gdansk Shipyard case study

The paper addresses the problem of revitalisation — or gentrification, as
both terms are interrelated and difficult to distinguish — through artistic ac-
tivities: a case study of the Gdansk Shipyard. When the shipyard was declared
bankrupt in 1996 part of its premises were deprived of their manufacturing
functions. The new management of the area, together with public officials,
invited artists to live and work there in order to protect this zone from further
degradation. Such an intervention was supposed to stimulate this area and
change its perception in conventional wisdom of the Gdansk inhabitants via
art and alternative culture. Artistic events have been held here since the year
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2000 as a tribute to the process of the urban regeneration. Gdansk Shipyard,
the birthplace of the ‘Solidarity” trade union, is seen as a symbol of political
change and freedom as well as a symbol of artistic liberation now. The most
interesting initiatives include: the Colony of Artists; the Shipyard mural by
Iwona Zajac; photographs and video films by Michat Szlaga, documenting
the changing post-industrial landscape and people around; the Subjective Bus
Line — a special tour guided by former Shipyard workers; Wyspa Institute of
Art or International Contemporary Visual Art Festival Alternativa.
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