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| Biennale Form Przestrzennych w Elblagu z 1965 roku, choc prawie
od razu budzito skrajne emogje — od wielkiego entuzjazmu po kry-
tyke — do dzis pozostaje wyjatkowym eksperymentem artystycz-
nym. W pokaleczong przez wojne przestrzer miasta, zniszczonego
w blisko 65% iwciaz jeszcze nie odbudowanego, wprowadzono
kilkadziesiat abstrakcyjnych obiektow sztuki. Ingerencja artystow
wpisywata sie wowczas w realizowane przez wiadze strategie sca-
lajace tzw. Ziemie Odzyskane z resztg kraju, zgodnie z ideg ,powro-
tu do macierzy”. Dzi$ od tamtych wydarzeri mineto ponad 50 lat,
a formy przestrzenne nadal s obecne przy ulicach, na skwerach,
w parkach i blokowiskach. Niewgtpliwie zdazyty wrosna¢ w tkanke
miejska, ale i ta ulegata i ulega ciagtym przeobrazeniom, tak samo
zreszta, jak swiadomos¢ mieszkancow Elblaga. Mozna przypusz-
(za(, ze rozsiane po catym miescie metalowe konstrukcje w pierw-
szych dwach dekadach swojego funkcjonowania w okresie PRL-u
mogty byc traktowane jako dobro kultury iznak rozpoznawczy
miasta. Po Il wojnie Swiatowej nie byto juz miejsca na Slady po
Krzyzakach i Hanzie, miastem zawtadnat wielki przemyst i Zaktady
Mechaniczne Zamech. One zaczety tworzy¢ wowczas nowg trady-
qje Elblaga, czego szczegdinym wyrazem byt m.in. mecenat nad
Biennale Form Przestrzennych. Potrzebne byty nowe symbole.
Dzi$ jednak sytuacja nie jest tak oczywista. Wedtug requlaminu
Biennale zrealizowane formy miaty stanowic zbiory otwartej galerii
form przestrzennych oraz whasnos¢ Zamechu i miasta Elblaga’.
Zaktadow bedacych przez ponad 40 lat symbolem Elblaga juz
nie ma, w ten sposéb gtéwnym ,spadkobiercg” stato sie miasto.
Wydaje sie, ze dziedzictwo to jest dla niego bardziej ktopotliwe niz
pozadane, bowiem rodzi wigcej wyzwan i trudnych zobowigzan,
niz daje powoddw do dumy. Dlatego tez chciatabym przyjrzec sie
blizej tej kwestii, probujac przy tym pofaczyc¢ rézne perspektywy:
historyka sztuki i turysty. By¢ moze pozwoli mi to odpowiedziec
na pytanie o mozliwos¢ (efektywnos¢) dziatan artystycznych,

' Bogusz (1965: 29).

Eksperyment form przestrzennych
w Elblagu — niechciane dzi$
dziedzictwo PRL-u?

przeprowadzonych na zdegradowanej tkance miejskiej w celu ,0d-
zyskania” miasta. Pytanie to jest o tyle wazne, gdyz odnosi sie do
zagadnienia swoistosci Ziem Potocnych. Elblag — whasnie z racji
unikalnosci swojego ,metalowego spadku” po PRL-u i jego wagi
dla budowania tozsamosci — moze stanowic przykfad pozytywny
(lub negatywny) dla aktualnosci tej tezy.

Sam Elblag jest miejscem petnym paradokséw. Podzielam
tutaj opinie Maurycego Gomulickiego, autora jedneqo z naj-
nowszych ,biennale”, jak okreslajg przestrzenne formy
Flblazanie. Artysta mowit:

Jest to miasto o bardzo specyficznej kondygji — nie
zawahatbym sie wrecz okresli¢ jej jako delikatnej.
Odniostem wrazenie, ze historia Elblaga to niemal per-
manentne przeplatanie sie momentow rozkwitu i entu-
zjazmu, a nastepnie zapadania sie w dos¢ dtugie okresy
stagnadji i dekadencji. To miasto juz nie prowincjonalne,
ajednak zmarginalizowane. Swietne parki, paradoksal-
na »staréwkas, niezwykle jak na realia wspétczesnej
Polski zadbany Cmentarz Zotnierzy Radzieckich, archi-
tektoniczne peretki i wybryki. Jest tu szereg sytuacji
przestrzennych (.. .). Mnie zainteresowaty szczegélnie
dwa z nich — prawie catkowity brak sladéw krzyzackiej
przesztosci i niezwykty fantom nowoczesnosci, jakim
s pozostate po Biennale Form Przestrzennych rzezby?.

Z oczywistych wzgleddw interesuje mnie ten drugi trop.
Proponuije jednak rozpocza¢ od swoistej inwentaryzadji stanu
obecnego i zwigzku rzezb z tkankg miejska.

Po pierwszym Biennale zachowato sie 36 form, po
drugim z 1967 roku — 5, plener ,\What Now?” z 1986 roku

2 Gomulicki (2074). W 2014 . w ramach prowadzonego przez Galerig EL pro-
jektu ,Poruszenie formy” artysta stworzyt rzezbe Krysztat / EL Iksir”. Powstata ona
Z pofaczenia dwéch piramid, tworzac rodzaj krysztatu, kamienia filozoficznego.
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II. 7 Formy przestrzenne wzdtuz al. Tysigclecia, 1965. Na pierwszym planie kompozycja Artura Brunsza, dalej, po lewej

stronie — formy Juliusza WoZniaka, Elblag. Fot. Anna Dzierzyc-Horniak

II. 2 Forma autorstwa Jerzego Lengiewicza, 1965. Jedna z najwiekszych realizacji podczas | Biennale, nazywana przez
Elblazan ,anteng nastuchowa wrogiego wywiadu”, park im. Kajki. Fot. Anna Dzierzyc-Horniak

pozostawit po sobie 4 nowe realizacje. Pierwotnie form byto
wiecej, jednakze niektore z nich zaginety lub zostaty po prostu
ukradzione i los ich jest nieznany, niektdre zas nie wytrzymaty
préby czasu i korozji. Formy rozlokowane sq w centralnej cze-
Sci miasta, obejmujac swoim zasiegiem gtéwnie Stare i Nowe
Miasto oraz Srodmiescie. Czes¢ z nich ,wyprowadzona” zo-
stata na peryferia. Najczesciej zestawione sg one w pewne
,grupy kompozycyjne”, ktérym ze wzgledu na lokalizacje
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mozna przypisac swoiste, roznigce sie funkcje. W tym sensie
wyrézni¢ mozna ,formy drogowe” — widac je przy gtéwnych
drogach, przy waznych skrzyzowaniach lub rondach. W ka-
tegorii tej unikalng warto$¢ kompozycyjng i przestrzenng
prezentujg rzezby rozciggniete na kilometrowym odcinku
alei Tysigclecia, arterii majacej charakter drogi tranzytowej na
trasie Warszawa—Gdansk. Jej oprawe plastyczng stanowia,
z jednej strony trojelementowe prace autorstwa Mariana
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Bogusza i Artura Brunsza (il. 1), przedzielone zdegradowang
juz kompozycja Gerarda Kwiatkowskiego, a z drugiej — formy
Juliusza WoZniaka i Kajetana Sosnowskiego. Ta grupowa re-
alizacja miata — wedtug zamierzen Bogusza — zaprojektowac
dla podrézujgcych sytuacje ogladu sztuki, niczym wytyczo-
na trasa w galerii, w oparciu o dozowanie wizualnych napiec.
Wydaje sie, ze dziata to do dzisiaj, a poruszajacy sie ulicg lub
zatrzymujacy sie na Swiattach kierowcy, przemieszczajq sie
w swoistym ,,salonie rzezby”* — trudno rzezb nie zauwazyc,
gdyz swoja czerwienig odcinajg sie od szarosci ulicy i blokow
oraz zieleni roslinnosci pobliskiego osiedla. To, co tak Swiet-
nie dziata na alei Tysiaclecia, nie sprawdza sie do korica na
odchodzacej od niej ulicy Rycerskiej, prowadzacej do Scistego
centrum miasta. Usytuowane wzdtuz niej rzezby funkcjonuja
juz osobno i coraz bardziej — na tle otaczajacej zabudowy
mieszkalno-uzytkowej — wygladajq jak ciata nie zwigzane
ze s0bg, a takze z tym co wokét. Obok wspomnianych form
autorstwa Magdaleny Wiecek-Wnuk, Wandy Gotkowskiej,
Stanistawa Sikory, goruje zapuszczona juz praca Bogustawa
Szwacza, sprawiajaca swa azurowa konstrukgja, z umocowa-
nymi elementami poprzemystowymi, wrazenie zagubionego
gdzies w przestrzeni kolazu.

Osobng kategorie form tworza ,formy parkowe”, umiej-
scowione w parkach miejskich. Tu rdwniez napotykamy naj-
czesciej dwie odmienne sytuacje. W parku im. Michata Kajki,
bedacym kompleksem zieleni miedzy pierzejami przedwojen-
nej zabudowy mieszkaniowej, rzezby funkcjonujg oddalona
jedna od drugiej w zasiegu wzroku, na czystych, obszernych
planach wolnej przestrzeni. Architekt Urszula Madeja-Kulecka
przekonuje:

Wyraznie widac tam jak wielu uzytkownikow tej prze-
strzeni [...] obcuje na co dzien ze sztuka wysokiej
proby. Siedzacy na tawkach, bad7 spacerujacy w tym
miejscu, sq niejako prowokowani przez obiekty ustawio-
ne w parku do baczniejszej ich obserwacji. Zmienia sie
ich percepcja w zalezno$ci od odlegtosdi, kata widzenia,
Swiatta i por roku”.

Naturalnie prezentuja sie tam dzieta Zbigniewa Dtubaka,
Bohdana Zateskiego, Adama Marczynskiego, Jerzego
Lengiewicza (il. 2). Inne wrazenie wydaje sie wzbudzac
formy z parku im. Romualda Traugutta, ktérych autorami

3 Madeja-Kulecka (2015: 281).
* Madeja-Kulecka (2015: 281).
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sq Milo$ Urbések i Eduard Ovcacek. Wytaniaja sie one znie-
nacka z krzakow jako dziwne, metalowe stwory. Znajdujaca
sie z kolei w poblizu rzezba Jerzego Fedorowicza zlewa sie
z ustawionymi wzdtuz ulicy tablicami. Ulokowana nieco wy-
76j, na zboczu, praca Jana Chwatczyka probuje — chyba bez
powodzenia — ,dogadac sie” z krzyzem papieskim i cerkwig
greckokatolicka.

Duza czes¢ rzezb funkgjonuje w pojedynke. One chyba
najbardziej odczuwaja zmiang kontekstu, jakim jest transfor-
madja przestrzeni dokonywana wokot nich od lat 80. XX wie-
ku, z najwigkszym impetem od ostatniej dekady. Szczegolnie
widoczne to jest w przypadku pracy Henryka Stazewskiego.
/ostafa ona ustawiona przez artyste — z charakterystyczng
dla niego dbatoscig i precyzjg — w takim miejscu i w takich
proporcjach, aby jej naturalnym przedtuzeniem stafa sie wieza
katedry Sw. Mikotaja. Kamienice, odbudowane w kolejnych la-
tach i stylizowane na staromiejskie, skutecznie zastaniajq teraz
widok kosciota, przez co zaprojektowany oglad tej kompozydii
jest juz niemozliwy® (il. 3). Réwnie zfa jest sytuacja rzezby
Magdaleny Abakanowicz, ktérej udziatem w Biennale chwali
sie oficjalny internetowy serwis miejski. Forme t3 przeniesiono
z powodu robot drogowych na trawnik przy ulicy Przymurze,
traktowanym przez osoby odwiedzajace elblaskq Staréwke
jako ,dziki” parking. W efekcie, rzezba jest atakowana z kaz-
dej stron zaparkowanymi samochodami ijej sens zostat
catkowicie zatracony. Z zupetnym przeobrazeniem otoczenia
wokot form spotykamy sie w przypadku dziet autorstwa Lecha
Kunki czy Zbigniewa Gostomskiego, ktére pierwotnie umiejet-
nie wpasowane w krajobraz miasta, dzi$ zepchniete zostaty
na margines®. Ogromng stratg jest zmiana otoczenia pracy
Gostomskiego, znanej z klasycznego juz zdjecia Eustachego
Kossakowskiego. Dzi$ nie odnajduje sie ona w zattoczone;
i zagraconej wieloma elementami, pobliskiej ulicy.

Niegdys rzezby otoczone byty przez ruiny, stare dukty
brukowanych ulic, puste, niezagospodarowane jeszcze prze-
strzenie, dlatego punktami odniesienia stawaty sie dla nich
inne, gérujace swym formatem elementy przestrzenne. Mogta
to byc tranzytowa droga, albo wieza kosciofa sw. Mikotaja.
Gdy takich punktéw brakowato, wyszukiwany byt inny ukfad
odniesienia. Oczywiscie, niemozliwe byto przypuszczac, by

> Patrz wiecej: Otwarta Galeria (2006: 4-22).

& Jankowski (2015: 292). Autor w swoim tekscie dokonuje bardzo ciekawej,
szczegotowej analizy degradadji otoczenia na przyktadzie Piany autorstwa Lecha
Kunki, poczynajac od przeobrazen Placu Stowiariskiego od okresu miedzywojennego
po wspétczesnosc.
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II. 3 Forma Henryka Stazewskiego, Odbudowane kamienice przy ul. Kowalskiej skutecznie zastaniaja widok katedry

sw. Mikotaja, Elblag 1956. Fot. Anna Dzierzyc-Horniak
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II. 4 Na pierwszym planie niezachowana w catosci modutowa kompozycja Gerarda Kwiatkowskiego, 1965. W tle, jedna
7 trzech kulistych form Juliusza WoZniaka, Elblag, al. Tysiaclecia. Fot. Anna Dzierzyc-Homniak

istniat on w swym niezmienionym ksztatcie przez kolejne
dekady. Krétkowzroczne inwestycje miejskie, jak przekonuje
architekt krajobrazu Andrzej Jankowski’, wprowadzity nowe
elementy drastycznie zmieniajace sytuacje, w ktorej rzezby
powstaty i to zmieniajace na niekorzy$¢, czego wyrazem jest
wedtug niego nieodpowiednie podejscie stuzb miejskich do

7 Jankowski (2015: 293).

aranzadji i pielegnadji terendw zieleni znajdujacych sie w bez-
posrednim otoczeniu form. Jakby tego byto mato, uptywajacy
czas niekorzystnie wptywa na stan techniczny wielu z realiza-
gji. Galeria EL na biezaco w ostatnich latach ,naprawia” swo-
ich , podopiecznych”, ale sq to najczesciej dziatania dorazne,
wymuszone chwily. Zdziwienie moze budzi¢ kondycja rzezby
Gerarda Kwiatkowskiego, stanowigcej jeden z elementéw po-
kazowej, grupowej kompozydji na al. Tysiaclecia (il. 4). Pilnych

14
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prac konserwatorskich wymagajq tez inne obiekty, w tym m.in.
praca Stazewskiego. Nielicznym rzezbom towarzyszg pozio-
me tablice z informacja o autorze i wykonawcach-wspdtpra-
cownikach z Zamechu. Jest ich zdecydowanie za mato, gdyz
nie wszystkie obiekty w przestrzeni miasta sq prawdziwymi
,biennalami”, przez co moze dochodzi¢ do pomytek.

Tak prezentuje sie dziedzictwo wyjatkowego ekspery-
mentu artystycznego od strony materialnej. Co wazne, okragta,
dumna rocznica tego wydarzenia przycigga na nowo uwage
badaczy, historykéw sztuki i dziennikarzy, o czym Swiadczg
przykfady z ostatnich kilku lat. W roku 2012 odbyfa sie wy-
stawa Ziemie podwdjnie odzyskane w warszawskiej Zachecie,
prezentujaca m.in. fotoreportaz Bogdana topieriskieqgo z |
Biennale. Na lata 2012—2013 przypada realizacja projektu
artystyczno-naukowego Karoliny Breguty, zakoriczonego
konferencjg, publikacja oraz filmem?¢. Przetom lat 2014 i 2015
ZWwigzany jestz organizacjq retrospektywnej wystawy Gerarda
Kwiatkowskiego w Galerii EL. Rok 2015, jubileuszowy, byt bar-
dzo bogaty w wydarzenia w Galerii EL: odby#a sie konferen-
(a Potwiecze inspiracji — Biennale Form Przestrzennych a dzisiefsza
sztuka w przestrzen?’, z efemerycznymi dziataniami studentow
warszawskiej ASP w przestrzeni publicznej; wystawa Miasto —
przestrzen —maszyna, z archiwalnymi i wspotczesnymi zdjecia-
mi'’; zaprezentowano film Aleki Polis z dedykacja dla robotnic
i robotnikow ZAMECH-u, ktérzy wspdttworzylirzezby w cza-
sie | i1l Biennale™. Rok 2016 to czas powstania ciekawego
reportazu Miasto obraz Filipa Springera®.

& Formy przestrzenne jako centrum wszystkiego — w zamysle autorki projektu
— miaty oderwac je od dotychczasowego kontekstu historycznego i znaczeniowego,
poprzez odwotanie sie do dyscyplin sztuki dalekich od pola sztuki, jak np. matema-
tyka, biologia, psychologia, cybernetyka. ,To dziatanie — wyjasnia artystka — byto
(zescig catoroczneqo projektu Galerii EL skupionego wokot korica $wiata. Uznatam, ze
apokalipsa, czyli co$, co budzi nasz lek, jest idealnym pretekstem do takiego odswie-
Zenia spojrzenia. Poprzez wyktady naukowcéw zaprezentowatam formy przestrzenne
w relagji do katastrofy” — Spojrzenia (2013). Patrz tez: Brequta (2013).

* Efektem konferencji byto pokazne, rocznicowo-wspomnieniowe wydawnic-
two,  tekstami krytykow, architektow, uczestnikw wydarzenia, bogato ilustrowane
zdjeciami i projektami rzezb w 3D — W obliczu Jubileuszu (2015).

10" Warto dopowiedzie¢, ze pokazane na wystawie wspotczesne zdjecia bien-
nali s3 efektem prowadzonego od 2011r. fotobloga ,Elblaskie formy przestrzenne
w fotografii”, autorstwa Dominika Zytkowskiego i Rafaty Kotyli. Patrz wiecej: http://
formyprzestrzenne.blogspot.com (data dostepu: 7.04.2018).

" Polis (2015). Swaj film autorka reklamuje jako opowies¢ Henryka Szyputy,
jednego ze spawaczy pracujacych przy stawianiu form przestrzennych, a wiec jako
brakujacy gtos robotnika w dyskursie elit kultury o tamtych wydarzeniach.

12 Springer (2016: 63—72). Tekst jest czescig wiekszego projektu Miasto
Archipelag.
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Dyskurs zwigzany z obecnoscig ,biennali” w przestrzeni
miejskiej w ostatnim czasie odzyt. A jak to wyglada z punk-
tu widzenia miasta, wiasciciela rzezb? Czym chwali sie dzi$
Flblag? Miasto, na stronie poswieconej turystyce w oficjalnym
serwisie internetowym® wita nas Swietnym hastem ,Elblag
w formie”, wprost odwotujgcym sie do dziedzictwa Biennale.
Na hasto to mozemy zresztg natrafi¢ wedrujac nie tylko po
uliczkach ,starowki”, ale i tez poza jej obszarem, na bilbordach
czy stojakach rowerowych. Turysta przegladajac na stronie
zaktadke ,Elblag na weekend” czy tez ,musisz to zobaczyc”
dowie sie, ze w ramach spaceru moze poznac ,wyjatkowa ga-
lerie sztuki, ktorej terenem jest. . . cate miasto”, galerii bedacej
efektem Biennale — eksperymentu w skali Swiatowej, zainicjo-
wanego przez Galerie Sztuki EL. O tym, ze ,Elblag jest peten
wrazen” przekonuje tez filmik promocyjny £blgg zaprasza ze
wstawkg 0 ,sztuce nowoczesnej”. W swiecie realnym tadne,
kolorowe obrazki jednak nie wystarczaja. Mozna tu przywotac
krytyczny gtos Kariny Dzieweczynskiej:

Dlaczego w Informacji Turystycznej Elblaga nie znajdzie-
my ani jednego bezpfatneqo, starannie iz pomystem
wydanego, cho¢by mini-przewodnika (.. .), ktorego
»fabute« Smiato stanowi¢ mdgtby zbidr Otwartej Galerii
Form Przestrzennych, i w ktorym kazda z form, miataby
swoja nietuzinkowa opowiesc. I niechby np. chtopczyk
Elbinek, pod opieka wujka Gerarda artysty, czy dziadka
Jozefa — spawacza z Zamechu, z dzieciecg fantazjg od-
krywat ich tajemnice. . . Podobnych, prostych zabiegdw,
sprzyjajacych kultywowaniu pamiedi i ksztattowaniu
swiadomosci, mozna by mnozyc™.

0 ile wiec wpromodji miasta Otwarta Galeria jest
w pewnym stopniu obecna, to zanika ona na poziomie do-
kumentow, zwigzanych ze strategicznym rozwojem miasta.
Temat ten wskazywany w jeszcze niedawno obowigzujgcym
,Programie rozwoju kultury w Elblggu na lata 2005-2013"
jest whasciwie niedostrzegany w kluczowej dzis ,Strategii
rozwoju Elblaga 2020+" i ,Strategii Promocji Elblaskiego
Obszaru Funkcjonalnego™”. Dzieje sie tak mimo, ze ich au-
torzy wskazuja na potendjat turystyczny miasta jako jego

15 Patrz wiecej: http:/turystyka.elblag.eu (data dostepu: 7.04.2018).

" Dzieweczyriska (2015).

"> Strategia rozwoju (2014); Strategia promodji (2014). Co ciekawe, w raporcie
diagnostycznym ,Elblag 2012” wskazano, Ze staboscig miasta jest brak wypracowa-
nego produktu turystycznego, ktéry by angazowat turyste nie tyle do ,zobaczenia”,
araczej ,przezycia” odwiedzanego miejsca — Elblag 2012 (2011).
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I.5,Krysztat / EL Iksir” Maurycego Gomulickiego, 2014, Elblag, park Traugutta. Fot. Anna Dzierzyc-Horniak

jedna z najsilniejszych, ale niewykorzystywanych stron i po-
stulujg wzmacnianie wiezi mieszkancow z miastem w opar-
ciu o przywracanie funkdji spotecznych przestrzeni miejskiej.
Kluczowym obszarem jest dla nich strefa srédmiejska Flblaga
(@ wiec miejsce lokalizacji rzezb), zatem jako potencjalny
element tozsamosci miasta i nosnik historycznej ciggtosci
szczegolnie predysponowana jest do poddania jej rewitali-
zadji. W strategii przywotywane jest w zwigzku z tym bada-
nie mieszkancow, w ktorym jako jedno z narzedzi postuzyto
tzw. drzewo skojarzen, pokazujace odwotania do najbardziej
charakterystycznych badz najlepiej postrzeganych miejsc,
cech, 0s6b — co ciekawe, zabrakto w nich Otwartej Galerii. By¢
moze dlatego nie jest ona uwzgledniana w planowanym przez
miasto rozwoju. Pokrywa sie to w zasadzie z biezacq taktykq
miejskich planistw, dla ktorych temat form w duzej mierze
rowniez nie istnieje.

Jak widac¢, materialne i kulturowe dziedzictwo, jakim sq
formy przestrzenne, jest podobnym paradoksem, jak samo
miasto. Z jednej strony, w ostatnich latach mozna zaobser-
wowac ozywiony dyskurs na temat ,biennali’, przy czym
podejmowane sg takze proby ich nowych, nieoczywistych
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odczytan iich dzisiejszego znaczenia. Do Elblaga zjezdzajg
artysci, historycy sztuki i naukowcy, by z bliska przyjrzec sie
temu, czego nie majg ich wiasne miasta. Z drugiej strony,
mozna stwierdzic, ze obecny wiasciciel rzezb nie radzi sobie
z wyzwaniem, jakim jest funkcjonowanie form w nowym
kontekscie przestrzennym i znaczeniowym. Dos¢ niesmiato
chwali sie nimi, a zarazem buduje wokot nich gtéwne hasto
promocyjne. Finansuje ,opiekuna” rzezb Galerie EL — jako
samorzadowg jednostke kultury — ale Srodki przekazywa-
ne na konserwacje nie wystarczaja. 53 to zatem dziatania
niekonsekwentne, a co wiecej, swoimi inwestycjami miasto
powoduje, ze formy tracg kontakt z tym, co stato u podstaw
ich powstania. W ten sposob jeszcze bardziej pogarsza sie ich
kondycja i nadany im piec dekad temu sens, bo albo zmienia
sie ich otoczenie, albo to one przenoszone s w nie pasujace do
nich miejsca. Wszystko to sprawia, ze , biennale” zdajg sie by¢
dla miasta niechcianym balastem poprzedniej epoki. Takie tez
czesto s3 gtosy mieszkaricow, dostepne na forach prasowych
lub internetowych; jedna z 0sob pisze:
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ile mozna sie zachwycac forma, ktdra stoi i rdzewieje
od dziesiecioleci. Odmalowane, nie znaczy, ze nowe
[...] mimo, Ze jest to jakas idea zawarta w materii, to
powinna odejs¢ razem z komuna, ktérej nigdy nie byto,
jak i prawdziwej sztuki, tylko jakas fatszywa namiastka
utopijnych wizji'e.

(afa ta sytuacja jest o tyle dziwna, gdyz w wiekszosci
dokumentéw rozwojowych wskazuje sie na wage przestrze-
ni miejskiej w ksztattowaniu tozsamosci Elblaga i jego reladji
z mieszkanicami. Nie ma tam jednakze miejsca na galerie,
ktorej terenem jest cate miasto. Lektura opastych strategii
réznego poziomu paradoksalnie pokazuje przy tym, ze pro-
blemy — ktorym chcieli przeciwdziatac organizatorzy Biennale
— s nadal aktualne. Eksperyment artystyczny z roku 1965
miat byC przeciez tez eksperymentem spotecznym, w kt6-
rym — poprzez wiasciwe ksztattowanie otoczenia — jednostki
miaty integrowac sie w Swiadome swych celow spoteczen-
stwo. Jakkolwiek to brzmi dzis utopijnie, to w podstawowych
zarysach i z nowymi terminami, hasto to nie odbiega daleko
od wspotczesnie definiowanych kierunkéw rozwoju miasta.
Warto tu przypomniec, ze decydenci miejscy zdecydowali sie
w 2010 roku na realizacje badania ,Pamie¢ miejsca i relacje
zZ miejscem zamieszkania wsrdd mieszkaricéw Elblaga”. Jako
wazny kontekst tego badania wskazali fakt, iz miasto to, po-
dobnie jak inne miejscowosci na obszarze Ziem Zachodnich
i Potnocnych, zmienito swoja przynaleznos¢ paistwowg,
atym samym swoja populacje. Wyniki mogq jednak po-
nownie zadziwia¢, bowiem formy przestrzenne nie zostaty
w badaniu dostrzezone, tak samo zresztg, jak osoba Gerarda
Kwiatkowskiego w czesci odnoszacej sie do stynnych postaci
w historii Elblgga”.

By¢ moze to kolejny fakt Swiadczacy o porazce konstruk-
tywistycznych idei przyswiecajacych realizacji | Biennale Form
Przestrzennych . Oczywiscie, czasy sojuszu artystow z robot-

16 Cyt. za: W obliczu jubileuszu (2015: 372). 0 niewdziecznym miejskim thumie
(wrozumieniu Georga Simmela), w kontrascie do przekonania tworcéw o drzemiacym
w dziele plastycznym potencjale formowania tozsamosci miejsca, pisata Katarzyna
Chrudzimska-Uhera. Zbiorowy mecenas i odbiorca sztuki w definicji PRL-owskiej byt
dla niej tworem fikcyjnym i nieuzasadnionym. Z kolei, dzisiejsze (nie-) funkcjono-
wanie rzezb w ikonosferze miejskiej rozpatrywata w kategoriach ewolucji miejsca
— otoczenia, przypominajac ,nie-miejsca” Marca Augé, nie tworzace ani tozsamosci
indywidualnej, ani relacji — Chrudzimska-Uhera (2011: 560, 567).

"7 Pamie¢ miejsca (2011).

'8 Mocno krytyczny gfos w tej sprawie zabrat ostatnio m.in. Jakub Banasiak,
okreslajac ,biennale” jako kolejne modernistyczne ruiny, pozostawione same sobie,
meblujace miejska przestrzen w sposéb niezwykle inwazyjny dla przecietnego miesz-
kafica. Wedle krytyka, w Elblagu zignorowano dwa kluczowe — wyréznione przez
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nikami oraz mecenatu wielkiego przemystu — pod auspicjami
lokalnej wiadzy — odeszty w zapomnienie. Ostateczna odpo-
wiedZ na pytanie o to, czy hasto ,Elblag w formie” znajduje
swoje odzwierciedlenie w rzeczywistosci, nie jest jednakze
tak jednoznaczna, jak sie wydaje. Koncepdja dziatania sztuka
W przestrzeni za sprawg Galerii EL, jest jakby na przekér temu
wszystkiemu, wcigz zywa. Galeria realizuje swoje projekty
i we wspétpracy z miastem zaprasza na artystyczne rezy-
dencje artystow z Polski i ze Swiata. Ostatnie lata przyniosty
w efekcie 8 nowych realizacji, w tym , krysztat” Gomulickiego
(il. 5). Pewngq nadzieje daje tu artysta przybyty z dalekie]
Japonii, ktdry wtasnie w Elblagu postawit swojg jedyng jak
dotad w Europie rzezbe kinetyczng. Stowa Kaoru Matsumoto
wydajg sie jakby zywcem przeniesione z 1965 roku:

Rzezba w przestrzeni zamknietej, jak muzeum, jest
wylaczona z naszeqo codziennego zycia. Rzezba usytu-
owana w plenerze, w przestrzeni publicznej, w miescie
obcuje z otoczeniem, z zyciem codziennym mieszkar-
cOw. | w tym tkwi whasciwa jej wartos¢™.

By¢ moze wiec jest wciaz jeszcze Szansa, by ,metalowy
spadek” odziedziczony po Biennale byt dziedzictwem odzy-
skanym, a nie z odzysku®.
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Experiment of spatial forms in Elblag — the heritage of the Polish People’s Republic no longer wanted?

The article addresses the issue of ‘metal heritage’, left by the 1st Biennale
of Spatial Forms in Elblag from 1965. This exceptional artistic experiment,
consisting in the introduction of several dozen abstract metal sculptures into
the space of a ity ravaged by war, became a part of the authorities’ integration
strategies of the so-called Recovered Territories with the rest of country. Today
over 50 years have passed since those events, and the spatial forms are still
present in the streets, squares, parks and tower blocks. Here an attempt is
made to look at what is currently happening with this heritage by connecting
different perspectives: art history, tourism and residence. The first part of the
article presents a division of spatial forms into ‘composition groups and a brief
evaluation of their current state. The second part presents a briefly revived
discourse on the Biennale and attempts some new, subtle readings of those

events and their present-day importance. These facts are compared with the

activities of the heir to these forms — the city of Elblag. A ‘reconnaissance’
of promotional campaigns is undertaken along with an analysis of the most
important planning documents. However, the clues gathered do not provide
a definite answer to the question on today’s specificity of the Northern Lands
in the context of Elblag — what is justified by virtue of the uniqueness of
‘metal fall’ throughout the Polish People’s Republic and what is its importance
in terms of building the identity of city. On the one hand, it seems that the
current owner of sculptures cannot cope with the challenge of what role the
forms play in a new context with a meaning. On the other, the idea of open
air sculpture, in the public sphere, communing with the neighbourhood, is still
very much alive and well —thanks to EL Gallery and the new artistic events

that have been organized.
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