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Znaczenie pracy w zyciu cztowieka jest przedmiotem wnikliwych
i wielodziedzinowych rozwazan'. Na przestrzeni wiekow wy-
ksztatcity sie trzy zasadnicze modele postrzegania pracy. Pierwszy
znich to model przykrosci pracy rozumianej jako wysitek?. Drugim
normatywnym ujeciem jest ascetyczny model pracy rozumianej
jako praktykowanie umiejetnosc®. Trzeci poglad gtosi zas model
pracy abstrakcyjnej. Wedtug niego praca to ,normalna czynnosc
zyciowa”. Nalezy réwniez nadmienic, ze przedstawiciele tradydji
marksowskiej* przyjmowali miedzy innymi, Ze praca jest proce-
sem, w ktorym cztowiek poprzez swojg wiasng twérczg dziatal-
nos¢ zaposrednicza, reguluje i kontroluje wymiane materii miedzy
sobg a przyroda’. Poglady filozoficzne maja swoje odzwierciedlenie

' M.in. osocjologicznym aspekcie pisali: Jezior (2005); Wiatrowski (2007:
53-59); Wilsz (2009); Sztumski (1992). W aspekcie religii chrzescijaniskiej katolicki
poglad mozna podsumowac stowami: ,praca nie jest wiec sama w sobie kara, upad-
kiem, niewolnictwem, jak sadzili niekt6rzy nawet z najlepszych w starozytnosci. (. . .)
Praca jest dobrowolnym i swiadomym wyrazem uzdolniert ludzkich, rak cztowieka,
kierowanych przez jego rozum. Praca jest wiec czym$ szlachetnym i jak kazda uczciwa
dziatalnos¢ ludzka jest ona rzecza swieta” (Pawet VI — rozwazania 1V.1968, Zrédto:
http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/pawel_vi/audiencje/ag_01051968.html,
data dostepu: 25.11.2016 ). Publikacjg formutujac dwudziestowieczne poglady na
prace protestantyzmu s artykuty M. Webera, opublikowane w latach 1904—1905,
awydane w formie ksiazki w 1934 [Weber (1934)]: przekonanie, iz sukces zawodowy
jest znakiem bozego btogostawieristwa; kult sumiennej pracy przyczynit sie do roz-
woju kapitalizmu. Waznym gtosem w wywotanej wéwczas dyskusji byta ksiazka H.M.
Robertsona [Robertson (1933)]. Poglady na temat znaczenia pracy dla zycia cztowieka
widoczny jest w sporze w historii ekonomii: laborystyczna teorig wartosci (Adam Smith
iinni) a jej rewizjonisci m.in. Kauder (1953: 638—650); Schumpeter (1954).

2 Np. Jeremy Bentham, Adam Smith, David Ricardo, John Stuart Mill, Leon
Walras. Z czasem wytonity sie trzy gtowne interpretacje: pierwsza — stopniowe na-
rastanie znuzenia (William Stanley Jevons, Alfred Marshall); druga — wyrzeczenie sie
(zasu wolnego (,szkota austriacka”, Lionell Robbins, Frank Knight, Gary Becker); oraz
trzecia — unikanie wysitku (Joseph Stiglitz, Oliver Williamson).

3 Max Weber, Alfred Marshall oraz chrzescijariska mys| spofeczna.

* Inamienna jest wspdtczesna zmiana formy przymiotnikowej (juz nie mark-
sistowski) okreslajaca nowe odczytanie a jednoczesnie odciecie sie od praktycznej
interpretadji haset marksizmu w czasach komunizmu w wydaniu totalitarnym np.
stalinowskim.

> Nowak (2011: 1013, 64).

lwona Zajaci ,Cud ciezkiej pracy”,
czyli artysta jako homo faber

w praktyce artystycznej. Probe refleksji na ten temat podjeta np.
Gabriella Soltie. W swoim tekscie zestawia poglady teoretyczne
Karola Marksa, Hannah Arendt (vita activa) i Jacques'a Ranciere
(politycznosc sztuki)’ z praktykg artystyczng wybranych tworcow.

Tworczos¢ gdariskiej artystki Iwony Zajac (ur. 1971)
podejmuje rozwazania o pracy i jej znaczeniu, nie poprzez
optyke jej przydatnosci dla spoteczenistwa, lecz dla konkret-
nej jednostki. Sytuuje sie zatem w opdji trzeciej przedsta-
wionego powyzej podziatu teorii filozoficznych. Etos pracy
stanowi dla tworczosci tej artystki oS organizujgcg wszystkie
jej dotychczasowe dziatania. Jest przedstawicielkg generacji,
ktorej dzieciristwo uptyneto w PRL, u progu swej mtodosci
byta $wiadkiem przemian transformacji ustrojowej w Polsce,
a teraz, dojrzatym juz okiem, przyglada sie konsekwencjom
zaistniatych zmian. Artystka ta silnie zaangazowata sie w pro-
blematyke pracy i podejmuje ja wieloaspektowo.

Etos pracy egzemplifikuje sie w jej tworczosci w sposob
koncepcyjny i fizyczny. Forme pierwszg ilustruje przyktadowo
najbardziej znany projekt Zajgc pt. Stocznia (2004)¢, ktorego
powszechnie rozpoznawalnym symbolem byta stynna Stoczniowa
Nike (il. 1). Temat pracy powotany zostat w tym muralu w spo-
sob symboliczny poprzez temat, forme i kompozycje, ktdre mozna
poddac tradycyjnej analizie formalnej. W niniejszym artykule chcia-
tabym jednak dowartosciowac etos pracy ujawniajacy sie w twor-
(zosci Zajac w wymiarze fizycznym. Objawia sie on poprzez
jej postawe artystyczno-zyciowg. Swoje dziatania tworcze
artystka okupuje duzym naktadem energii i zaangazowania
(np. projekty Morze dla Warszawy (2006, il. 2), Mama (2009),
ldgc za stowem (2010)). Do akcentowania tego wymiaru dzia-
tan artystycznych upowaznia mnie neoawangardowa tradycja

& Solti (2014).
7 Ranciére (2007), przyktad rozwazan nad korelacja polityki i sztukg.
8 Micun-Gusman (2015).
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II. 1 Stoczniowa Nike, 2004, mural, nie istnieje. Fot. Magdalena Matyjasiak.
Dzieki uprzejmosci artystki

II. 2 lwona Zajac przy pracy, Morze dla Warszawy, 2006. Fot. Magdalena
Matyjasiak. Dzieki uprzejmosci artystki
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(happening, performance, body art). Etos pracy u Zajac za-
zZnacza sie rowniez w postawie dydaktycznej — spontanicznie
grupuje wokot siebie mtodziez, ktora wspétuczestniczyta w jej
projektach (Mfoda Zatoga).

Przyktadow namystu nad zagadnieniem pracy w twor-
czosci lwony Zajac jest duzo. Jednym z nich jest cykl prac
pokazany na wystawie w gdariskiej Galerii Zak zatytutowa-
nej (ud ciezkie pracy (05.03—23.03.2015), w ktdrej artystka
podejmowata rozwazania o pracy ijej znaczeniu, nie tylko
w kontekscie spoteczeristwa, lecz przede wszystkim stuza-
cej jednostce. Symboliczny wymiar nabrat leksykalny zabieg
w tytule wystawy, w ktérym artystka Swiadomie uniknefa
sformutowania przyrostego w jezyku polskim do pojecia
,praca” proponujac odbiorcy refleksje nie nad ,trudem” pracy,
lecznad jej ,cudem”. Jednym z kluczy do rozwazar byta sama
wystawa, ktdrej koncepcja osnuta zostata wokot pieciu osi:
cykl fotografii pokazujacych autorke projektu ubrang w wy-
haftowane ptdtno, dwa filmy bedace epilogiem pracy Stocznia
(Pozegnanie, 2014 i Nike Stoczniowa odchodzi, 2012/2013)°, ani-
macja pt. Jestem zwyczajna (2012)", trzy rysunki Po sladach
(2014—2015)"" oraz umieszczony na zewnatrz galerii mural
Ziemia domaga sie ciata (2015). Wystawa ztozona byfa z prac
powstatych na przestrzeni czterech lat i mimo tak krotkiego
okresu ich realizacji, wydaje sie mie¢ charakter nie tyle jasno
okreslonego manifestu twdrczego, co swoistego panoptikum
zainteresowan artystki. Prezentacja ta nie posiadata linearnie
prowadzonych watkéw, gdyz scenariusz wystawy rozwijat sie
W pajeczyno-podobna strukture.

Tytutowy cykl fotografii Cud ciezkiej pracy, ktérych autorka-
mi s3 Magda Matyjasiak i Anna Zajac, nawigzuje do wczesniej-
szeqo projektu Iwony Zajac pt. Gerpliwos¢, koncentrujaceqo sie
na samym procesie haftowania ptdcien. Projekt ten zostat po
raz pierwszy pokazany w Blekinge Museum w Karlskronie
w ramach cyklu wystawy Telling the Baltic (2012—2014)". Na
fotografiach dokumentujacych to zdarzenie pomarariczowo-
Z6tte ptotno rozpycha sie anektujac nie tylko uwage haftujg-
cych, leczrowniez ich ciata taczac wysitek wzroku i prace dtoni

* Pozegnanie, 512", zdjecia: Justyna Orfowska, montaz: lwona Zajac,
Justyna Ortowska, muzyka: Krzysztof Topolski; Mike stoczniowa odchodzi, 512",
zdjecia: Justyna Ortowska, montaz: Iwona Zajac, Justyna Ortowska, muzyka:
Krzysztof Topolski.

' montaz: lwona Zajac, Justyna Ortowska.

" Christina Aquirre, lwona Zajac.

2 Przez dwa nastepne lata hafty byty pokazywane w Gdarisku, Rostocku
i Ktajpedzie.

154



Magdalena Howorus-(zajka

Iwona Zajac i, Cud ciezkiej pracy”, czyli artysta jako homo faber

II. 3 Cud ciezkiej pracy — haftowanie-, 2012. Fot. Magdalena Matyjasiak. Dzieki uprzejmosci artystki

w jednnym celu. Tkanina dominujgca nad czynnosciami ludzki-
mi przykrywa czesciowo ciata pracujgcych, skupionych kobiet,
cierpliwie i konsekwentnie haftujacych zaplanowane wzory
(il. 3). Na kojarzace sie kolorystycznie z rybackim sztormiakiem
pt6tno zostaty przeniesione niebiesko-czerwone szwedzkie
wzory ludowe i cytaty wypowiedzi gdariskich stoczniowcdw,
pochodzace z nieistniejacej juz pracy Stocznia. Nastapito po-
dwdjne wskrzeszenie — z jednej strony szwedzkiej tradydji
ludowej, a z drugiej Swiadectwa wyartykutowanych emodji
gdaniskich stoczniowcow, utrwalonych na przyzaktadowym
murze. Znaczace wydaje sie rowniez siegniecie do réznych
kregow kulturowych, skupionych wokét Morza Battyckiego,
oraz podkreslenie symbolicznego wymiaru morza, ktére byto
czynnikiem wokot ktérego powstawaty kultury pracy®. W fo-
tografiach prezentowanych na wystawie w gdariskim Klubie
Zak w 2015 roku powracat motyw pomaranczowo-z0ttego
ptdtna z btekitnymi wyhaftowanymi cytatami, lecz w od-
miennych odstonach: raz artystka przyobleka sie w ptétno,
ktore chroni jej ciato, kolejno w mocnym uscisku zdradzany
jest gest walki ciata z tkaning (il. 4).

B8 Bliski nieznajomy (2013).
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II. 4 Cud ciezkief pracy, 2012—2013. Fot. Magdalena Matyjasiak. Dzieki
uprzejmosci artystki
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Haft, jako technika artystyczna, pociagat Zajac od wie-
lu lat. Od projektu Cudzoziemka (od 2004) dojrzewata w niej
mysl o niewidocznych wewnetrznych tatuazach, ktdre nosimy
w sobie jak blizny. U Zajac pedza skojarzenia: haft jako blizna
na tkaninie, blizny fizyczne, blizny psychiczne, ktére nalezy
wyciggna¢ na wierzch, by sie z nimi uporac. Jedne szpecq
ciato, ktdre, zgodnie z dyktandem wspdtczesnosci, chce byc
doskonate. Osobom znajacym twérczos¢ Zajac odzywa sie
echem projekt /dealna (2008). Na wystawie jednak artystka
podsuneta inne, mniej oczywiste skojarzenie — blizny w peka-
jacym murze stoczni, zarejestrowane i ujawnione przez czujne
oko kamery. Proces destrukcji wpisany jest w porzadek Swiata,
dlatego pogodzona Zajac pozegnata sie z praca Stocznia i wyra-
zita swoje emocje w filmach Pozegnanie i Nike stoczniowa odcho-
dzi (2012—2013). Filmy te stanowig awers i rewers poruszonej
w nich problematyki.

Btekity muralu na murze stoczniowym pojawiajg Sie
ponownie w haftach na zotto-pomarafczowym tle ptotna.
(ytaty wypowiedzi gdariskich stoczniowcéw w trudzie/cu-
dzie ciezkiej pracy poniesione zostaty w hafcie do Karlskrony,
a nastepnie powrdcity do Gdariska w fotografiach. Obiektyw
zarejestrowat napiete dfonie trzymajgce pt6tno z zytami na-
brzmiatymi w nadgarstkach. Btekit zyt kojarzy sie artystce
z btekitem nici, z ktorych stworzono napisy. Ten kolor wigze
dzieto z ciatem, a ciato z blizng — stad na jednej z fotografii
artystka pozoruje haft w formie tatuazu na swoim ciele. To
dziatanie przywotuje ponownie skojarzenia do Idealnej poprzez
udekorowanie ciata artystki haftowanym ptotnem jak suknia.

Inng forma podjecia dialogu ze wzorcem kobiety zako-
dowanym w kulturze masowej jest mural Stocznia, gdzie Zajac
uzyczyta sylwetce bogini swojego ciata (realne skrzywienie
kregostupa kontrastuje z tradycjg idealizowania bogini) opa-
trzonego miast skrzydet — ramionami zurawi portowych.
Gdariska Nike juz nie istnieje, tak jak i to co symbolizowata.
W epitafijnym” filmie Nike stoczniowa odchodzi bogini zeszta
z piedestatu — abdykowata.

Zajac chce umknac¢ dotychczasowym swoim rolom:
animatorki, menadzerki, liderki, a nawet Nike. Szukajac no-
wej drogi dla wyrazenia wiasnej autentycznosci przywroci-
ta do swego repertuaru rysunek. Czym moze by¢ ta forma
artystyczna celnie scharakteryzowat Jarostaw Koztowski:
,Rysunek, jest bliski mysleniu. To najbardziej bezposredni
zapis idei i emodji a zarazem najbardziej analityczny, wolny
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od rytuatow warsztatowych”*. Cho¢ postuzytam sie stowa-
mi innego tworcy, to jednak jest to artykulacja sensu, ktory
odnajduje w rysunkach Zajac.

Trzy rysunki w cyklu Po Sladach s3 réwniez gtebokg refleksja
nad jej wewnetrznymi przemianami. By zrozumiec ich znaczenie
i miejsce w opowiesci o dzisiejszej Iwonie Zajac, trzeba poznac ich
historie. Rysunki powstaty na papierze Fabriano, ktdry otrzymata
w pozegnalnym darze od hiszpariskiej artystki Cristin Aquirre prze-
bywajacej na gdariskiej ASP w ramach wymiany programu Erasmus.
Zajac widziata jak Aquirre przekresla gestem pedzla dziesieciome-
trowy papier w akcie wyzwolenia, a potem tnie catos¢ wzdtuz. Byt
t0 akt drastycznie odwrotny do rozumowania Zajac, ktéra spedzita
cafe lato na archiwizacjii reperadji swoich starych szablonow. Teraz,
oddajac papierowi to, czeqo zadat — rysunku, mozolnie, w trudzie/
cudzie pracy, przerysowata na fragmenty papieru negatywy sza-
blondw. Odwrdcifa techniki rysunku i szablonu, by zyskac nowe
spojrzenie na rzeczy jej znane.

Najbardziej niepokojacy w tworczosci Zajac jest billboard
zatytutowany Ziemia domaga sie ciata, o mrocznym i sepulkral-
nym wydzwieku. To jakby ciemna strona egzystencji zakon-
czonej porazka, w ktorej zabrakto sity do pracy i do nadziei.
Artystka radykalnie odchodzi tu od bezkrytycznej definigji
znaczenia pracy, od bezrefleksyjnej gloryfikaji jej etosu.
(zajaca sie we wczesniej opisanych dzietach dychotomia
znaczenia pracy, jej ambiwalentnej dla cztowieka wartosci
eksploduje na billboardzie negacjq i lekiem przed niesionymi
pIzez nig zagrozeniami.

Konkludujac powyzsze, widze w tworczosci Zajac per-
manentng afirmacje pracy i wiare, ze praca uszlachetnia
ludzi, umozliwiajac im samorealizacje oraz rozwéj duchowy.
Artystka poszukuje balansu pomiedzy poSwieceniem sie pra-
¢y, a szacunkiem dla zdrowia i cielesnosci. Zajac szuka wciaz
swojej nowej drogi przez zycie — artystyczne trudno rozdzieli¢
od prywatnego®. By¢ moze dlatego podejmuje sie nowych
wyzwarn, np. rozpoczeta w 2013 1. studia doktoranckie na
gdariskiej ASP, gdzie jej opiekunem jest prof. Piotr Jozefowicz.
Jednoczednie pracuje w dziale obstugi Gdaniskiego Teatru
Szekspirowskiego, w stuzbowym uniformie odbierajac ptasz-
(ze w szatni, a takze w Gdanskiej Galerii Miejskiej (oddziat przy
ul. Piwnej). W tej postawie manifestujacej balansowanie po-
miedzy pracg intelektualng a fizyczng widze kontynuacje pro-

" Tekst autorstwa Jarostawa Kozfowskiego znajdujacy sie na scianie na
wystawie Wyliczanka, Galeria AT, Poznar 2005.
B Zajac (2014).
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jektu Cud ciezkiej pracy jednocze$nie gwarantujacej mu trwanie,
(zego wyrazem jest najnowsza wystawa Zajac pt. ,Cud ciezkiej
pracy jako rytuat codziennego zycia” (01.04.-30.04.2017, CSW taznia
2, Gdarisk-Nowy Port).

W kontekscie powyzszych przemysleri nad sztuka lwony
Zajac, podnoszacej temat pracy, ciekawie rysuje sie koncepcja
wystawy w Muzeum Wspotczesnym Wroctaw zatytutowanej
Stosunki Pracy (10.6.2016—27.3.2017). Tytut ekspozydji jest jedno-
(zesnie terminem prawniczym mowigcym o dwdch podmiotach
(pracodawca i pracownik) pozostajacych we wzajemnej relacji —
pracy'®. Jednak ta sucha definicja nie opisuje w sposéb dostateczny
skomplikowanych relacji miedzyludzkich. Te watpliwosc podkresla
koncepgja wystawy. Zgromadzone tu dziefa rozsadzajg ramy na-
rzucone przez prawniczg definicje zanurzajac sie w kulturowo-so-
¢jologiczny kontekst. Bogaty zakres zgromadzonych na wystawie
prac uniemozliwia petng jego prezentacje w ramach tego artyku-
tu. Skoncentruje sie zatem na jednym tylko przyktadzie bedacym
W scistej reladji z watkami podnoszonymi przez Zajac. Tym dzietem
jest film Tkacze Anny Molskiej. Przetransponowanie XIX-wiecznej
sztuki niemieckiego autora Gerharta Hauptmanna, we wspotczesne
realia borykajaceqo sie z bezrobociem Slaska, zyskato aktualny wy-
miar. Tekst sztuki — opowiadajacej o buncie wyzyskiwanych przez
XIX wiecznych fabrykantow robotnikow — wypowiadany jest nie
przez zawodowych aktorow, operujacych warsztatowym przygo-
towaniem, lecz przez bezrobotnych bytych gomikow. Ten zabieg
tchnat w tekst autentycznos¢ i zaswiadczyt o jego ponadczasowosci.
Uzupetnieniem, choc nie uznatabym tego za tto, s fragmenty filmu
rejestrujaceqo trud gorniczej pracy. Wyzute z gloryfikacji, zakorze-
nione w codziennosci kadry, demitologizujq etos pracy. Zabieg ten
stoi w opozycji do snujacej sie w tle Piesni tkaczy oraz rownie li-
teracko-poetyczneqo tekstu sztuki Hauptmanna. Ten polifonicznie
skonstruowany przekaz, w jednoznaczny sposéb zostaje odczytany
przez odbiorce, ktory ulega refleksji nad zaleznoscig zycia jednostki
od 0golnych — globalnych, procesow spoteczno-ekonomicznych
i jednoczesnie etycznych. Te moralng odpowiedzialnos¢ opisat cel-
nie Czestaw Mitosz w stowach wierszy Kidry skrzywdzites lub Do
polityka. Symptomatyczne jest, ze fragment wiersza Kidry skrzyw-
dzifes znalazt sie na pomniku Polegtych Stoczniowcow w Gdarisku,
natomiast strofy drugiego utworu wspominaja w jednym wersie
0 wykorzystaniu ciezkiej pracy gornikéw i stoczniowcow przez
nierzetelnych decydent6w. Skojarzenia te pokazujg topos pracy,
jako temat do rozwazan o formach opresyjnej i niszczacej reladji

16 Kodeks pracy, art. 22 § 1KP.

Iwona Zajac i, Cud ciezkiej pracy”, czyli artysta jako homo faber

miedzyludzkiej — ten jednak aspekt pozostawiam do rozwazan
indywidualnych.

Nie tylko wroctawska wystawa zaSwiadcza, Ze temat pracy jest
zagadnieniem podejmowanym wielowgtkowo przez wspotczesnych
tworcow. Te wieloaspektowos¢ ilustrujg, lecz nie wyczerpuja na-
stepujace przyktady: KwieKulik, Artysta do kupienia, 1985; Dominik
Lejman, Dompracadom, 2001; Julita Wojcik, Obieranie ziemniakdw,
2007; Elzbieta Jabtoriska, Supermatka; Batmanka; Spidermatka,
2002; Alicja Karska, Aleksandra Went, Projektowanie przestrzeni,
2002; Stqgiewna 45, 2004 iinne. Artysci dostrzegaja i penetruja
rozmaite uwikania i zagadnienia pracy, w jej socjologiczno-psy-
chologicznych aspektach. Ta rdznorodnos¢ podjetych watkdw jest
olbrzymia. lwona Zajac i jej afirmacja pracy reprezentuje jeden
z istniejacych watkow tego szerokiego zagadnienia.
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Iwona Zajac i ,Cud ciezkiej pracy”, czyli artysta jako homo faber

Summary

Iwona Zajac and ‘Hard Work Miracle” or the artist
as homo faber

This paper is focused on the ethos of work based on the example of Iwona
Zajac — a contemporary Gdansk-based Polish artist. The author introduces
the term ‘work” as the subject of philosophical reflection at the beginning.
This leads the reader to considerations about ‘work’ as the leitmotif of Zajac’s
oeuvre and her bio/geo/graphy. The artist, strongly connected to Gdansk, has
for many years witnessed the socio-economic transformation of the city. Her
famous mural ‘Stoczniowa Nike/'Shipyard Nike” became a symbol of the great
moments in the history of this area. The epilogue of this work resembles the
Gdansk Shipyard’s fate — it no longer exists. But the Iwona Zajac is still present
in contemporary artistic life. She looks for new aspects of work in life and tells
the story through murals, video-art, or embroidery. Her art always puts the
spotlight on the individual. This point of view is close to the main motif of
the ‘Tkacze7 ‘Weavers’ video-art by Anna Molska. The comparative analysis

of these works shows many parallels between both artists.
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