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Przywofanie tworczosci Wiadystawa Jackiewicza jest kontynuadja
podjetej wczesniej problematyki ,szkoty sopockiej” i w zmienio-
nej — wobec poprzednich rozwazan' — personalno-problemowej
perspektywie traktuje o nastepnych przedstawicielach gdariskie-
go malarstwa. Jackiewicz (1924—2016), uczeri Artura Nachta-
Samborskiego i Juliusza Studnickiego, uwazany byt za najstarszego
i najwierniejszeqgo kontynuatora estetyki ,rozstrzygania po ma-
larsku” powierzchni ptdtna, modernistycznej koncepdji autono-
micznego obrazu. Jacek Mydlarski (ur. 1950) i Roman Gajewski (ur.
1954) reprezentujq kolejng generacje; adepdi Jackiewicza, naleza do
pokolenia, ktorego sytuacje mozna okreslic jako — wciaz niepod-
dane wnikliwemu opracowaniu — istnienie miedzy mitologiami,
miedzy legenda szkoty sopockiej a mitem tzw. nowej szkoty gdan-
skiej. Jednoczesnie uprawiajg malarstwo o skrajnie odmiennych
— przynajmniej w ostatnim czasie — estetykach, a zarazem, jak
sie wydaje, niezalezne (co nie oznacza, ze oderwane od tradygji),
dynamiczne i poszukujace. Ich zestawienie moze ukazac rézne spo-
soby przepracowania modernistycznej, postkolorystycznej schedy.

Niniejszy szkic jest probg odmiennej analizy obrazéw
Jackiewicza, zwykle opisywanych w kategoriach barwnej gry, kul-
tury kolorystycznej, malarskiej wrazliwosci czy warsztatowej per-
fekeji2. Adekwatnym narzedziem interpretadji wydaje sie koncepcja
perceptéw i afektow zaproponowana przez Gillesa Deleuze'a i Félixa
Guattari'ego. Chodzi oczywiscie o objasnianie w znaczeniu herme-
neutycznym, bo terminy ,opis” czy ,charakterystyka” nie s3 tu traf-
nymi okresleniami, zaktadajg wszak istnienie statycznego fenome-
nu, niezmiennego stanu rzeczy. Wedtug Deleuze'a i Guattariego
dzieto sztuki to samostanowigcy, ,samopodtrzymujacy sie”
blok wrazen, uktad, zespolenie perceptéw i afektGw.

! Kal (2015).
2 Charzynska (1999: 22, 23); Jurecki (1999: 26); Tomczyk-Watrak 2001: 38);
Kal, Jackiewicz (2002: 24—24).

Ciato, nieskoniczonosc i koniugacja.

0 perceptach i afektach tworczosci
Wtadystawa Jackiewicza, Jacka Mydlarskiego
i Romana Gajewskiego

Percepty nie s3 j u z [podkr. EK.] percepcjami, lecz
sq niezalezne od stanu tych, ktdrzy ich doswiadczaja;
afekty nie s j u z [podkr. EK] uczuciami bad7 dozna-
niami, lecz przewyzszaja site tych, ktérzy sie im poddali.
Wrazenia, percepty i afekty to by ty [podkr. G.D., FG]
Znaczace same przez sie i wykraczajace poza wszelkie
przezycie. Mozna powiedziec, ze istniejg pod nieobec
nos¢ cztowieka, poniewaz cztowiek, taki, jaki zostaje
ujety w kamieniu, na ptotnie lub w ciggu stéw, sam jest
pofaczeniem perceptéw i afektow. Dzieto sztuki to byt
wrazeniowy i nic innego — istnieje w sobie>.

Koncepgja wrazen jako uktadu, kompozycji perceptow
i afektow odnosi sie zatem do skutku pewnego procesu, zmia-
ny — co podkresla partykuta ,juz”* — konstytuujacego dzieto
jako byt wrazeniowy. Idea sztuki wyrazona przez francuskich
badaczy wydaje sie przy tym szczegdlne zgodna z pojmo-
waniem malarstwa przez Jackiewicza, ujawnianym gtéwnie
w jego praktyce artystycznej, ale tez werbalnie w dyskusjach,
wywiadach, komentarzach. Deleuze i Guattari stwierdzajg dalej,
Ze artysta tworzy ukfady (,bloki") perceptéw i afektow ,[.. ] ale
jedyne prawo tworzenia gtosi, Ze kompozycja powinna utrzymywac
sie sama. Artysta powinien sprawic, aby podtrzymywata sama siebie
(tenir debout tout seul)™.

Jackiewicz stwierdzat, zapewne nieco prowokacyjnie, Swia-
dom swojej pozydji artystycznej, iz rozpracowujac uporczywie
jeden temat poszukuje ,prawdopodobnie dla niego nieosiagalnej”
(sic!), bezwzglednej doskonatosci dziefa: ,To ciggle temat ,ciato”.
Szukam doskonalszych $rodkéw do doskonalszego przedstawienia

3 Deleuze, Guattari (2000: 180-181).

“ Ten istotny szczegot nie zawsze jest uwzgledniany w interpretacjach
i zastosowaniach koncepcji do wybranych przyktadéw tworczosci; zob. np.: Rudnicki
(2013: 99-116).

> Deleuze, Guattari (2000: 181).
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II. T Wradystaw Jackiewicz, Obraz X11/85, 1985, olej/ pt6tno, 150x120 cm;
wiasnos¢ Muzeum w Leborku

Cielesnosci i czystych tonacji. Zauwazmy, by¢ moze niezamierzong
przez artyste, zbieznos¢ jego programu twérczego ze zdefiniowa-
nym przez filozoféw, zabsolutyzowanym celem sztuki, ktérym jest

[...] oderwanie za pomoca $rodkdw materialnych perceptu
od percepdji przedmiotu i od stanéw podmiotu percypujace-
qo, oderwanie afektu od doznar jako przejscia od jednego
stanu do drugiego. Oddzielic blok wrazer, czysty byt wra-
zeniowy. Potrzeba do tego metody, ktdra zmienia sie wraz
z kazdym autorem i stanowi czes¢ dzieta’.

Pokrewne zdaje sie rozumienie dzieta, w ktorym konkretyzuja
sie materialne Srodki, tworzywo, mozliwosci i zdolnosc tworcy,
jego pamiec i przywotania rzeczywistych form, ale autonomiczny
byt (czy po Heideggerowsku: bycie) dzieta jest juz od nich nieza-
lezny, samoistny ,samopowstrzymujacy”. Odniesienia do realnych
przedmiotéw i postaci s3 wytworzone przez jego, dzieta, wiasne
srodki: zestawienia stow w literaturze, malarskie czy rzezbiarskie
tworzywo i narzedzia. Odwotanie do, albo raczej sugestia, ciele-
snej formy, percept ciata jest wiec u Jackiewicza punktem wyjscia

¢ Jackiewicz, Purc-Stepniak (1999: 13,15).
7 Deleuze, Guattari (2000 184).

II. 2 Wradystaw Jackiewicz, Akt /], 0k.1980, tusz/ papier, 24x16 cm; wia-
snos¢ Muzeum w Leborku

dla poszukiwania istosowania srodkéw malarskich, ktore
stanowig 0 mozliwosciach k ol or u w tworzeniu (afektow)
organicznosci i energii lub pasywnej martwoty, ciepfa, zimna,
przestrzennosci, pulsowania czy dynamicznego ruchu.
/auwazmy, 7e artysta stosuje wymiennie terminy i a -
to i obraz jako tytuty kompozycji o podobnych po-
etykach, estetyce i zapewne celu. Pojecie ciato mozna wiec
odnosi¢ nie tylko do cielesnosci fizycznej (jako mniemania
wedtug Deleuze'a i Guattariego), lecz jak-ciato-zbudowanej
~tkanki obrazu: scistej, spojnej, ale pulsujacej, zywej, nietraca-
cej przy tym zwartosci i koherencji. Wrazenie ciata odnosi sie
wiec do sposobu dziatania (istnienia) obrazu (il. 1). Filozofowie
nazywaja jedng z metod wykonania dzieta,$ ci$nieciem
lub ciato — przy — ciele (gdydwawrazenia
rezonujg jedno z drugim przylegajac do siebie tak scisle, ze
tworza-ciato-przy-ciele [podkr. G.D., FG]". W nieco innym,
ale powiazanym z powyzszym sensie mowi sie o ciele jako
idealnym spleceniu perceptu i afektu, ciele jako jednosci sta-
nowiacej ,byt wrazenia”, a proces osiggania owej jednosci

¢ Deleuze, Guattari (2000: 185).
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II. 3 Whadystaw Jackiewicz, Obraz X1, 2013, olej/ ptétno, 81x100 cm

jest,ucielesnianiem™. Aprzeciez do jednosci for-
my (a wiec perceptu) i wyrazu-afektu (nazwanego ,tresciq”)
dazyt Jackiewicz, czemu dawat wyraz w owych nielicznych
auto-wypowiedziach?™

Obrazy Jackiewicza nie utrwalajg mnieman, nie petry-
fikujq rzeczywistosci, ale manifestuj proces, ktory Deleuze
i Guattari nazywajg ,stawaniem sie”" Mozna jed-
nak uznac, ze w obrazach Jackiewicza stawanie odbywa sie
jednocze$nie na dwach ptaszczyznach, albo inaczej w dwoch
dopetniajacych sie przestrzeniach. Pierwszg jest przestrzen
ptétna, na ktorej dziejg sie wyabstrahowane fragmenty ciata
(7), tworzone ze splotu subtelnych, gietkich linii stanowig-
cych ich tektoniczng konstrukcje oraz pétprzezroczystych

® Deleuze, Guattari (2000: 197).

"0, Dobrze zbudowany obraz charakteryzuje réwnowaga pomiedzy
forma i trescia. Tym wyrozniaja sie dzieta wybitnych artystéw. W mojej praktyce
malarskiej nie zawsze udaje mi sie do takiej réwnowagi doprowadzic. .. )
Zmalarstwa Samborskiego zabratem jako wskazania, koniecznos¢ tworzenia
wypowiedzi zakoriczonej, harmonijny ukad kolorystyczny i wyrafinowanie
malarskiej materii. (..) Stale tez pamietam jego wskazania odnoszace sie do
stanow duchowych malarza, zwigzanych z procesem tworzenia: — Wypus¢
Pan tygrysa — mawiat; Jackiewicz, Purc-Stepniak (1999: 13).

""" Deleuze, Guattari (2000: 197-198).
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plam bladego, cielistego koloru (il. 2). Ulegaja one bowiem
jakby nieustannej przemianie, moduladji, przeptywaniu i prze-
suwaniu miekkiej, plastycznej materii, w ktorej zatamaniach
gromadzg sie ciepte, srebrzyste lub barwne cienie, by zaraz
przejs¢ w bliki Swiatta lub plamy bladego rozu na tagodnych
wypuktosciach. Wewnetrzny ruch materii ulega wzmozeniu
w obrazach, w ktdrych dwa ksztatty organiczne wzajemnie
sie przeplataja, naktadaja na siebie, przenikaja i odrywaja
tworzac przeswit tha by w nastepnym miejscu potaczyc sie
i stopic. Strukture i ruch form podkreslaj linie wewnetrznych
unerwien zageszczajq sie, naktadajq i zaplatajg, a dalej rozsz-
(zepiaja sie na cienkie wiosowate odgatezienia, wigzace partie
cielistej materii. Ten proces i zarazem konstrukcyjng funkcje
linii dobrze ilustrujg rysunki, ktorych zresztg artysta z requty
nie prezentowat publicznie.

W obrazach linia bywa facznikiem, ale i miejscem pek-
niecia, w ktore wdziera sie ptaski klin koloru, wykrdj btekitu
lub czerwieni, pasmo ochry. Linie zewnetrzne powtarzaja
czesto zarys dominujacej formy organiczneji oddzielajg strefy
ciemniejszych kontrastowych barw, ptaskoscig i jednolitoscia
kontrastujacych z jej brytowatg, cielesna, sensualng, niemal
dotykowg afektywnoscig, podkreslong jeszcze w niektérych
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partiach szerokim konturem nasyconego koloru, tukowym
wykrojem, kolistg wstegg cynobru, czerwieni, niekiedy bte-
kitu. Ujmujace gtéwny ksztatt linie i pola barwy, zwtaszcza
w ukfadzie horyzontalnym, stanowig jakby aluzje pejzazu —
jak u Giorgione'a, Tycjana, Cranacha — badz sugestie wnetrza,
zaznaczoneqo niekiedy — jak u Francisa Bacona — kontra-
stowym geometrycznym ksztattem: ekranem biekitu, pro-
stokgtem ciemnej szarosi (il. 3). Miedzy organiczng, cielista,
pulsujaca forma a strefg ptaskiego kolory, czasami ujetego
w zdyscyplinowana, tektoniczng konstrukce, wytwarza sie
napiecie, ktére filozofowie nazywajg przejsciem do
nieskonczono$ci™

Takze ten aspekt, oprocz toposu ciata, sktaniat zapewne
Jackiewicza do wyznania: ,Z Baconem mam tez swoje przy-
jaznie”. Wsrdd swoich mistrzow-antenatow gdanski arty-
sta wymieniat Giorgionea, Cranacha, Tycjana, Rembrandta
i Velasqueza, Maneta, Modiglianiego i Nachta-Samborskiego™.
Wspominat takze Antonia Pollaiuola, ktérego profilowe wize-
runki, a takze zapewne Piera Pollaiuola, niewgtpliwie wpty-
nety na powstanie wyjatkowej serii tajemniczych Portretdw
anonimowych, ktérych linearna konstrukgja i tkanka malarska
5 nieco zblizone do obrazéw ciata, ale znacznie mniej zniu-
ansowane, a tto ptaskie i jednolite. Oprocz tych historycz-
nych, muzealnych inspiracji Jackiewicz wymieniat tworczos¢
wspotczesnego amerykariskiego malarza Andrew Wyetha
(1917-2009), z ktérego tworczosci zapamietat zwiaszcza
tempere z postacig spiacej dziewczyny™. Trop jest szczegdlnie
interesujacy, gdyz malarz ten kojarzony jest z nurtem dosadne-
go amerykariskiego realizmu, zakorzenionego we wspotczesnej
rzeczywistosci i lokalnosc™, jako twdrca werystycznych pejzazy

"2 Deleuze, Guattari (2000: 199); powotuja sie przy tym na stowa van
Gogha wyrazona w jednym zlistow do brata: ,Zamiast malowac pospolita sciane
lichego apartamentu maluje nieskoriczonos¢, robie proste podtoze najbogatszego,
najintensywniejszego biekitu” — stwierdzat van Gogh, cyt. za: Deleuze, Guattari
(2000: 200).

B | dalej: ,Najwiekszych doswiadczen dostarczyta mi kolekcja Sophii Loren,
pokazywana w Museo Brera w Mediolanie. Obejmowata ona 40 obrazéw Bacona. (. . .)
Przed niektérymi (. . .) umieszczono tafle szklane. Pozwolity mi odkryc¢ nie ujawniong
przez krytykéw dbatosc Bacona o estetyke powierzchni, bliska takze mnie”, Jackiewicz,
Puc-Stepniak (1999:14) Kolekcja aktorki, a wiasciwie jej meza Carla Ponti prezentowana
byta w Mediolanie w 1983 roku wraz z pracami Georga Grosza, jako ,anonimowa
kolekcja"; Gleadell (2007).

" Szczeputa (2012).

B Jackiewicz, Purc-Stepniak (1999: 14).

6 https://www.britannica.com/biography/Andrew-Newell-Wyeth (data
dostepu: 27.03.2017); zob.: Kimmelman (2009).

Ciato, nieskoriczonos¢ i koniugadja. O perceptach i afektach...

II. 4 Wiadystaw Jackiewicz, Pejzaz, 2015, olej/ ptotno, 61x82 cm

portretow i aktow, przede wszystkim z cyklu The Helga Pictures”.
Przy wszystkich oczywistych roznicach: opracowania, detalu, kolo-
rystyki, etc., wspdlne obu artystom wydaje sie wiasnie wydobycie
perceptu Ciata i afektu cielesnosci, doswiadczenia ewokowanego
relacja formy dominujacej z ttem. U Jackiewicza tkanka zmiennego
koloru zestawiona jest z abstrakcyjnym konstruktem linii i barw-
nych ptaszczyzn lub segmentow, u Wyetha werystyczna forma aktu
kontrastuje z neutralnym cieniem wnetrza, z ktorego wydobywa ja
Swiatto z umieszczonego w nim okna, albo z chropawg powierzch-
nig skaty czy szorstkoscig trawy.

Drugi poziom narracji, albo lepiej: stawania sie,
u Jackiewicza, atakze na rézne sposoby u Mydlarskiego
i Gajewskiego, wyznacza cyklicznos¢; gdanski nestor prace
Obraz, Kompozycja lub Ciato czy Akt numerowat kolejnymi licz-
bami porzadkowymi (zwykle arabskimi) i czescig daty rocz-
nej; mozna je zatem utozy¢ w czasowe, ale rozne formalnie
sekwencje. Wiasnie owa fragmentarycznos¢ nie-oczywistosc,
enigmatycznos¢ aktu jako formy, ktdrej najwazniejsza wia-
sciwoscig jest wielanie sie, stawanie sie, wyzwalata kolej-
ne procesy, kontynuacje, poszukiwania. W ostatnim okresie
tworczosci artysta, rezygnujac niemal zupetnie z aluzji fi-
guralnych, tworzyt prawie monochromatyczne, przewaznie
biato-btekitne, cienko malowane obrazy, w ktdrych pfaskie,
horyzontalne pola jednostajnej barwy kontrastujg ze strefami
impastowych, walorowych, ktebiacych sie plam. Skojarzenia
7 kosmosem, nieskoficzonoscia, absolutem sg dos¢ oczywiste
i zarazem 13¢zq z zagadnieniem dominujgcym w malarstwie
Jacka Mydlarskiego (il. 4).

7 Maryman (1996: 304-317) repr. m.in. http://whosthatgirl-searchme.
blogspot.com/2015/02/andrew-wyeth.html (data dostepu: 26.03.2017).
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II. 5 Jacek Mydlarski, Bez tytutu, 1990, olej/ pt6tno, 150x180 cm. Fot. Piotr Tomaszkiewicz

Tworczos¢ Mydlarskiego, autora abstrakcyjnych obrazow
z dominacjg bieli, wyjasniatam niegdys odwotujac sie do kon-
cepgji ,biatej mitologii’, ktorg wedtug Jacquesa Derridy jest
metafora w tekscie filozoficznym™. Przypomnijmy zatem,
iz w wypowiedzi werbalnej proces metaforyzacji nastepuje
od doswiadczenia zmystowego, obrazu idei, do idei (bytu,
prawdy itp.) wyrazonej jezykiem. DIa ilustracji tego procesu
Derrida postuguje sie kategorig zuzycia, zacierania, jakiemu
podlega moneta, na ktorej wygtadzajg sie krawedzie, nikng
napisy i przedstawienia na awersie i rewersie. W Biafej mito-
logii Derrida powotuje sie na teorie Ferdinanda de Saussure'a,
wedtug ktorego w jezyku obowigzujq takie same zasady okre-
Slania wartosci jak w catej sferze pozajezykowej. ,Wartos¢
zawsze sktada sie: (.. .)1. zrzeczy niepodobnej, dajacej sie
wymieni¢ na te rzecz, ktérej wartos¢ mamy okreslic; 2. z rze-
czy podobnych, ktére mozna poréwnac z tg rzecza, o ktorej
warto$¢ nam chodzi””.

8 Kal, 2012; zob.: Tomczyk-Watrak (2001: 45—47).
" (yt. za: Derrida (2002: 272).

/nana powszechnie symbolika bieli w najbardziej uni-
wersalnym znaczeniu odnosi sie do energii lub jej braku,
Swiatta, podstawy wszelkiego bytu®. Biel w malarstwie to
brak barwy lub suma barw (kt6rg tez konstytuuje Swiatto);
w jednym i drugim wypadku biel to zapowied?Z, potencjalnos¢,
przejécie od nie-bytu i nie-barwy/nie-formy. Mozna zatem
powiedzie¢, ze w obrazach Mydlarskiego nastepuje odwro-
cenie jezykowego procesu metaforyzadji: od filozoficznej idei
(ontologicznej, epistemologicznej) do zmystowej formy obra-
zu, doswiadczenia estetycznego, od perceptu do afektu (il. 5).
Metaforyzacja polega tu nie na zuzywaniu, ale nieustannym
— nastepujacym w kazdym dziele — od-zywaniu metafory,
reformutowaniu obrazu idei.

Podazajac tropem de Saussure’a nalezatoby wska-
za¢ zjawiska poréwnywalne z malarstwem Mydlarskiego.
Wskazywatam juz we wspomnianym omowieniu formal-
ne iideowe zwigzki tego malarstwa z suprematyzmem

2 Por. np.: Kopaliriski (1987: 95-97); Kopalifiski (1990: 22-23).
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II. 6 Jacek Mydlarski, Bez tytutu, 2014, olej/ ptétno, 63x65 cm. Fot. Piotr Tomaszkiewicz

Malewicza czy kontemplacyjnym sensualizmem Jackiewicza?"
Monochromia w malarstwie ewokuje sensy metafizyczne
i transcendentne: poczatek i koniec, pramaterig i nieskoriczo-
nos¢, nicos¢ i wiecznosc, odejscie w sfere pozazmystowg etc.
Stanowi takze meta-narracje na temat formy: granic i mozli-
wosci malarstwa, reladji z przestrzenig, istoty i konstytugji bar-
wy. Przypomnijmy, Ze za jeden z pierwszych monochromoéw
uwaza sie obraz Joana Mir0 Photo. (edi est la couleur de mes
réves 7 1925 roku (MoMA, Nowy Jork)?. Na kremowo-biate]
ptaszczyznie w dwdch miejscach pttna artysta rozmiescit ka-
ligraficzny napis tytutu: wyzej z lewej podmiot zdania, nizej
Z prawej czes¢ pozostata, ujeta od gory niemal owalng plam-
ka btekitu. Metaforyke bieli (braku-koloru) i problem relacji
ptaszczyzny obrazu 7 rzeczywista przestrzenia znalazty wyraz
z ogtoszonym przez Lucia Fontane w Buenos Aires w 1946
roku (a pézniej w Mediolanie) Manifesto blanco, w ktérym de-
klarowat dazenie do rozwoju sztuki opartej na jednosci czasu

2 Kal, Mydlarski (2002: 62).

2 70b. na stronie Metropolitan Musem of Art w Nowym Jorku http://www.
metmuseum.org/toah/works-of-art/2002.456.5/ (data dostepu: 13. 05. 2018);
[por. tez tryptyk: A. Rodczenko, (zerwony, Z6tty, niebieski (1921)].

i przestrzeni, Podziurawienie ptétna przez artyste otwierato
je na przestrzen rzeczywista, z ktrg w ten sposéb jednoczyt
ptaszczyzne obrazu (il. 6). Przebtyski koloru, na przyktad rézu
czy bfekitu, gradacje natezenia bieli, porysowania i przeswi-
ty w obrazach Mydlarskiego mozna odczytac jako malarski
ekwiwalent owych naciec i przeSwitéw u Fontany, jako
przejscie ze skoriczonosci w nieskoniczonos¢, z ograniczenia
w swobodng przestrzen. Fakt, iz Mydlarski dokonuje tego za
pomocg srodkéw malarskich wskazuje zarazem na roznice
ideowe: u Fontany obraz zawtaszczat przestrzen fizyczng, u
gdaniskiego artysty jest metaforg metafizyki i transcendendji.
Zdaniem Zofii Tomczyk-Watrak przywiazanie do powierzchni
ptdtna i wartosci malarskich jest u Mydlarskiego spuscizng,

2 Fragment Manifesto blanco, reedycja: Lucio Fontana, Manifesto Blanco:
spazialismo, Galerie Apollinaire, Milan 1966; cyt za: http://librairieloliee.blogspot.
com/2008/04/le-manifeste-blanc-de-lucio-fontana.html (tum E. Kal; data
dostepu: 27.03.2017) i dalej m.in.  Materia, kolor i dZwiek w ruchu sa zjawiskami
[fenomenami], ktérych réwnoczesny rozwoj stanowi integralng czes¢ nowej
sztuki”. W 1948 roku powstat kolejny manifest, aw nastepnym pierwszy Ambiente
spaziale.
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a zarazem przezwyciezeniem kolorystycznej praktyki, ktorej
bezposrednim kontynuatorem byt Wtadystaw Jackiewicz*.

Redukcja barwy i formy wykracza poza obszary wyzna-
czone przez post-kolorystyczng estetyke. Sam artysta potwier-
dza to w wypowiedziach odwotujac sie do Heideggerowskiej
koncepgji ,bytu” i ,bycia” oraz Kantowskiej ,czystej nicosci”,
tozsamej z ,czystym byciem””. W tym wzgledzie wydaje
sie wiec blizszy ogdlnej koncepgji barwy Yvesa Kleina niz
np. niemal réwnolegle powstajacym w drugiej potowie lat
50. XX wieku, pozornie podobnym Obrazom biatym Kajetana
Sosnowskiego, ktérego interesowaty gtéwnie fizykalne cechy
Swiatta, materialne wtasciwosci ptotna. Dla Kleina btekitny,
pomarariczowy czy zotty monochrom byt projekcjg czysto
abstrakcyjnego pojecia (np. zotcier spokoju i réwnowagi)?,
emanacja pozafizycznego doswiadczenia, a btekit oznaczat
pustke, ktdra zawsze fascynowata artyste podejmujacego
nawet proby lewitacji.

W oczywisty sposéb monochromatyzm musiat stac sie
przedmiotem rozwazan Deleuzea i Guattari'ego. Malarstwo
Mydlarskiego zdaje sie nie tylko ogélnie odpowiadac warun-
kom samopodtrzymujacej sie kompozycji perceptéw i afek-
tow, projektowi ,Stawania-sie”, przenosnie ,ucielesniania”,
ale wrecz literalnie realizowac jeden z wyrdznionych przez
filozoféw czynnik?, warunek konieczny dzieta odrozniajacy
blok perceptow i afektow od potocznych mnieman. Jest nim —
jak okreslili—Swiat, kosmos,otwierajacy sie w obrazach
Moneta czy Matisse’a, van Gogha, Gauguina i wspomnianego
wyzej — przy okazji malarstwa Jackiewicza, co nie jest przy-
padkiem — Francisa Bacona. Komentujgc wyznanie van Gogha
kojarzacego malowanie btekitnego podtoza z przywotaniem
nieskoriczonosci, Deleuze i Guattari stwierdzaja:

[...] gdy malarz chce rozpoczac¢ od zera konstruujac
percept jako minimum wobec pustki lub zblizajac go
do maksimum pojecia, stosuje jednobarwno$¢ oderwa-
ng od jakiegokolwiek domu lub jakiegokolwiek ciata.
/wiaszcza btekit przyjmuje nieskoriczono$¢ i przeksztat-
ca percept w ,kosmiczng nieskoriczonos¢” lub to, co

# Tomczyk-Watrak (2001: 45—47).

£ Por. np.: Trzy kolory (2001).

% Kowalska (1981: 122-124).

7 Yves Klein archives, documents http://www.yveskleinarchives.org/
documents/bio_fr.html (data dostepu: 27.03.2017).

£ Drugim jest, jak mozna okreslic, k o nstruk cja, nazwana przez filozofow
(w tym tlumaczeniu) ramg, szkieletem czy architektura [podkr. EKJ];
Deleuze, Guattari (2000: 198).

Ciato, nieskoriczonos¢ i koniugadja. O perceptach i afektach...

jest najbardziej pojeciowe w naturze albo najbardziej
,Zdaniowe”, czyli w harwe pod nieobecnos¢ cztowieka,
cztowieka ktéry stat sie barwa [. . .J%.

Jako przyktad takiego utozsamienia, czystego afektu,
autorzy przywotujg ,niebieskiego” Yvesa Kleina. Dodajmy
zatem, ze biekit nie tylko zdominowat w p6Znych obra-
zach Jackiewicza, ale takze w powstatych ostatnio pracach
Mydlarskiego pojawity sie spore partie btekitu*.

W malarstwie Romana Gajewskiego prawie nie ma bteki-
tu; przewaza gazetowa szaros¢; przeszto ono ewolucje od alu-
zyjnej abstrakgji, przez ,maszynistyczne” monochromatyczne
obrazy (Katedry)*' po ostatnie, monumentalne prace w technice
druku komputerowego, niekiedy t3czonego z tradycyjnie ma-
larskim podtozem ptétna®2. Wyrdznia je formuta multiplikacji,
za pomocg ktorej artysta na rézne sposoby podejmuije dialog
ze wspOtczesnoscia, czesto nadajac kompozycjom dwuznacz-
ne, ironiczne tytuty. ldeologie (2006) przestawiajq szeregi kro-
czacych postaci, ktére w Ludziach, rzeczach, sprawach (2013) zo-
staty znacznie ozywione i wyposazone w rézne przedmioty,
atrybuty, gadzety. Zaimki osobowe Ja (2008) to kompozydja
z anonimowych figur rozsianych na olbrzymiej powierzchni
obrazu (250 cm x 425 cm), poddanych prawom perspekty-
wy geometrycznej i powietrznej. We wszystkich istotna jest
,Wtornos¢” prasowej reprodukgji, stopien nasycenia czerni
i bieli, w zwielokrotnionych uktadach dajacy efekt nieréwnej,
gazetowej szarosci, a zarazem dekoracyjnej ornamentyki.
W Zaimkach osobowych. My (2010) prostokat obrazu wypetniaja
odwrdcone tytem do widza, sttoczone sylwety, ujete z gory.
Galaktyki 1111 (il. 7), wykorzystujg podobne pétfigury, osobno
kobiece i meskie, jakby obrzmiate, rozpierajace powierzchnie
ponad metrowych tond, w ktdre zostaty wpisane. Ostatnie
prace (2016): Biate czyli czame (il. 8), Czlowiek — studium portretu
oraz kilka wersji Nagtosw to wielkoformatowe multiplikacje
twarzy i réznych masek, takze kojarzacych sie z przemoca.

Oprocz tradycyjnie dwuwymiarowych ptocien, Gajewski
wykonat przestrzenng instalacje o przekornym tytule Utdz sobie
Zycie (2014); jej gtowny element stanowi stof, na ktérym do-
wolnie mozna ukfadac 36 szesciennych kostek o bokach pokrytych
wydrukami wizerunkow, wyrazajacych krzyk, zdziwienie, Smiech,

# Deleuze, Guattari (2000: 200).

% Skfonito to zapewne do nadania prezentujacej je wystawie moze zbyt nie-
dwuznacznego tytutu ,lluzja morza — morze iluzji”; prezentowanej w galerii Sztuka
Wyboru w Garnizonie Kultury — centrum kultury w Gdarisku-Wrzeszczu.

' Watrak-Tomczyk (2001: 97); Kal, Gajewski (2002: 34).

3 Kal (2016: 6-14).
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II. 7 Roman Gajewski, Galaktyka I, 2010, wydruk cyfrowy/ technika wasna,
Srednica 124 cm

II. 8 Roman Gajewski, Biate czyli czarne, 2016, wydruk cyfrowy, technika
wiasna, 160x230 cm

przerazenie. Niektore twarze maja maski, krepujace je urzadzenia,
dopetnione sq nakryciami gtowy albo gestykulujacymi dforimi.
Nadruk wykonany na tfach o réznych kolorach: rézu, btekitu, ziele-
i, szarosci, nosi slady rastra potwierdzajace umownos¢, wtornos¢
i pozornos¢ sytuacji aranzowanych ukfadaniem (zycia).
Zastosowanie gotowych szablondw, wybieranych ze wspotcze-
snej, medialnej ikonosfery, z gazetowych zdje¢, reklam, prywatnych
fotografii, swoistych objets trouves, pozwala z jednej strony rozpa-
trywac prace Gajewskiego w kategoriach powtérzenia i réznicy,
takze wywiedzionych zfilozofii Gillesa Deleuze'a. Powtdrzenie,
w przeciwienistwie do ogolnosc, ktdrej wiasciwoscig jest wymiana
|ub zastapienie, jest dziataniem lub ideg dotyczaca je dnostk

Ciato, nieskoriczonos¢ i koniugadja. O perceptach i afektach...

0WO0 S Ci, ajego wyznacznikiem jest (do)danie — ,dar” wedtug
okreslenia filozofa — lub kradziez*. W kontekscie wskazanych
przez Tomasza Zatuskiego i Bogumite Sniegockg przyktadéw po-
wtorzeniowej strategii artystycznej** prace Gajewskiego nawiazuja
zaréwno do pop-artowskich multiplikacji (np. Andy’ego Warhola) jak
i do praktyk sztuki krytycznej wraz z jej antycypacjami (np. Natalii
Lach-Lachowicz), 13czac jeszcze rézne inspiracje, miedzy innymi
surrealng repetycja, ze wspotczesna, egzystencjalng refleksjg nad
statusem ludzkiej indywidualnosci i sztuki w dobie reprodukdji (za
Walterem Benjaminem).

/ drugiej strony, tak jak obrazy Jackiewicza mozna row-
niez analizowa¢ w perspektywie powtorzenia, na co wskazujg
zZamieszczone przez wspomnianego badacza przykfady aktow,
od freskéw pompejariskich, przez Botticellego, Giorgione'a,
Tycjana po Maneta®, tak tworczos¢ Gajewskiego da sie ujac
koncepcjg perceptéw i afektow. O ile jednak u Jackiewicza
i Mydlarskiego modernistyczne dgzenie do ideatu obrazu
wyraza sie w kontynuadji i doskonaleniu jednej ze strategii
tworzenia blokdw wrazen, Gajewskiemu mozna przypisac
stosowanie roznych taktyk. Ponowoczesny, po-malarski, kry-
tyczny i refleksyjny zarazem namyst nad istnieniem jednostki
i rolg sztuki wyraza sie wiec zaréwno w formule nazywanej
przez autoréw wi b racj g, przywotanym juz cisnieciem
(ciato-przy-ciele), jak ipodziatem,rozszerzenie
m-*, niekiedy zastosowanymi réwnoczesnie, jak mozna zin-
terpretowac Biate czyli czarne (2016) lub Nagtosy I/ (2016).
Technika druku cyfrowego, uzycie gotowych obiekt6w i for-
mat obrazow wiasciwy raczej tablicom reklamowym, wresz-
cie wyjscie poza ptaszczyzne i prowokowanie dostownej gry,
problematyzuj status dzieta.

Podsumowujac mozna zapytac, o punkty styczne przed-
stawionych tu koncepdji obrazu; odpowiedz zdaje sie zawierac
juz w tak postawionym w pytaniu; formuta , koncepcji obrazu”
zakfada stworzenie bloku perceptow i afektow.

B Deleuze (1997 28); ordznych rodzajach powtdrzenia w interpretacji
Deleuze'a, zob. Zatuski (2012: 14-24).

3 Zatuski (2012: 268—414); Sniegocka (2013: 139-143).

® Jatuski (2012: 26-34).

% Deleuze, Guattari (2001: 185-186).
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Summary

Ciato, nieskoriczonos¢ i koniugadja. O perceptach i afektach...

Body, infinity and conjugation. On percepts and affects in the art of Whadystaw Jackiewicz, Jacek

Mydlarski and Roman Gajewski

This text reflects on the art of three Gdansk painters: Wiadystaw Jackiewicz
(1924-2016) and the two of his students, representing the next generation
— Jacek Mydlarski and Roman Gajewski. It continues the author’s former discus-
sion on the myth and specific traits of the ‘Sopot School” and tackles the long
process of modernisation initiated in that artistic circle by Piotr Potworowski
and the reformation of colourism. The fluctuating art of Jackiewicz is represent-
ative of these changes. In the seventies he entered a phase that he continued
till the end of his life. He was constantly looking for the equivalent of a hu-
man body identified with painting in absolute form, a pure quest for formal,

colouristic perfection. In their art, Mydlarski and Gajewski represent different
approaches to the transformation of Jackiewicz's ‘lesson’; on the one hand,
the contemplative, white and blue meta-paintings, and on the other critical
reflection using multiplication and digital techniques to describe global reality.
The proper approach to analyse their different attitudes as well as to look for
common traits would seem to be Deleuze and Guattari concept of the percepts
and affects that conceives art as a self-sufficient compound independent from
perceptions and individual experience.

Translated by Anna Maria Mydlarska
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