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Daria Skok: We wstepie do | tomu ,Ziem
Odzyskanych” przeczyta¢ mozemy, ze najciekaw-
sze plenery artystyczne, do ktorych nalezy m.in.
Ziemia Zgorzelecka Opolno-Zdréj 1971, odbywa-
ty sie na prowincjach, czy jak wolisz, peryferiach.
Sam juz druga dekade pracujesz z dala od cen-
trum, najpierw w CSW Kronika w Bytomiu, teraz
w Trafostacji Sztuki w Szczecinie. Co takiego inte-
resujacego i tworczego jest w takich obszarach?

Stach Ruksza: Peryferie to przede wszystkim takie ob-
szary, ktdre nie s3 w petni okreslone, zdefiniowane. Ja wole
w zyciu zdecydowanie to co jest niejasne, od teqo co okreslone
i zamkniete. Obszary graniczne niosg mozliwos¢ nieustanne-
go dochodzenia do tego, czym sa, czym byty i czym mogq
by¢, a w konsekwencji mozliwos¢ budowania na ich tle takze
swojej tozsamosci. Pisania tej historii gdzies tam na nowo. . .

Pierwszym ,problematycznym” pod wzgle-
dem historycznym, ale takze kulturowym i eko-
nomiczno-spotecznym obszarem peryferyjnym,
w ktorym zaczates prace byt Bytom...

Mdgtbym zaczac te historie w sposéb normatywny,
uporzadkowany i wpisany w siatke teoretyczng. Jestem jed-
nak zdania, ze historie blizsze zyciu, bardziej cielesne, mowig
wiecej. Zaczne wiec moze od swojej historii, bo urodzitem
sie na Slasku. Moja rodzina jest takim miksem kulturowym
pochodzacym czesciowo z Kresow, ze Lwowa, troche z Wilna,
a czesciowo ze Slaska — o polskiej tozsamosdi, ale takze z ja-
kimi¢ konotacjami niemieckimi. Mieszkatem w Tarnowskich
Gorach, studiowatem iile$ tam lat spedzitem w Krakowie,
pozniej w Bytomiu. Do dzi$ uwazam, ze Slask jest ciekawym
obszarem z tego powodu, Ze jest obszarem bardzo zréznico-
wanym pod wzgledem tozsamo$ciowym. Z t3 niesp6jnoscia,
konfliktowosci tozsamosci na Slasku trzeba sie weigz zderzac.

/e Stachem Ruksza rozmawia Daria Skok

Do pewnego momentu, na Slasku to, co byto niemieckie
byto przeciez po prostu tematem tabu, ale zreszta nie tylko
niemieckie. . . tak samo, byto z tym co zydowskie czy cze-
skie. Gdy pisano historie Slaska, wszystko to, co nie miescito
sie w tej formule, byto tematem tabu. Zresztg Niemcy po
powstaniu, w dwudziestoleciu, tez odwrotnie pisali swoj3
historie. Troche antypolsko. Te wszystkie konstrukty — czy
to polskie, czy niemieckie — mi sie po prostu nie podoba-
ty. Wiedziatem, Ze to co jest na Slasku potrzebne, to pisanie
tej historii z perspektywy czasu, w ktérym jestesmy teraz.
Ustanowione konstrukty historyczne — nie mowie teraz
o faktach historycznych, ale o skonstruowanych ideologicznie,
czy politycznie narracjach — sq jednak przeszkoda. W zwigz-
ku z czym Projekt Metropolis' byt wtasnie przede wszystkim
préba pisania o Slasku w oparciu o inne kategorie, inne niz
istniejace konstrukty historyczne i polityczne. Chcielismy opo-
wiedzie¢ wielo$¢ narracji, ktore tam ze sobg wspotistniejg.
Wtasnie dlatego konstrukcja ksiazki, ktéra podsumowuje kil-
kuletnie dziatania z zakresu Metropolis, skonstruowana zostata
w oparciu o takie kategorie jak ciato czy ogrod, a nie kategorie
polityczno-historyczne.

Zarowno Ty, jak i tukasz Trzcinski podkresla-
cie, ze w Projekcie Metropolis chcieliscie pisac
narracje w oparciu o niepolityczne kategorie.
Ale czy nie uwazasz, ze kwestia dekonstrukgji,
czy re-konstrukcji tozsamosci (szczegdlnie tak

" Ruksza, Trzcinski (2018); Projekt Metropolis to kilku letni projekt badawczo-
artystyczny, ktdry oparty byt na wspétpracy CSW Kronika w Bytomiu i krakowskiej
Fundadji Imago Mundi oraz lokalnych slaskich instytucji, m.in. Muzeum Gémoslaskim.
Celem Stanistawa Rukszy (CSW Kronika) itukasza Trzcifiskiego (Imago Mundi)
byto nakreslenie réznorodnych iwspotistniejacych narracji dotyczacych obrazu
wspotczesnego Gorneqo Slaskai Zaglebia Dabrowskiego rozumianych jako ,réwnolegte,
istniejace obok siebie i zréznicowane miasta w miescie, regiony w regionie”. W ramach
programu realizowano rezydencje artystyczne na terenie Gérnego Slaska i Zagtebia
Dabrowskiego, wystawy i projekty artystyczne oraz badawcze, wydawano publikacje.
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skomplikowanej jak slaska) i narracji historycz-
nych jest zagadnieniem bardzo politycznym?
Jak to jest ztym waszym odcinaniem sie od
politycznosci?

Zqoda, to jest bardzo polityczne, ale tez bardzo otwie-
rajgce. Przetamuje kategorie, ktdra wigze sie z potrzebg
budowania wspdlnoty tozsamosciowej. Pozwdl, ze znéw
odwotam sie do bardziej cielesnego przykfadu... Projekt
Metropolis wspdttworzytem jako cztowiek, ktory sie urodzit
juz w drugiej potowie XX w. DoSwiadczytem popkultury
i mozliwosci budowania swojej tozsamosci nie tylko w oparciu
0 10, jakg edukacje uzyskatem i w jakim miejscu sie urodzitem.
Miatem juz te mozliwos¢, ze mogtem jg sobie budowac raczej
W oparciu o to, w jakim miejscu sie znajduje i chce znajdowac.
Lata 60. i doswiadczenie popkultury otworzyty moim zda-
niem takie mozliwosci, ze niezaleznie od tego czy jestesmy
w Kurdystanie, czy na Slasku, czy na Pomorzu czy w Kalifornii,
to jesteSmy w stanie tak sobie budowac naszg tozsamos¢, ze
jej czescig weale nie musi by¢ Adam Mickiewicz, ale moze by¢
William Burroughs, albo zupetnie ktos inny. Mysle, ze dzisiej-
sza tozsamos¢ Slaska nie ma nic wspdlneqo z filmami Kutza.
Pomimo mojego osobistego szacunku do niego, ja nie zytem
na takim Slasku, nie zytem t3 tradycja, cho¢ obserwowatem
jai mam do niej pewien sentyment. Mysle tez, ze to zjawisko
jest przektadalne takze na inne regiony.

A jakie konkretnie miato to przetozenie na
Projekt Metropolis, ktory wiasnie takiego prze-
pisywania slaskiej tozsamosci dotyczyt?

Metropolis, ktdre na poczatku miato sie nazywac ,Nowa
ikonografia Slaska”, miato polegac na zarysowaniu mapy row-
nolegtych miast w miastach iregiondw w regionach, bez
koniecznosci centralizadji jakiej$ jednej tozsamosci. Deptak
w miescie, czy dworzec, wptywajg na nasze zachowanie
i bycie, nawet na nasz chdd — sg takimi ,miastami w mie-
scie”, ktore maja swojg wiasng specyfike, ktéra na ciebie
oddziatowuje. Tak samo jest z catymi miastami i regionami,
wraz z ich determinantami ekonomiczno-spotecznymi. To,
co mnie w takiej sytuadji interesuje to fakt, ze te granice sg
jednak sztuczne i ze wiedzac o tym, mozna je po prostu caty
czas przekraczac. Tozsamo$¢ zwigzana z regionem nie moze
by¢ po prostu raz na zawsze okreslona. Dlatego w Metropolis
nie mielismy ambicji stworzenia raz na zawsze ustanowionej
narracji. Powinnismy raczej méwic o réwnolegtych wspétist-
niejacych tozsamosciach i wspétistniejacych narracjach.

Ze Stachem Ruksza rozmawia Daria Skok

Slask jest takze bardzo réznorodny pod wzgledem dyna-
miki rozwoju i kontekstow spoteczno-ekonomicznych. Miasta
takie jak Tychy czy Katowice rozwijajq Sie, a inne jego obsza-
ry sq swiadectwem upadku. Tak wiasnie byto w Bytomiu.
To whasnie dlatego powstat Bezrobotny Rafata Jakubowicza
— w pewnym momencie to byto miasto, w ktorym wskaz-
nik bezrobocia byt najwyzszy w catej Polscel To jest wiasnie
ta niejednoznacznos¢, ktéra domaga sie pluralizmu narragji
i nieustannego pisania Swojej t0zsamosci na NOWO.

A czym rozni sie sytuacja, ktora zasta-
tes w Szczecinie, od tej w Bytomiu? Obydwa
te miejsca sa peryferyjne wzgledem tzw.
centrum, ale skrajnie réozne pod wzgledem
spoteczno-ekonomicznym?

W Szczecinie zaintrygowato mnie w zasadzie to samo
— mozliwo$¢ i potrzeba pisania tozsamosci tego miejsca na
nowo. W Szczecinie, tak jak na Slasku, historia zostata odtozo-
na na pozniej, bo tez za kazdym razem byta pisana na nowo. . .

Tak sadzisz? Ja urodzitam sie i wychowatam
w Szczecinie i zupetnie nie znam historii i toz-
samosci tego miejsca. Nie uczono tego w szko-
fach i tez nikt nie przywiazywat do tego wagi.
Dorastatam w zupetniej nieswiadomosci tego,
ze historia miejsca czy tozsamosc to problemy
polityczne i podlegajace partykularnym i ideolo-
gicznym manipulacjom. Dopiero kiedy przepro-
wadzitam sie do Wroctawia dowiedziatam sig, ze
co$ takiego jak — nazwijmy to ,konflikt tozsamo-
sciowy i historyczny” - istnieje i ma wciaz zywy
wptyw na ludzi. We Wroctawiu nieustanie stysze
o historii, o tozsamosci, widze wystawy sztuki
wspétczesnej dotyczace Slaska, stysze o tym na
uniwersytecie i w kawiarni. ..

Spojrz, to jest kapitalna ksigzka — Jan Musekamp Miedzy
Stettinem a Szczecinem. Metamorfoza miasta od 1945 a 2005*.
Bardzo trudno dostepna, mozliwe, ze znajdziesz jq juz tyl-
ko w bibliotekach. To historia miasta pisana z perspektywy
wspotegzystowania. Gorgco jg polecam. Ale Szczecin rzeczy-
wiscie byt zmuszany do ciggtego pisania swojej historii na
nowo. Najpierw z perspektywy szwedzkiej, pdzniej niemiec-
kiej, pozniej znowu polskiej. Po 1989 1. polska narracja musiata
znowu zostac przepisana. Az dochodzi do takiego momentu,
kiedy trzeba zadac pytanie: co zrobi¢ z tym dziedzictwem?

2 Musekamp (2015).
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Jak je uporzadkowa¢, napisa¢ na nowo? /wtaszcza, ze po-
czatek XX wieku, to byt niezwykty moment rozwoju dla tego
miasta — drugi port po Hamburgu w Europie. W $lad za tym
poszty ambicje kulturalne: kolekcja Dohrnow, budowa teatru,
sali koncertowej. To wszystko ewidentnie Swiadczy o checi
poprawy jakosci zycia.

Natomiast to, co mnie zainteresowato w Szczecinie,
pokaze przysztoroczna wystawa. Jej tytut, ktory zostat za-
czerpniety z ksigzki Ingi lwasiuk Bambino, bedzie brzmiat ,Co
sobie kto na swoj temat wymysli”. To zdanie doskonale oddaje
sytuacje Szczecina, ktory w pewnym momencie stat sie takim
naczyniem, miejscem, gdzie przyjezdzali ludzie, by pisac swojg
historie na nowo. Troche jak na Dzikim Zachodzie. W pewnym
momencie np. zastanawiatem sie skad tu Zotnierze Wykleci.
Odpowied? jest prosta — po prostu przyjezdzali tu, by zacza¢
od nowa, bo gdzies tam juz byli spaleni. To dotyczy tez mitu
,pionierdw”, ktorzy budowali to miasto w pierwszych latach
po wojnie. Jak sie czyta pierwsze kroniki po 1945 roku, to
wyglada to miejscami dos¢ groznie. Z drugiej strony, to ze
Szczecin byt miastem portowym, majacym kontakt z zagra-
nica, powodowato, ze mozna szukac tu jakiej$ jeszcze innej
historii, alternatywnej. Taka wfasnie alternatywna historia
Szzecina, mnie interesuje.

Mit ,nowego poczgtku”, ktory charakteryzowat po-
wojenny Szczecin, stanowi réznice miedzy tym regionem,
a Slaskiem. Tu bowiem zostali ludzie, ktdrzy utozsamiali sie
ze Slaskoscig — ze Slaskoscig bardziej niz z polskoscia, co wida¢
jeszcze nawet dzisiaj. Na Slasku zatem ludnos¢ naptywowa
wspGlegzystowata ze Slazakami wychowanymi w miejsco-
wej kulturze. Ja jestem przyktadem takiego miksu, bo jak
maéwitem, z jednej strony mam korzenie kresowe, z drugiej
troche niemieckie. Moja babcia z tego wzgledu méwita na
mnie ,podziubany Polak”, co dobrze ilustruje to, ze moja toz-
samos¢ nie jest jednorodna i okreslona. W 2011 r. robitem taka
wystawe Collier Schorr. German Faces®, gdzie byty m.in. zdje-
cia chtopakow przebranych w nazistowskie mundury. Akurat
wystawa nieszczesliwie zbiegta sie z Marszem Niepodlegtosci
w Warszawie. W zwigzku z tym wokot Kroniki zrobita sie na-
gonka prasowa, wiec uprzedzitern moich rodzicow, ze mogq
pojawic sie jakies rzeczy w prasie, ze kto$ dzwonit do Kroniki
i pytat, czy wiem kim byt méj dziadek. A moi rodzice, kt6-
rzy akurat rozumiejq to, ze nie mamy do korica wptywu na
to jak zycie sie ukfada, skad pochodzimy, zapytali: ale ktory

3 Schorr (2017).

/e Stachem Ruksza rozmawia Daria Skok

dziadek? Bo jeden dziadek byt u Andersa, a drugi w armii nie-
mieckiej. Z perspektywy Warszawy taka historia jest trudna
do zrozumienia. Dla kogo$ kto urodzit sie w centrum, nie do
pojecia jest sytuacja kogos, kto urodzit sie i cate zycie mieszkat
w miescie granicznym. Moja babcia przed 1939 rokiem idac do
pracy w jedng strone musiata dwukrotnie przekracza¢ granice,
cho¢ byto to po prostu kilka kilometrow. Inny przyktad — dla
niektorych powstania $laskie byty rodzajem wojny domowej,
w ktorej dotychczasowi sasiedzi zaczynali ze sobg walczy¢, bo
granica czasami przechodzita przez jedno podwarko i chcac
iS¢ do toalety, trzeba byto przejsc za granice.

Wracajac jeszcze raz do twojego pytania o politycz-
no$¢. .. mam oczywiscie Swiadomosc tego, ze od polityczno-
sci nie da sie uciec. Jednak przyktady bardziej osobiste, ciele-
sne, s3 mi blizsze i ciekawsze niz oficjalne narracje historyczne,
narracje pisane przez politykdw. W 2008 roku przejmowatem
Kronike po Sebastianie Cichockim. To byt taki czas, ze wielu
waznych artystow, kuratoréw i krytykdw —mam na mysli np.
Artura Zmijewskieqo, Joanne Rajkowska, Yael Bartane, mnie,
Sebastiana i tukasza Rondude, ktory pisat wtedy do , Krytyki
Politycznej” — mieli jakas propozycje programowg dla sztuki.
Pojawit sie wtedy manifest Artura Zmijewskiego, ktory byt
takim silnym marzeniem o sztuce, ktora rzeczywiscie wptywa
na zycie spoteczne. Manifest Artura* byt szalenie pociagajaca
propozycjg — dlaczego zatem jej nie przetestowac? By¢ moze
stad ta fatka ,politycznego Rukszy”, ktdra swego czasu do
mnie przylgneta. . .

Ja sie oczywiscie od tego nie odcinam, pewne aspekty
polityczne w mojej pracy sq i beda. Wystawy, ktdre zrobitem
— Katolicy w Kronice, Twoje miasto to pole walki, Plica Polonica
—mozna oczywiscie czytac jako polityczne. Ja jednak pracujac
nad nimi wychodzitem od postawy egzystencjalnej, ktora jest
mi blizsza. Robitem tez inne ,niepolityczne”wystawy, jak np.
Dzieci szatana czy ostatnio Dzieci swiatta. Ja nie cheg, a przy-
najmniej nie chciatbym sie zajmowac politykg, ale ciggle cos
stawia nam jakies granice, co$ ogranicza nam nasza wolnos¢,
co$ buduje nam $wiat, w ktorym nie chcemy zy¢. Wobec tego,
musze sie jako$ okresli¢. Dlatego wiasnie robie potem wysta-
wy takie, jak np. The Wall, dotyczaca granici troche problemu

* Manifest Artura Zmijewskiego Stosowane Sztuki Spofeczne ukazat sie
wroku 2007 na tamach ,Krytyki Politycznej” (nr 11/12). Artysta i 6wczesny redaktor
artystyczny ,Krytyki Politycznej” krytykowat m.in. pielegnowanie modernistycznego
mitu artysty, jako uprzywilejowanej jednostki dziatajacej w ramach przystugujacej mu
autonomii oraz hermetycznoscia wypracowywanej przez srodowisko artystycznej
wiedzy, ktdra nie ma przefozenia na rzeczywistosc.
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uchodzczego. Ale to nie wynika z teqo, ze chciat bym robic
polityke poprzez wystawy. Ale z drugiej strony jesli podejmuje
sie jakiegos tematu, to chce, by pewne rzeczy wybrzmiaty. Nie
boje sie stawia¢ kropki nad ,i” i biore za to petng odpowie-
dzialnos¢. Bardzo nie lubie takich rzeczy, ze cos jest ,swoistym
czyms”, albo cos ,jest prébg postawienia pytania”, cos jest
,tak jakby”.

Co Twoim zdaniem odréznia polityke od
sztuki?

W polityce chodzi o wypracowanie kompromisu. W sztu-
ce nie ma kompromisu. W przypadku wystawy nie mozna
zqodzic sie na kompromis, nawet kiedy pracuje sie w duecie.
Nie mozna wypracowac kompromisowej wersji wystawy, nie
mozna napisa¢ kompromisowej wersji wiersza, ani kompro-
misowej wersji utworu muzycznego!

Nie do konca zgodze sie z Toba, co do Twojej
definigji polityki, jako przestrzeni opartej na kom-
promisie. Wspotczesni teoretycy polityki, mam
na mysli np. Chantal Mouffe i Ernesto Laclaua’,
sa zdania, ze kompromis wyklucza stan politycz-
ny. Polityka wedtug nich to przestrzen petna
antagonizmow, ktére sa niemozliwe do wyklu-
czenia, a dziatania politycznego mainstreamu,
ktore staraja sie te tarcia zatuszowac, wyklu-
czy¢ z przestrzeni publicznej, dziatajq w sposob
niepolityczny.

/nam Chantal Mouffe, znam oczywiscie te teksty, ale
— Znéw postuze sie narracjg biograficzna. Ja do lewicowosci
dochodzitem poprzez Dostojewskieqo i francuskie antymiesz-
czanskie powiesci XIX wieczne. Nie czytatem Marksa, bo mi
sie nie chciato. We wstepie do Przewodnika Krytyki Politycznej
0 Rajkowskiej® napisatem czym rozni sie ekonomia od polityki.
Ekonomia zaczyna sie wtedy, gdy mamy dwa ciafa i wtedy
mozna sobie cos zabra¢, mozna sie tym wymienic. Kiedy zas
pojawiaja sie trzy ciata, zaczyna sie polityka — wtedy musi-
my sie wobec siebie wzajemnie okresli¢, cos wypracowac. Juz
wtedy pojawia sie raczej 2:1, rzadko wszystkie trzy gtosy sq
ze sobg zgodne. Dlatego wiasnie do nowych teorii, nurtéw
filozoficznych i metodologicznych podchodze zawsze 7 rezer-
Wa. Blizsze s3 mi s przyktady proste i blizsze ciatu. Nie lubie
zamknietych systemow. Zawsze rozmawiajac ze studentami
na ten temat mowie im, Ze nie ma potrzeby konstruowania

5 Mouffe, Laclau (2007).
¢ Ruksza (2009).

Ze Stachem Ruksza rozmawia Daria Skok

definicji sztuki. To tak samo, jak z definicjg zycia: jesli znasz
definicje zycia, to mozesz sie juz tylko potozy¢ do grobu,
wszystko wiesz. . .

Za Twojej kadencji w Kronice odbywaty sie
dziatania artystyczne, ktore smiato mozna na-
zwac zaangazowanymi: Bezrobotny i Plyta Rafata
Jakubowicza, Szczesliwego Nowego Roku iinne
prace tukasza Surowca powstate we wspotpra-
cy zbezdomnymi, czy Tam, gdzie mnie nie byto
Magdaleny Fabianczyk. Biorac pod uwage te wizje
sztuki — zorientowana spotecznie — zdziwita mnie
Twoja niechec do sztuki w przestrzeni publicznej,
o czym opowiedziates Wiktorii Koziot i Marcie
Swietlik przy okazji krakowskiego ArtBoomu'.
Proponowates woéwczas, by nie iS¢ w strone
sztuki w przestrzeni publicznej, a raczej tworzy¢
wystawy i publikacje. Jak wrazliwos¢ spoteczna
i otwartosc¢ na rozne srodowiska, ktora cechowata
Twaj program w Kronice, ma sie do propozycji po-
kazywania sztuki tylko w galeriach i wydawania
branzowych publikacji?

Kiedy pracowatem przy Artboomie Polske ogarniata wia-
snie festiwaloza, zjawisko, na ktdre bytem dwczesnie bardzo
wyczulony. . . Chociaz, przeciez robitem rzeczy w przestrzeni
publicznej! Taka pracg byt Bezrobotny Rafata Jakubowicza. Byt
i zarazem nie byt rodzajem pomnika w przestrzeni publicznej,
bo wykonany zostat za pomoca /igustrum vulgare, pospolite-
go wiciokrzewu. Od typowych pomnikéw-obiektow roznit sie
jednak zasadniczo, poniewaz mdgt ulec porazce, co byto zresz-
tg symptomatyczne dla tresci tej pracy. Ale tylko ze wzgledu
na ten subwersywny charakter ,rzezby”, Bezrobotny powstat,
bo nigdy nie miatem potrzeby, by w sposéb widoczny i trwaty
naznacza¢ miasto. Wydawato mi sie zawsze, ze ciekawsze sg
takie rzeczy, ktére mozna ponownie uzy¢. 7 Kubg Szrederem
zrobilismy np. Round, wystawe-instalacje, z ktorg mozna byto
na rowerach jezdzi¢ po Krakowie, a ktéra finalnie wylgdowata
w Bytomiu.

To nie jest tak, ze ja nie lubie sztuki w przestrzeni miej-
skiej. Lubig, jest wiele dobrych przyktadéw pomnikdw, jak
np. Eisenmanna w Berlinie. Lubie tez np. Gomulickiego,
Rajkowska. .. Dotleniacz byt w Polsce pracg przetomowa,
przetamujacg swiadomos¢. Na podstawie jej Pozdrowieri z Alej
Jerozolimskich, mozna zobaczy( jak sama artystka i odbiorcy

7 Swietlik, Koziot (2014).
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uczyli sie rozumiec pojecie przestrzeni publicznej i demokragji.
Praca, ktora powstata w 2002 r,, caty czas obrastata w ko-
lejne warstwy, zmieniata sie. Ale to s3 oczywiscie nieliczne
przyktady. W Polsce ciagle krecimy sie w tym samym sche-
macie. Dlatego potrzebujemy ciggle tych samych fallicznych,
totemicznych monumentdw, przy ktorych mozna przyklekac,
poprawia¢ wierice itd. Dlaczego myslac o pomnikach, tak rzad-
ko potrafimy wyjs¢ poza te schematy?

Ale odpowiadajac na Twoje pytanie — publiczna galeria
jest koniec korcéw przestrzenig publiczng. Mozna oczywiscie
pomysle¢, ze jest miejscem wyrdzniajacym, ale staramy sie
mimo wszystko przekraczac te granice i pracowac nad zanie-
dbaniami strukturalnymi. Bytomska Kronika byta usytuowana
przy rynku, co podkreslato ten publiczny charakter.

W Kronice robiliscie takze cos co nazywato sie
Alternatif Turistik. Ten projekt rowniez rozgrywat
sie w przestrzeni miejskiej. ..

To rzeczywiscie jeden z bardziej egalitarnych projektow
Kroniki. Spotkat sie z tak duzym odzewem mieszkaricow, ze
poniekad zaczat zy¢ wiasnym zyciem. Tworzac koncepdje
Alternatif Turistik nie bylismy oryginalni. Wykorzystalismy
narzedzia, ktore zostaty juz wprowadzone w obieg sztuki
— przez Roberta Smithsona w 1968 1., w kontrze do wysta-
wy, ktora odbywata sie wowczas na gérnym Manhattanie.
Wystawito sie tam kilkunastu znanych artystow, przede
wszystkim rzezbiarzy, ktérzy w przestrzeni miasta — migdzy
bankami, biurowcami — tworzyli rzezby. Smithson w kon-
trze do tego wydarzenia zaproponowat spacer po portowych
przedmie$ciach Passaic, portowego miasta, troche podobnego
do miast Gornego Slaska, w ktérych upadt niegdys preznie
dziatajacy przemyst. Smithson zaproponowat, by potrakto-
wac pozostate nieuzytki, pustostany jak np. jakis hangar, stary
zalew, zurawia, jako pomniki i rzezby. W przeciwienistwie do
naszej europejskiej, troche nekrofilskiej, tendencji, Amerykanie
majq inny stosunek do ruin i pozostatosci. Potrafig odkrywac
takie miejsca. Ale nawiazujac jeszcze raz, do Twojego pytania
0 sztuke w przestrzeni publicznej — moze zamiast budowac
nowe, powinnismy raczej odkrywac to, co mamy? Troche
o tym byt projekt Alternatif Turistik.

Za czas6w Twojej pracy w Kronice miaty miej-
sce takie zaangazowane dziatania i wystawy
jak np. te z cyklu Prac spotecznych, wspomniany
juz Bezrobotny Jakubowicza i Tam, gdzie mnie
nie byto Magdaleny Fabianczyk oraz dziatania
tukasza Surowca z bezdomnymi. Sa to prace na

/e Stachem Ruksza rozmawia Daria Skok

tyle nietatwe do analizy historyczno-artystycz-
nej i krytycznej, ze charakteryzuje je odrzucenie
dzieta sztuki jako produktu na rzecz wspoétpracy
i relacji miedzyludzkich, co skutkuje trudnymi do
uchwycenia i krytycznego scharakteryzowania
walorow estetycznych. Claire Bishop w Sztucznych
piektach zwraca uwage na znamienng dzisiaj po-
stawe krytykow, ktory w obliczu tego rodzaju
sztuki, uciekaja w kategorie etyczne, zastepujac
nimi analize estetyczna’. Jak postrzegasz pare
pojec etyczne/estetyczne w kontekscie sztuki za-
angazowanej czy relacyjnej?

Odpowiem troche na okragto na to pytanie. ..
Przedostatnia wystawa, kt6rg zrobitem — Skip the Line — do-
tyczyta w pewnym stopniu polityki, ale przede wszystkim po-
pulizmu w nas samych. Peter Sloterdijk pisze, ze potrzebujemy
instangji czys¢ca, rozumianego oczywiscie nie teologicznie,
ani nawet ekonomicznie, ale raczej czyscca, dzieki ktéremu
sqd moze by¢ odtozony na pozniej. Dzi$ zyjemy w Swiecie,
w ktérym bardzo szybko ferujemy wyroki. Ciezko jest mi te-
raz zdobyc sie na spojrzenie na sztuke z zewnatrz, poniewaz
jestem z nig zwigzany od 15 roku zycia. Nie chciatbym pote-
pia¢ krytyki, chociaz mam wrazenie, ze krytyka wyprzedzita
dzisiaj estetyke. Tak naprawde od dawna nie spotkatem sie
7 jaka$ naprawde rewolucyjng propozycjg estetyczng. Chyba
ostatnig takg rzecza, ktérg pamietam byt manifest Artura
Zmijewskiego. To byfa tak silna propozycja, ze dyskusja na ten
temat byta wtedy wszechobecna. Nie dato sie zorganizowac
czy wzig¢ udziatu w jakiejs debacie, zeby rozmowa nie zeszta
na tory manifestu Artura. Rozbudzit wiele pytan. Co sztuka
moze, ile sztuka moze? Jak organizuje nasza wyobraznie. . .
Chyba nie udzielitem satysfakcjonujacej Cie odpowiedzi?

Chyba nie do konica, ale moze oméwimy to
na konkretnym przyktadzie? Wielokrotnie juz
wspominana w tej rozmowie realizacja Rafata
Jakubowicza swego czasu bardzo mnie uwiodta.
Bezrobotny wydat mi sie praca bardzo wielowar-
stwowaq, krytyczna, azarazem nie dostowna.
Pomyst by stworzy¢ pomnik z ligustrum vulgare,
pomnik bez postumentu, ktory wyrasta z ziemi
i jego trwanie lub degradacja zalezy od opieki
zaangazowanych ludzi, wydat mi sie wyjatko-
wa propozycjq artystyczng i krytyczng zarazem.

% Bishop (2015: 27-28).
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Kwestia pomnika byta dodatkowo problematyzo-
wana tym, ze byt to pomnik anty-bohateréw. To
powiedzmy warstwy estetyczna i konceptualna,
ktore mnie catkowicie zachwycity.Z drugiejjednak
strony, kiedy zastanowimy sie nad relacjami, jakie
w czasie realizacji projektu panowaty, a raczej ja-
kie ustaliliscie razem z Rafatem — czyli jesli przyj-
rzymy sie tej kwestii z etycznego punktu widzenia
— jestem Bezrobotnym rozczarowana. Jakubowicz
przyjat troche wodzowska postawe wobec bezro-
botnych, z ktérymi pracowat. Wypowiadat sie za
nich, napisat za nich list. Dlaczego ci bezrobotni
nie mogli tego listu napisac¢ sami? Dlaczego do-
ktadnie kazdy etap i aspekt tej pracy byt zapla-
nowany i kontrolowany przez Jakubowicza? Praca
o tak wysublimowanej warstwie intelektualnej
i estetycznej, o rzekomo partycypacyjnej strate-
gii, po blizszym przyjrzeniu okazuje sie by¢ opar-
ta na wyjatkowo tradycyjnym, modernistycznym
paradygmacie artysty-wielkiej-jednostki.
Bezrobotny to jeden z projektow, ktory powstat we
wspotpracy z Jakubowiczem, z ktorym owczednie bardzo
dobrze mi sie dziafato. To byfa taka tworcza znajomosc,
ktora zaowocowata kilkoma wspdélnymi projektami. Jedna
7 tych znajomosci, ktdre chce sie realizowac takze poza praca,
znajomos¢ w ramach ktdrej obie strony bardzo wiele z siebie
daja i wtedy powstaja najciekawsze rzeczy. ldea Bezrobotnego
pewnie wyklarowata sie miedzy nami w czasie jakichs roz-
maéw, wyjazddéw. . . Podobnie byto z tukaszem Surowcem.
Wiesz, to jest tak, ze kazdy cztowiek ma swoja podmioto-
wosc i ona jest poniekad polityczna, ale czasami nie do kon-
ca uswiadomiona. Np. tukasz Surowiec nakrecit pod jakim$
mostem, ze oni [bezdomni] w sposéb naturalny zwracajg
sie do prezydenta miasta. Pozniej oczywiscie skonstruowat
fotomontaz, napisat petycje, dzieki czemu powstat projekt
artystyczny. Ale jednak ten moment, w ktorym znajduje ich
i nagrywa ich spontaniczne wypowiedzi jest dla tej pracy
jednym z kluczowych i Swiadczy o tym, ze oni mieli swoje
postulaty, swoja polityczng podmiotowos¢, ale by¢ moze nie
stata by sie ona widoczna, gdyby nie rozmowa z Surowcem.
Wydaje mi si¢ jednak, ze podmiotowos¢ bez-
domnych w filmach Surowca i podmiotowos¢
bezrobotnych u Jakubowicza nie sa symetryczne.
U Surowca konkretne osoby rzeczywiscie wypo-
wiadaja sie za siebie, znamy ich imiona, historie.

Ze Stachem Ruksza rozmawia Daria Skok

Mimo wszystko, w Bezrobotnym nie traktowalismy ni-
kogo protekcjonalnie. Ten projekt byt naprawde o nich,
cho¢ by¢ moze rzeczywiscie robiony troche bez nich. To jest
po prostu problem sztuki zaangazowanej. Spéjrzmy np. na
pierwszg projekcje Wodiczki w Krakowie. Jedna z wazniej-
szych prac w sztuce lat 90., jedna z pierwszych, w ktérych
tego rodzaju problemy wyszty na ulice. Doskonaty gest po-
kazania jedynie dtoni, ktére w symboliczny sposob wskazuja
na akt spowiedzi. Do tego miejsca, tej pracy nie mozna nic
zarzucic. Pokazatem ja na Obliczach dnia. Ale pokazatem
jeszcze backstage. Zdecydowatem sie na to, by pokazac jak
te rozmowy byty przeprowadzane. To byto chyba w Bunkrze
Sztuki. Siedziaty te osoby, siedziata jakas pani psycholog, kt6-
ra pomagata wydobywac te historie. No i siedziat Krzysztof
Wodiczko. Z kucykiem, taki krakowski artysta. Wstuchuje sie
w to i tylko kiwa gtowa. Kiwa gtowa, bo co moze zrobic? Nic
nie moze, wiec tylko kiwa gtowa. Jedyne co moze zrobi¢, to
wiasnie ten projekt. Praca, ktdra polega na organizowaniu
spotecznej wyobrazni.

| podobnie ja widze wiasnie Bezrobotnego — jako prace,
ktora doskonale organizuje wyobraznie. Czy Bezrobotny co$
realnie zmienit? Nie. Ale czy musi? Moze wtasnie to co musi,
to dobrze organizowac wyobraznie. | w tym byt skuteczny.
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Summary

| do not like closed systems.
Daria Skok talks to Stach Ruksza

In the interview Daria Skok talks to Stach Ruksza, an art historian, curator
and art critic. The latter analyses his experiences acquired as art director of
the Center of Contemporary Artin Bytom (2008—2017) and in the Trafostation
of Artin Szczecin (2017 — today). Issues of the erstwhile “engaged art” and
neo-avant-garde, identity constructions and mainstream historic narrations of
the so called , Recovered Lands” under communism are at stake. Ruksza refers
to his own biographical experiences and the history of his family, originally
from the trans-border (German-Polish) areas. The interlocutors’ case study
— Unemployed, a participatory work of art by Rafat Jakubowicz shown in the
Center of Contemporary Art in Bytom in 2012 — focused on many virtues and
doubts of the nowadays “artivism”, its engagement in current political and

social problems.
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