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W czwartym numerze ,Zwrotnicy” z 1923 roku ukazata sie
anonimowa informacja dotyczgca przedstawienia Kokaina/
/Cocain, ktorego gtéwnymi twércami byli August Zamoyski
0raz jeqo zona Rita Sacchetto. Autor wzmianki, ktory z du-
zym prawdopodobieristwem nigdy nie miat okazji ogladac
wystepu, swojg wypowiedZ opart na artykule opubliko-
wanym 5 kwietnia 1922 roku w wiedenskim dzienniku
Neue Freie Presse”’. (ytujac jego fragment, nastepujgco
charakteryzowat wydarzenie: ,Program cudow! [. . .] Cuda,
ktore dyrekcja ronacherowskiego Variétés nagromadzita tym
razem w niebywatej obfitosci, pozostajg cudami nawet dla
niedowiarkow naszej sceptycznej epoki... W krélestwie
nadzmystowosci wiedzie nas sketch taneczny Kokaina, ktory
ukazuje nam Rite Sacchetto na szczycie jej tanecznych i mi-
micznych mozliwosc. Hr. Zamoyski stworzyt ramy prawdzi-
wie artystyczne dla tej symfonii dzwiekdw i barw"?,
Kokaine/Cocain w Wiedniu wystawiono w Teatrze Ro-
nacher, ktory powstat w miejscu spaloneqo Teatru Miejskie-
qo, wybudowanego w 1871 roku. Budynek zniszczony przez
pozar odbudowano z inicjatywy Antona Ronachera. Nowy
wtasciciel zmienit charakter placowki, tworzac Teatr Varieté
pofgczony z hotelem. Ten zwrot programowy byt szeroko
komentowany w Gwczesnej prasie, 0 czym moze Swiad-
czyC artykut opublikowany na famach ,Neue Freie Presse”
w 1909 roku, pod znamiennym tytutem Walka pomiedzy
Varieté a teatrem (Der Kampf zwischen Varieté und Theater)®.
Zgodnie z nowym profilem w programie przewazat reper-
tuar rozrywkowy, zdominowany przez wystepy kabaretowe,
iluzjonistyczne, akrobatyczne, taneczne i muzyczne.

1 Das Programm (1922:7).
2 Sketch Kokaina (1923: 123).
3 Der Kampf (1909:15).

Kokaina/Cocain Rity Sacchetto
i Augusta Zamoyskiego

Na podstawie informacji teatralnych zamieszczanych
w dzienniku ,Neue Freie Presse” wiadomo, ze Kokaina/Co-
cain w stolicy Austrii byta pokazywana niemal przez caty
kwiecien 1922 roku. Pod koniec miesigca pojawita sie
wzmianka o pozegnaniu ,Programu cudow’, zawierajacego
poza Kokaing/Cocain m.in. wystepy,wegierskiej Yvette Guil-
bert”ikomika Armina Berga, a takze iluzjonistyczng nowos¢,
czyli spektakularne rozcinanie kobiety pita na pot, wprowa-
dzone w 1921 roku". Z zapiskdw Sacchetto wynika, ze pokaz
w Wiedniu poprzedzifa prezentacja Kokainy,/Cocain w marcu
w Monachium na deskach prestizowego Deutsches Theater.
Jeqo dyrektorem byt wowczas Hans Gruss (GruR), ktadacy
duzy nacisk na wysoki poziom kierowanej przez niego sce-
ny, nieustepujacej podobnym miejscom na Swiecie’.

W kolejnych miesigcach 1922 roku Kokaina/Cocaine
odbyta dalsze tournée, obejmujgce Zagrzeb (maj), Buda-
peszt (czerwiec), ponownie Monachium (lipiec) 1 Prage
(pazdziemik), zwykle stanowigc jeden z punktow programu
0 charakterze rozrywkowym®.

Niestety na tym etapie moich badar dotyczacych Rity
Sacchetto nie udato mi sie odnalez¢ scenariusza tego intere-
sujgceqo projektu. Dlatego podstawowe informacje na te-
mat jego fabuty i obsady zostaty oparte gtwnie 0 zachowa-
ne recenzje i plakaty reklamowe. Na podstawie tak skapych
Zr6det mozna pokusic sie jedynie o zarysowanie gtownego
watku Kokainy/Cocain, okreslanej w dostepnych materia-
fach jako skecz. Opowies¢ zostata osnuta wokot zazycia
tytutowej kokainy przez mfodziefica rozdartego miedzy na-

4 Neue Freie Presse” (1922).

5 larteeviaggi.

6 Deutsches Theater Miinchen (1922); Theatre Alhambra Praha
(1922).
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ukami Buddy a urokami beztroskieqo zycia. W czasie narko-
tycznego transu gtéwny bohater zostaje ukarany przez na-
potkanego hinduskiego boga za to, ze nie potrafit wyrzec sie
ziemskich rozkoszy, uniemozliwiajacych zgtebianie praktyk
religijnych. Mtodzieniec przezywa noc grozy, w czasie ktorej
traci wszystko to, czeqo wezesniej pozadat. Doznany w tym
(zasie koszmar zmienia postepowanie bohatera, ostatecznie
sprowadzajac go na droge prawdy, madrosc i oswiecenia.

Oczywiscie formuta skeczu majaca na celu rozbawienie
publicznosci nie pozwalata na wprowadzenie ambitnej fa-
buty. / pewnoscig duzy nacisk zostat potozony na komizm
sytuacyjny 1 wyrazistos¢ postaci, ktdre prawdopodobnie
nie uzywajac gfosu (pantomima), odgrywaty swoje role
przy uzyciu ruchu, mowy ciata i gestu. W przedstawieniu
wystepowata Rita Sacchetto oraz jej uczennica Waleria
(Wally, Valeri€) Konczynska (Konchinsky), zmieniana przez
monachijska tancerke Anny Gerzer, a takze Ralph Birron (Jan
Gwalbert Henryk Pawlikowski) i Alex Olevin’. Sacchetto
poza tancem hiszpanskim do utworu Antona Rubinsteina
odegrata role upiora/mumii (Mumia chifiska). Alex Olevin
wiielit sie w zmore, Koriczyriska w indyjskiego boga, a Bir-
ron w mtodzierca. Dodatkowo Koriczyriska i Birron tanczyli
partie prawdopodobnie nawigzujgce do klasycznego ba-
letu (. 5). W przedstawieniu wykorzystano utwory mu-
zyczne Rubinsteina, Georges'a Bizeta, Charlesa Cuvilliera. Za
rezyserie przedstawienia i projekty kostiumow odpowiadata
Sacchetto, natomiast Zamoyski byt autorem dekoradji oraz
inscenizacji spektaklu. Ten moment w ich dorobku uwiecz-
nita wspdlna fotografia, na ktorej tancerka pozuje w kreadji
wykorzystanej w przedstawieniu, a jej maz w oryginalnym
turbanie (il. 1).

W 1923 roku pokaz Kokainy/Cocain odbyt sie tez
w warszawskim Teatrze Nowosd, ale w innej obsadzie.
W przedstawieniu poza Sacchetto wzieta udziat stynna para
tancerzy Feliks Parnell (Feliks Grzybek) i jego zona Nina
Pawliszczewa, ktdrg poznat w czasie pobytu w Rosji (1915—
—1921), pracujac m.in. w Odessie, Petersburgu i Tyflisie
(dzi$ Thilisi)®. Jak podkreslat recenzent ,Kuriera Warszaw-
skiego™: ,[...] publicznos¢ warszawska stawita sie licznie
Zadna ujrze¢ stynng tancerke Rite Sacchetto w fantastyczne

7 Theatre Alhambra Praha (1922).
8  Mamontowicz-tojek (1972: 12-13).

34

Kokaina/Cocain Rity Sacchetto i Augusta Zamoyskiego

Il. 1. Rita Sacchetto i August Zamoyski, ok. 1923, fot. Muzeum Literatu-
ryim. Adama Mickiewicza w Warszawie

pantomimie tanecznej wtasneqo jej uktadu p.t. Kokaina. No-
wos( ta wypadta b. udatnie, a lwia czes¢ sukcesu przypadia
w udziale primabalerinie Pawliszczewej i baletmistrzowi
Parnell'owi, ktory z whasciwg sobie pomystowoscig utozyt
barwne tarice epizodyczne. P Rita Sacchetto ukazata sie
niestety, raz jeden tylko, szkicujac na sposéb malarski kla-
syczng postac tancerki andaluzyjskie], ale zjawisko to warte
byto widzenia, jak rowniez dekoracje i zjawy fantastyczne
pomystu p. A. Zamoyskiego™.

W zasadzie Kokaina/Cocain byta jednym z ostatnich
waznych projektow w dorobku Rity Sacchetto. W 1922 roku
Miata 42 lata, jesli za pewnik przyjmiemy 1880 jako rok jej
urodzenia, co oczywiscie dla tancerki stanowito juz kres
kariery. Zamoyski, rocznik 1893, byt mtodszy o kilkanascie
lat od swojej partnerki. Zawarte w Wiedniu w 1917 roku
matzenstwo byto mezaliansem, na ktory wptyneta jeszcze
dodatkowo znaczna réznica wieku oraz artystyczna dziatal-
nosc Sacchetto.

9 Pantomima (1923); Parnell (2003: 123).
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W 1918 roku para przeniosta sie do Zakopanego. Po
latach przywotujgc te chwile, Sacchetto w swoich wspo-
mnieniach pisata: , W 1918 roku warunki w Wiedniu, gdzie
przebywalismy, na skutek upadku Austrii, staty sie bardzo
a nawet ogromnie trudne, brakowato zywnosd. Moj maz
doradzat mi, by uciec od tej biedy i odwiedziC z nim jego
0jczyzne, zamiast wracac do Berlina, lub do mojej willi nad
Ammersee [Jezioro Ammer, niedaleko Monachium] [...]
i tak on przywiozt mnie do swojej wytesknionej gorskiej
miejscowosci Zakopane, kurortu u stop wysokich Tatr [...].
Tunie brakowato niczego. Zachwyceni pieknem natury zde-
cydowalismy sie kupic wille w chtopskim [sic!] stylu, jed-
nak trzeba byto dobudowac sale taneczng. Nad mojq salg
taneczng moj maz urzadzit nastepnie swoje atelier rzez-
biarskie [...]. Tak wiec nasze polskie gniazdko byto pofo-
zone na brzequ lasu, z widokiem na owiang legendami gore
Giewont. [...] Stato sie ono naszym matym, rozkosznym
rajen, w ktorym [...] moglismy sie poswiecic z zapatem
naszym ukochanym sztukom”'®. Matzefistwo zamieszkato
w Willi Forma™. Na zachowanych fotografiach ukazujgcych
werande budynku wzniesioneqo w stylu zakopiafiskim poza
Sacchetto 1 Zamoyskim mozna odnalez¢ m.in.: Witkacego,
Witolda Hulewicza, Jana Kasprowicza, Egona Petriego, Zbi-
gniewa Pronaszke. Szybkg asymilacje w nowym Srodowisku
potwierdzat tez Zamoyski, piszacy o nawigzaniu nowych
kontaktow artystycznych i towarzyskich, stanowigcych roz-
winiecie relacji zapoczgtkowanych udziatem w wystawach
ugrupowania Bunt w Poznaniu i Berlinie w 1918 roku".
Efektem tego ,oddychania »zakopianing« po uszy"™ byt
jeqo zwigzek z grupa formistow, 7 ktorg wystawiat w latach
19191921, dodatkowo publikujac teksty teoretyczne, po-
dejmujace gtéwnie problematyke nowoczesnej rzezby".

10 Sacchetto ([b.d.]).

11 Liczne przebudowy zmienity ksztatt Willi Formy, ktéra obec-
nie jest potozona przy ul. Skibdwki 15. Za pomoc w jej zlokalizowaniu
bardzo dziekuje Panu dr. hab. Zbigniewowi Mozdzierzowi z Muzeum
Tatrzaniskiego im. dr. Tytusa Chatubiniskiego w Zakopanem.

12 Malinowski (1991); Kossakowska-Szanajca (1993); Bunt
(2003); Salamon-Radecka (2011).

13 Zamoyski (1968: 27).

14 Lamenski (2011); Chrudzimska-Uhera (2013: 162—181); Ge-
ron (2015); Geron (2017: 45-60).
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Rita Sacchetto mieszkajac pod Tatrami, juz nie tak
intensywnie jak przed | wojng Swiatowg kontynuowata
swoje europejskie wystepy, odwiedzajac m.in.: Wieden,
Monachium, Berlin, Kolonie, Lipsk, Prage, Budapeszt, Sofie,
Hage i Rotterdam®™. Jej pokazy zapowiadane jako ,rozma-
itosci taneczne” lub poematy taneczne” cieszyty sie tez du-
zym zainteresowaniem w Warszawie, Krakowie, Poznaniu,
we Lwowie, w todzi, Lublinie, Bydgoszczy i innych mia-
stach'®. W tych prezentacjach artystka czesto odwotywata
sie do swoich wezesniejszych wystepow. Swiatowg stawe
przyniosty jej ,obrazy taneczne’, ktérymi zadebiutowata
w 1905 roku w Monachium. Ich koncepcja opierata sie na
pofgczeniu uktadow tanecznych z pantomimg, prezento-
wanych na tle wybranych utworow muzycznych. Duza role
w tym przedstawieniu odgrywaty kostiumy inspirowane
obrazami ukazujgcymi stawne postaci kobiece. Werod tych
bohaterek mozna odnalez¢ ksiezne Devonshire znang z pto-
cien Thomasa Gainsborough, Madame Récamier portreto-
wana przez Francois Gérarda i Jacquesa L. Davida, czy tez
cesarzowa Eugenie w stroju skopiowanymz obrazow Franza
Xavera Winterhaltera".

/a sprawq artystycznych powigzan meza Sacchetto
wigczyla sie w dziatalnosC polskiej awangardy. Na prze-
tomie 19191 1920 roku odbyta sie wspolna wystawa for-
mistow i poznanskiego Buntu. Towarzyszyty jej Wieczory
,Zdroju’, organizowane przez czasopismo,,Zdrdj’, w ktorych
programie znajdowaty sie tez wystepy Sacchetto. Zwien-
czeniem kilkuczescioweqgo V. Wieczoru ,Zdroju” byt pokaz
tanca formistyczneqo Mumia, poprzedzony wstepem /Za-
moyskiego, wyjasniajacym jego zatozenia'. Gtowne po-
stulaty tego oryginalnego przedsiewziecia zostaty przed-
stawione w manifescie Cele artystyczne Rity Sacchetto
(Objasnienia teoretyczne), stanowigcym jedyny na naszym
gruncie przyktad tekstu dotyczacego tanca, powstatego
w krequ awangardy”. Analizujac w uktadzie chronologicz-
nym dorobek swojej zony, Zamoyski wydzielit w nim dwie
podstawowe czesci: impresjonistyczng 1 ekspresjonistycz-
ng — formistyczng. Opisujgc ostatnig z nich m.in. wiasnie

Larte e viaggi.

Larte e viaggi.

Geron (2019).

IV Wieczdr Zdroju (1919: 125).
Zamoyski ([1919]).
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Il. 2. Rita Sacchetto w kostiumie do tanca formistycznego Mumia,
1919, fot. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

w kontekscie farica Mumii, podkreslat, ze stanowi ona,,splot
elementow’, do ktorych zaliczyt barwe utozsamiang w tym
wypadku z kostiumem oraz ruch ciata i dZwiek, ostatecznie
prowadzace do ,skonstruowania dziefa bez tresci przed-
miotowe]’, okreslonego dalej jako (zysta Forma w tancu.
Poglady Zamoyskiego odnoszace sie do tarica wiazaty sie
7 jeqo teoriami na temat rzezby, w ktorych pojawito sie in-
spirowane traktatern Witkaceqo okreslenie Czysta Forma/
[Czysty Ksztalt, stanowigcy synteze ,absolutnej abstrakgji”

i,absolutnej harmonii przyrody”*. Echa tej koncepcji mozna

20 Zamoyski (1922: 62-67).

36

Kokaina/Cocain Rity Sacchetto i Augusta Zamoyskiego

II. 3. Jerzy Hulewicz, Taniec Mumii, repr. ,Zdr6j" 1920, 1. W, . X, 2. 1/2,
5.1

odnalez¢ w opinii recenzenta, podkreslajaceqo, ze kreacja
ta dotgd nieznana wprowadza do tanca ogromne bogac-
two ruchow nowych, przeksztatcajgcych tancerke w zgofa
nowe ksztatty, a dazy wyraznie do nadania bryle czystej for-
my samej dla siebie [...]"*". Idea potgczenia réznych sztuk
wprowadzana przez duet Sacchetto—/amoyski, majgca swq
kulminacje w taricu formistycznym, byta bliska poszukiwa-
niom awangardy. W tym kontekscie na szczegding uwage
zastuguje Srodowisko monachijskie, z ktorym zwigzki przed
| wojng Swiatowg mieli zarowno Sacchetto, jak i Zamoyski.
Stolica Bawarii byta waznym centrum rozwoju tarica no-
woczesneqo. Tutaj tez powstat Teatr Artystow, postulujacy
zerwanie 7 tradycjg i dazacy — o czym pisat Hugo Ball —
do znalezienia ,sztuk, ktére nie bytyby tylko »dramatem,
ale przedstawiatyby podstawe catej dramatycznosci zycia
I wyptywaty rownoczesnie z korzeni tkwiacych w tancu,
kolorze, gescie, muzyce i stowie”*2. Jednym z wymienianych

21
22

IV Wieczdr Zdroju (1919: 125).
Ball (1914).
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II. 4=5. Kokaina/Cocain, fot. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

przyktaddw byt Der gelbe Klang (Z6tty dZwiek). Dramat na-
pisany przez Wassilego Kandinskiego w 1912 roku miat by¢
przyktadem abstrakcyjnej syntezy sztuk, ztozonej z muzy-
ki, tarica i barw. Z kregiem Kandinskieqo i Der Blaue Reiter
wspotpracowat tez Alexander Sacharoff, z ktorym wiasnie
w 1912 roku wystepowata Sacchetto. Dzieki tym relacjom
tancerka mogta zetkng( sie z oryginalnymi koncepcjami,
ktore pozniej odegraty wazng role w budowaniu podstaw
tanca formistycznego.

Na podstawie materiatow reklamujacych Kokaing/(o-
cain wiadomo, ze niepowtarzalny Taniec Mumii stanowit
jeqo czesC. Poza nim zostaty wymienione tance hiszpar-
skie, ktore zresztg byty wykonywane przez Sacchetto od
poczatku jej kariery. Na podstawie autentycznych strojow
artystka projektowata wiasne kostiumy sceniczne. Jak pod-
kredlata, chciata wykreowac postac,wyniostej Andaluzyjki,
ktorej dume i godnosc wspaniale potrafili oddac Velazquez

37

i Goya"?. Odnoszac warstwe wizualng nie do tradycyjnych
tancerek, ale ich malarskiej wizji, takze w czesci muzyczne]
nie opierata sie bezposrednio na tamtejszej muzyce, ale
utworach Antona Rubinsteina i Maurycego Moszkowskie-
qo, inspirowanych folklorem hiszpariskim. Jej dgzeniem nie
byto nasladowanie oryginatow, ale préba oddania ducha
kraju. Na zachowanych fotografiach artystka jest przed-
stawiona w dtugiej, ciemnej sukni nawiazujgcej do strojow
hiszpanskich (il. 4). Obok niej znajduje sie zagadkowa po-
staC w masce i kostiumie zdradzajacym wptywy orientalne.
Co warto podkreslic, odniesienia do kultur pozaeuropejskich
towarzyszyty wystepom artystki juz wezesnie]. Wielokrotnie
powracata do tematu Djamileh zaczerpniete] z opery Bizeta.
Wraz ze swymi uczennicami prezentowata Boga i Bajade-
re inspirowang poematem Johanna Wolfganga Goethego

23 Spanish dancing (1910).
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0 tym samym tytule. Utwor, w ktorym wedrujacy po swie-
cie hinduski bog obdarza ogromnym uczuciem spotkang
tancerke, a w finale zabiera jg ze sobg do nieba, ilustrowaty
cztery tance: Campanella (Liszt), Taniec wschodni, Taniec
7 welonem i Bdg blogostawi Bajadere®. W archiwum ar-
tystki zachowata sie ciekawa fotografia podpisana,Pagode”.
Wykonana w 1919 roku w Wiedniu przedstawia Sacchetto
w charakterystycznym ujeciu odwotujacym sie do indyjskie-
go sposobu obrazowania boga Siwe, jako mistrza i wladcy
tanca (Nataradza). Rowniez postaci odgrywajace w przed-
stawieniu Kokaina/Cocain role Mumii chinskiej, boga in-
dyjskiego i zmory zwracaja uwage orientalnymi strojami
i maskami. Wtasnie jako Mumia/Mumia chifiska Sacchetto
prezentowata swoj taniec formistyczny (il. 2-3). Na zacho-
wane] fotografii pozuje we wzorzystej szacie spowijajace]
jej ciato. Natorniast twarz zakrywa maska pochodzaca z ja-
poriskiego teatru no, ktdrej uzycie w tym wypadku miato
raczej charakter przypadkowy. Uosabiajgce tajemnicze
piekno kobiece maski (prawdopodobnie w przedstawieniu
70stata wykorzystana maska z0-onna) charakteryzowaty
sie kolorystyka nawigzujaca do pobielonych twarzy oraz
namalowanymi wysoko na czole wiosami rozdzielonymi
posrodku przedziatkiem. O tagodne] ekspresji decydowa-
ty podkreslone Zrenice wydtuzonych oczu, wydepilowane
brwi, rozwarte usta z charakterystycznie zaokraglonymi
kacikami warg®. Twarz zastonieta maskg ma takze druga
7 fantastycznych postadi, ktorg mozna odnalez¢ na jedyne
fotografii prezentujacej scenografie do przestawienia. Obok
niej niemal w centrum sceny jest usytuowany na owalnym
podwyzszeniu rodzaj dwudrzwiowego mebla (szafki?),
bez podziatow w Srodku, o ksztatcie zblizonym do piecio-
boku, zamknietym fukiem dwudzielnym kotarowym. Jego
wnetrze oraz wewnetrzna czes¢ drzwi sa zdobione malo-
widtami. Na skrzydfach umiejscowiono dwie pary postadi,
natomiast w Srodku trzy. Ich uproszczone ksztatty, kojarzace
sie z cyklem rzezbiarskim Zamoyskiego Ich dwaje, sg bu-
dowane charakterystycznymi tukami. Z lewej strony sceny
Znajduje sie umiejscowiona duza, przestrzenna forma, przy-
bierajaca ksztaft dziurki od klucza, ktora moze kojarzyc sie
7 brama (7). Prawa strone zamyka z kolei rodzaj mebla lub

24 Geron (2019).
25 Zeromska (2003; 233, 242-243).
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todzi nakrytej baldachimem. Niestety rola tych elementow
scenografii nie jest znana (il. 6).

Po zakorczeniu tournée z przedstawieniem Kokaina/
/Cocain kostiumy mogty by¢ wykorzystane w innych reali-
zacjach. W sierpniu 1925 roku ,Glos Zakopianski” donosit
0 pokazie Taneczne bajki, wsrod ktorych zostata wymienio-
na bajka indyjska i bajka chirska, wykonywane w oryginal-
nych maskach i kostiumach?. W tych pokazach uczestni-
czyty uczennice ksztatcgce sie w Szkole Tarica Rity Sacchetto,
otwartej w zakopianskiej Willi Forma 1 lipca 1920 roku. Do
te] placéwki byly przyjmowane juz kilkuletnie dziedi. Swiad-
(7 0 tym zachowane zdjecia, na ktorych sg widoczne poje-
dyncze postaci lub pary w uktadach tanecznych, nagie lub
przebrane w stroje z roznych epok i kultur”.

Kluczowym elementem skeczu Kokaina/Cocain stato
sie zazycie przez gtowneqo bohatera narkotyku, o ktorym
Witkacy pisat: ,Z daleka tylko styszymy w bezsilnej wicie-
kfosci- piekielny chichot »biate] wrozki«, szydzacej z nas
i wabigcej nas do jeszcze dalszych orgii w jej piekielnym
towarzystwie"?. 7 poczatkiem 1926 roku Witkacy rozpoczat
intensywne doswiadczenia z kokaing. Ich bezposrednim
rezultatem, poza portretami opatrzonymi znakiem Co, jest
opis kokainowego transu zawarty w wydanej w 1927 roku
powiesci Pozegnanie jesieni. Rowniez na jej kartach mozna
odnalez¢ wiele odniesien do kultury indyjskie], ktorg arty-
sta miaf okazje poznac podczas swej podrozy do Australii
(1914), odwiedzajac wowczas Cejlon i Bombaj. Podobng
trase pokonuja wykreowani przez Witkacego bohaterowie
Hela i Atanazy, ktorzy: ,Mieli jedng jeszcze rezerwe: Indie.
Tam znalazta Hela, na razie w ksigzce Sir Grahama Wen-
sleya i na mapie, jakas mniej znang miejscowos¢, Apura
qdzie dorocznie wrasnie w czerwcu zgromadzaty sie tysigce
wiernych dla uczczenia, reka samego Buddy zasadzoneqo,
Swietego banyanu — tam miafo nastapic objawienie osta-
teczne””. Na kolejnych stronach Atanazy przezywajacy
erotyczny sen z Helg widzi jg jako ,indyjskg bogini”, stajac
sie nastepnie sam,,indyjskim bogiem’, ktoremu,,wyrosto po
pie¢ 13k z kazdej strony”*. W Pragmatystach (1919) poja-
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Taneczne bajki (1925: 4); Album z fotografiami.
Geron (2015: 260—261); Album z fotografiami.
Witkiewicz (1993: 72).

Witkiewicz (2014: 410).

Witkiewicz (2014: 467).
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wia sie 7 kolei Mumia Chiriska, mowiaca kobiecym gfosem,
posiadajaca maske zamiast twarzy, olbrzymie pazury do
pieciu centymetrow dfugosci. Jej ciato jest owiniete z0fta
szatg, a sposob poruszania okreslono jako ptynny, ,wy-
brzuszajacy sie™'. Oczywidcie trudno jednoznacznie wska-
7a(, jaki wptyw na scenariusz magt mie¢ Witkacy, ktorego
faczyty silne zwiazki towarzyskie i artystyczne z Sacchetto
i Zamoyskim.

OpowiesC zawarta w Kokainie/Cocain odwotujgca sie
do przemiany zachodzacej w postepowaniu miodzienca,
nawigzuje do sansary — nieskonczonej wedrowki dusz,
odrzucenia rzadzy, chcwosd, Swiata iluzji, przywigzania
do przedmiotow Swiata zewnetrznego, na rzecz pemego
oswiecenia. W dorobku Zamoyskiego znajdowata sie San-
sara (Samsara)*’. Rzezba powstata prawdopodobnie po
1917 roku, stanowita ciekawy przyktad inspiracji filozofig
hinduska w rzezbie. Podarowana Jerzemu Hulewiczowi
ulegfa zniszczeniu w czasie Il wojny Swiatowej. Jej temat
odpowiadat zainteresowaniom Hulewicza, autora powiesci

Samskara®, a takze majacej jeszcze korzenie mtodopolskie,
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Witkiewicz (1985: 198); Degler (2009: 18).
Kossakowska-Szanajca (1993: 37).
Hulewicz (1918).

Il. 6. Kokaina/Cocain — scenografia projektu Augusta Zamoyskiego, fot. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie
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fascynacji hinduizmem widocznej w Srodowisku skupionym
woket czasopisma,, Zdroj"*".

Bezposrednie doswiadczenia 7 kokaing Sacchetto
i Zamoyskiego w tym momencie nie sq znane. Natomiast
stopniowe ograniczenia zwigzane z dostepem do narkotyku
nie wptynety na zmniejszenie jego popularnosc w kregach
artystycznych. Wprowadzenie tytutu Kokaina/Cocain mogto
miec tez znaczenie marketingowe, majgce na celu przycig-
gniecie widzow i w zasadzie nie byto niczym oryginalnym.
Jedng z najstynniejszych uczennic Sacchetto, ktdra ksztatcifa
sie pod jej kierunkiem w Berlinie od 1915 roku, byta Anita
Berber (1899—-1928). W listopadzie 1922 roku w Wied-
niu w programie jej Wieczoru tanecznego mozna odnalez¢
prezentacje Cocain i Morphium®. Osadzajac scenariusz
przedstawienia w kulturze hinduskiej, Sacchetto i Zamoy-
ski wpisali sie z kolei w popularny nurt fascynacji orientem
w tancu. Na jego popularyzacje duzy wptyw miaty wystepy
japoniskiego zespotu teatralnego Otojird Kawakamiego oraz
jeqo zony aktorkii tancerki Sady Yakko. Spektakle odbyty sie
podczas trwania Wystawy Swiatowej w Paryzu w 1900 roku
w stynnym Théatre Loie Fuller, ktdrej taneczne prezentacje

stanowity jednq z atrakcji miedzynarodowej imprezy. Tokij-

34 Tuczynski (1981: 183-186).
35 Fischer (1988:75).
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ska trupa, entuzjastycznie witana w stolicach europejskich,
w 1902 roku odwiedzita tez Lwow, Krakow, £6d7 i Warsza-
we*. Od poczgtku XX wieku watki orientalne silnie zazna-
czyty swa obecnos¢ w dorobku duzej grupy artystek. Do
prekursorek tego nurtu nalezafa m.in. Amerykanka Ruth St.
Denis. Podobnie jak wspofczesne jej pionierki tanca nowo-
czesnego Isadora Duncan i wspomniana wyzej Loie Fuller
poszukiwata nowych form w kreowaniu ruchu. Pierwszym
tancem egzotycznym pokazanym w 1906 roku byta Radha,
czerpiaca z mitologii hinduskiej, nastepnie powstaty np. Ka-
dzidfo i Kobry. Dwa lata p6zniej w wiedenskim Teatrze Rona-
cher, w ktorym kilkanascie lat pozniej byta zaprezentowana
Kokaina/Cocain, Ruth St. Denis przedstawita m.in. taniec Jo-
gin. W kolejnych latach poszerzata swoj repertuar o realiza-
(je inspirowane starozytng Grecjg i Egiptern®”. W 1909 roku
tancami Kwiat Lotosu i Taniec Izydy zadebiutowata Sent
M’ahesa, odwotujac sie do egipskich malowidef i ptasko-
r7e2b%. Jej wystep w Warszawie w 1921 roku w jednej z re-
cenzji zostat okreslony jako, zjawiskowy’, w ktorym artystka
,Za pomocg formy, rytmu, barwy i dzwieku odstonita przed
nami fascynujacy Swiat mistycznego Wschodu™’. Egzotycz-
ne wystepy taneczne, a nalezaty do nich takze Taniec Mu-
mii i Kokaina/Cocain, opieraty sie na mieszance elementow
pochodzgcych z réznych kultur, tworzgc artystyczne kreacje,
w ktorych czesto wyobraznia gorowata nad rzeczywistoscia.

Dziatalnos¢ Sacchetto, poczawszy od sukcesu, ktory
odniosta obrazami tanecznymi, wpisywat sie w nurt tzw.
wolnego tarica. Poszerzenie dziatalnosci formistow o tanie,
7a Sprawg zwigzku artystki z ugrupowaniem, nawiazywa-
to do dziatalnosd innych grup awangardowych. Marinetti
w 1917 roku opublikowat manifest Jarica futurystycznego,
promujacy czystg idee ruchu. Wieczorom poezji dada-
istycznej towarzyszyty pokazy tarica Sophie Tauber (Arp),
wspotpracowniczki Rudolfa von Labana, tworcy tanca eks-
presyjneqo. Z grupg Der Blaue Reiter zwigzany byt wymie-
niany juz Alexander Sacharoff. W 1920 roku Walter Gropius
zaprosit do wspotpracy rzezbiarza Oskara Schlemmera, by
ten za pomocg masek 1 oryginalnych kostiumow zamieniat

36 Osinski (2008, 1: 13=17); Osiniski (2008, 2: 22—28).
37 Ochaim, Balk (1998: 139—140).

38 Ochaim, Balk (1998: 140).

39 Wierdriski (1921: 10).
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wykonawcéw w bryty przestrzenne. Wszystkie te dziatania,
do ktorych nawigzywata idea tanca formistycznego, w du-
zej mierze dazyty do potaczenia tarica, pantomimy, nowego
ruchu scenicznego z awangardowym malarstwem i rzezbg,
przy jednoczesnym podkresleniu sfery emocjonalne].
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Kokaina/Cocain by Rita Sacchetto
and August Zamoyski
(summary)

In 1922, the European tour of Kokaina/Cocain, a production creat-
ed by the sculptor, August Zamoyski, and his wife, Rita Sacchetto,
the dancer, took place. The performance was shown in Munich,
Vienna, Zagreb, Budapest as well as Prague, and in 1923 it was
presented in Warsaw. Sacchetto gained international recognition
thanks to her “dance paintings” which could be included in the
trend of so-called “free dance”. In 1918, the artistic couple moved
from Germany to Zakopane, where they began cooperating with
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the avant-garde group called Formists/Formisci (1917-1922). As
a part of this endeavour, Sacchetto and Zamoyski developed the
concept of “formative dance” Zamoyski presented its theoretical
ground rules in a manifesto entitled Cele artystyczne Rity Sac-
chetto. Objasnienia teoretyczne/The Artistic Goals of Rita Sacchetto.
Theoretical Explanations (1919). This original concept constituted
a synthesis of several elements: the colour identified with the
costume and the movement of the body and sound. Thus, the
combination was to result in “constructing a work of art without
subject matter’, which was further defined as Pure Form in dance.

Kokaina/Cocain Rity Sacchetto i Augusta Zamoyskiego

One of the illustrations of this formative dance was Taniec Mumii/
/Mummy Dance performed by Sacchetto. Its fragments were also
included in Kokaina/Cocain production, presented by Sacchetto
herself and her ensemble; Zamoyski created the set design for the
performance. The production, combining dance, pantomime, new
stage movement with modern painting and sculpture, constituted
an example of avant-garde artistic explorations that broadened
Formists'field of activity.
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