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Muzeum Teatralne: Teatr Wielki Opera Narodowa

Formizm jako kierunek artystyczny czerpiacy z doSwiad-
czen kubizmu, ekspresjonizmu oraz futuryzmu miat istotny
wptyw na ksztattowanie nowoczesnego polskiego teatru,
w ktorym nowatorskie rozwigzania inscenizacyjne byty Scis-
le zwiazane z zagadnieniem antyrealistycznej, syntetycz-
nej, a z czasem przestrzennej formy dekoracji scenicznej.
Wsrod znakomitych scenografow okresu dwudziestolecia
miedzywojennego braciom Andrzejowi 1 Zbigniewowi
Pronaszkom (szczegolnie zas mtodszemu z nich — Andrze-
jowi) przypadfa rola szczegéina'. Artysci, pracujac wspdl-
nie w latach 1925-1926 w prowadzonym przez Leona
Schillera i Wilama Horzyce (a pozniej rowniez Aleksandra
Zelwerowicza) warszawskim Teatrze im. Wojciecha Bogu-
stawskiego, wykorzystali swoje artystyczne doswiadczenia
7 okresu dziatalnosd w awangardowej grupie Formistow
(1917-1922), a potem takze kontakty ze Srodowiskiem ar-
tystow skupionych w konstruktywistycznym ugrupowaniu
Blok (1926), by stworzyc niezwykle oryginalng scenografie
do kilku inscenizadji (KniaZ Patiomkin, Achilleis, Réza), ktore

1 Po zamknieciu Teatru im. W. Bogustawskiego w 1926 roku
Andrzej Pronaszko kontynuowat swoje nowatorskie poszukiwania w za-
kresie scenografii, ktdre zaowocowaty m.in. projektem teatru symulta-
nicznego, opracowanego wspolnie z S. Syrkusem (1929). Wyjatkowe
znaczenie miaty lata 1932—1937, w ktdrych pracowat jako scenograf
w Teatrach Miejskich we Lwowie. Powstaty w tym czasie jego najwybit-
niejsze realizacje scenograficzne: Dziady Mickiewicza (1932) i Krzyczce,
Chiny! Tretiakowa (1932) w rezyserii Schillera, Sen nocy letniej Shake-
spearea (1932) w rezyserii £. Wierdiriskiego, Samuel Zborowski Stowac-
kiego (1932), Czlowiek, ktdry byt Czwartkiem Chestertona (1934) oraz
Jerfcy Marinettiego (1933) w rezyserii W. Radulskiego, a takze Powrdt
OdysaWyspiariskiego (1932) w rezyserii J. Strachockiego. Do wybitnych
prac scenograficznych z okresu powojennego nalezg m.in. MgZ dosko-
naty Zawieyskiego (1945), Dwa teatry Szaniawskiego (1947), Owcze
Zrodfo de Vegi (1948), Amfitrion 38 Giraudoux (1948).

Formisci w przestrzeni sceny.
Scenografia Andrzeja

i Zbigniewa Pronaszkéw

w latach 1925-1926

zainijowaty w polskim teatrze osobny i niezwykle istotny
nurt nazwany,,polskim teatrem monumentalnym’. Nurt ten
7 Czasem zostat uznany za jedno z najwazniejszych zjawisk
artystycznych w teatrze dwudziestolecia oraz oryginalny
polski wktad do reformy teatralnej XX wieku.

|dea teatru monumentalnego zostata zapoczatkowana
w okresie Mfodej Polski jako wyraz buntu przeciw teatrowi
naturalistycznemu?. 7 mtodopolskiego dziedzictwa mysli
teatralnej Schiller i Horzyca wyprowadzili wiasng koncep-
(je teatru monumentalnego, ,Stapiajac w niej — jak pisze
Lidia Kuchtowna — tradycje dramatu romantyczneqo, teorie
teatralne Mickiewicza i tworczos¢ dramatyczng Wyspian-
skiego™. Teatr monumentalny miat by¢ teatrem podniostym
W nastroju, nawiazujacym do religijnych korzeni tej sztuki,
a jednoczesnie teatrem wspotczesnym, aktualnym, wyko-
rzystujacym nowoczesne formy inscenizacyjne. Co wazne,
odwrot od realizmu T iluzjonizmu wigzat sie jednoczesnie
z powrotem do konwendji teatralnych, misteriéw, teatru
religijnego.

Bliska znajomos¢ z Schillerem wptyneta na poszu-
kiwania braci Pronaszkéw w obszarze teatru. Schiller byt
Znawcg teatru wspofczesnego (wiedze o nim zdobywat
podczas zagranicznych podrozy do Wiednia, Paryza, Mo-
nachium, Berlina, Hellerau (7)) oraz wielkim zwolennikiem
artystycznych idei wielkich reformatorow — Edwarda Gor-

2 Por. Popiel (1955: 217—244) oraz Kuchtéwna (2000: 16—23).
We wskazanej publikagji Kuchtdwna podaje, i7 tworcy pojecia ,teatr
monumentalny” byt Schiller, ktéry wywi6dt je z teorii teatralnych Cra-
iga, koncepdji Mickiewicza zawartych w Lekji XVI. Wyktadu o litera-
turach stowianiskich oraz mtodopolskiej wizji ,teatru ogromnego” Wy-
spiafiskiego.

3 Kuchtéwna (2000: 17).
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dona (raiga, Adolphe’a Appii oraz Wyspiariskiego*. Byt takze
sympatykiem wspétczesnego malarstwa i grupy Formistow.
Jak wspominat Andrzej Pronaszko, z dyskusji prowadzonych
7 Schillerem u progu nowej epoki wylonity sie najwazniej-
sze zatozenia reformy polskiego teatru, ktdre w przysztosci
miaty doprowadzi¢ do monumentalnych inscenizacjp.
Wsrod podstawowych postulatow owej reformy Pronasz-
ko wymieniat nastepujace: 1. Nierozerwalna jednosc for-
my i tresci. 2. Nieroztgcznosc i catkowita wspotzaleznosc
dziatan rezysera, plastyka i aktora. 3. Odrzucenie wszelkiej
opisowosci | zastgpienie jej przez dramatyczne, syntetyczne
i syntoniczne ksztattowanie form dekoracyjnych, postaci,
gestu oraz akgji scenicznej. 4. Kostium, wspottworzac po-
stac sceniczng (wsparty o wiedze kostiumologiczng) winien
wyptywa( 7 fantazji plastyka, winien by¢ rzezbg (,Lalki
Bolestawowe”), rzezbg elastyczng, ale okredlajaca Scisle
ramy ruchu i gestu aktora. 5. Swiatto skupia sie gtéwnie na
postaciach aktorow, a Zrodtem jeqo sa wytgcznie reflektory,
ktore skreslajac ze Srodkow scenicznych Swiatto ramp, zaste-
pujg w wielu wypadkach kurtyne. 6. 7 akcjg sceniczng wy-
chodzi sie na proscenium. 7. Postulatem ostatnim (dalszej
przysztosci) jest potaczenie w jedng catos¢ sceny i widowni
(postulat Mickiewiczowski), to znaczy — teatr jednosci prze-
strzennej".

Istotne refleksje dotyczace funkdji scenografii zostaty
ogtoszone przez Andrzeja Pronaszke juz w 1914 roku w ma-
nifescie programowym W sprawie teatru jakim by¢ powi-
nien, w ktorym pojawity sie nastepujace postulaty: ,Obraz
sceniczny — dekoracja sceniczna — muszg sobg stwierdzac
uczucie dramatu. Cheac ten cel osiagngd, nalezy dekoracje
stwarzaC w takich tonach i liniach, ktére by dane uczucie
wyrazaty. Operujac tymi Srodkami nie mozna sie bawic ani

4 Schiller znat Craiga osobiscie. Publikowat w wydawanym
przez niego czasopismie ,The Mask’, m.in. poprzedzony wstepem
(raiga artykut New Theatre in Poland: Stanistaw Wyspiariski (1909).
(raig, na zaproszenie Schillera, wziat udziat w wystawie ,nowoczesne-
(o malarstwa sceniczneqo” w warszawskiej Zachecie, na ktdrej zostaty
pokazane np. prace L. Baksta, A. Benois i N. Roericha (1913). Podczas
pobytu w Monachium ogladat wystepy Deutsches Theater M. Rein-
hardta (1910). W 1911 prawdopodobnie przebywat w szkole rytmiki
E. Dalcrozea w Hellerau. W Wiedniu ogladat stynne widowisko Rein-
hardta Das Mirakel grane w Rotundzie na Praterze (1912).

5 Pronaszko (1976: 159).

6 Pronaszko (1976: 160—161).
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W szczegOty rozrywajgce ogolne wrazenie, ani w tak zwa-
ng prawdziwosc. [...] Winno sie stwarzac symbole
sceniczne czyli: przenosnie sceny, ktdre pojete jako
syntezy form dekoracyjnych (za pomocg Swiatta, barw,
linii) [podkr. aut.] datyby jak najdoskonalszg atmosfere dla
celebrowaneqo (nie deklamowanego) stowa”.

Wprowadzenie na scene nowej estetyki okazato sie
w petni mozliwe dopiero w pofowie lat 20., zatem juz po
rozpadzie grupy Formistow, gdy bracia podjeli statg wspot-
prace z Leonem Schillerem. Schiller, po odejsciu z teatru
Reduta, prowadzoneqo przez Juliusza Osterwe, w sierpniu
1924 roku objaf kierownictwo artystyczne Teatruim. W. Bo-
qustawskiego. Wkrotce do wspotpracy pozyskat Horzyce
oraz braci Pronaszkow, aby wspélnie z nimi podjg¢ ambitng
probe stworzenia nowoczesnej formy inscenizacyjnej, ktéra
bytaby autonomicznym odpowiednikiem wielkiego drama-
tuiaby wprowadzi¢ na scene repertuar uwzgledniajacy pol-
ski dramat romantyczny i neoromantyczny®. Taki repertuar
uwazano za ,godny wielkiej chwili niepodlegtosci™, a za-
fazem za nOWoCzesny, zatem wymagajacy odpowiedniej
Lformy teatralnej’, wywodzgcej sie z ducha wspétczesno-
Sci:,Polska posiada [ .. .] wielki dramat, odzwierciedlajacy
Swiadomos¢ catego narodu, nie posiada natomiast odpo-
wiednika teatralnego tego dramatu. Nakaz stworzenia for-
my teatralnej, stanowigcej odpowiednik sceniczny nasze-
qo dramatu, musi by¢ [...] naczelnym nakazem naszych
dazen w dziedzinie teatru™".

Nowa ,forma teatralna” byta w duzej mierze oparta na
nowatorskich rozwiazaniach form dekoracyjnych. W spek-
taklach, ktére zapoczatkowaty nurt monumentalny, ptaska
dekoracja malarska zostafa zastapiona architektoniczng
kompozycja przestrzenna. Pronaszkowie, w niedtugim okre-
sie dziatalnosci w Teatrze im. W. Bogustawskiego, wspolnie

7 Por. Pronaszko (1976: 213-217).

8  Wreatrze im.W. Bogustawskiego zostata wystawiona Nie bo-
ska komedia 1. Krasifiskiego w inscenizacji L. Schillera (prem. 11 czerwca
1926). Scenografie do spektaklu opracowat W. Drabik. Wielkie dramaty
romantyczne w opracowaniu scenograficznym Andrzeja Pronaszki,
m.in. Dziady A. Mickiewicza, zostang zrealizowane w Teatrze Miejskim
we Lwowie w latach 30.

9 Rogacki (1995:43).

10 W.Horzyca, L. Schiller, Odpowied? na ankiete ,Teatr popular-
ny”, Zycie Teatru” 1925, nr 17. (yt za: Kuchtdwna (2000: 20).
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nadali ksztaft plastyczny az siedmiu spektaklom'". Kniaz Pa-
tiomkin, Achilleis i Réza przyniosty rozwiazania na polskiej
scenie nieznane i rewolucyjne.

,Reforma teatru stata sie faktem”

Premiera Opowiesci zimowejf Williama Shakespeare'a (prem.
23 pazdziernika 1924) w inscenizacji Schillera i ze sceno-
grafig Andrzeja Pronaszki stafa sie inscenizacyjnym mani-
festern tworcow oraz zapowiedzig rewolucyjnych zmian
zardwno w formie inscenizaji, jak i w scenografii. Andrze]
Pronaszko swoj wktad w artystyczny ksztatt spektaklu na-
zwat ,plastyczng inscenizacja’, wskazujac na réwnorzedng
role scenografa w stosunku do rezysera i inscenizatora jako
twércow teatralnego przedstawienia. Innowacje wpro-
wadzone do spektaklu przez Pronaszke, przede wszystkim
podesty i schody, miaty zaskoczy¢ nawet samego Schillera,
ktory wyobrazit je sobie jako,,ptaskie malatury”'2 Rezyseru-
Jac, nie brat ich pod uwage i w rezultacie kilka scen musiat
opracowac na nowo (il. 7).

Szekspirowski dramat realizatorzy zinterpretowali jako

misterium i takiej interpretacji zostata podporzadkowana
cafa koncepcja inscenizacyjna. Horzyca w liscie do Edwarda

11 Byly to nastepujace realizacie: Pasterka wsidd wilkdw
H. Ghéona (prem. 12 stycznia 1925), Bandurka L. Schillera (5 lutego
1925), KniaZ Patiomkin T. Micinskiego (6 marca 1925), Zoty plaszcz
wedtug G. C. Hazeltona i H. Benrima (29 kwietnia 1925), Achilleis S. Wy-
spiariskiego (13 listopada 1925), Rdza S. Zeromskiego (5 marca 1926)
i Gyrulik sewilski, czyli daremna przezornos¢ (7 maja 1926) P de Beau-
marchais'qo. Andrzej Pronaszko, ktory jako pierwszy podjat wspétprace
7 Teatrem im. W. Bogustawskiego, samodzielnie opracowat scenografie
do Podrizy po Warszawie F. Schobera (11 wrzesnia 1924), Opowiesd
Zimowej W. Shakespeare'a (23 pazdziernika 1924) oraz Skalmierzanek
J. N. Kamiriskiego (2 grudnia 1924). Spektakle znane s przede wszyst-
kim z recenzji prasowych oraz nielicznych fotografii. Projekty scenogra-
ficzne 7 tego okresu w wiekszosci nie zachowaty sie, 7 wyjatkiem kilku
projektow kostiuméw do Achilleis (Muzeum Teatralne w Warszawie,
Muzeum Etnograficzne we Lwowie), projektéw kostiumow do Zotego
plaszcza (Muzeum Teatralne w Warszawie), projektu dekoradji do Zfo-
tego ptaszcza (Muzeum Narodowego Pismiennictwa w Pradze), pro-
jektéw kostiuméw i dekoracji do C(yrulika sewilskiego (Muzeum Etno-
graficzne we Lwowie). Projekt kostiumu Aniofa z Pasterki wsrod wilkdw
zZnajduje sie w Muzeumn Teatralnym.

12 Pronaszko (1976: 43).
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Woronieckiego zreferowat jg nastepujgco: ,Opowies¢ po-
traktowano w jej najgtebszej tresci jako misterium, widzac
w rozfgczeniu Hermiony i Leontesa, potem w pojednaniu
ich, jedng z odmian znanego mitu o Persefonie, Demeter itp.
To wyjscie jest dogodne dla nas z tej przyczyny, iz daje ono
nam niejako punkt wypadowy do dalszej naszej pracy nad
stworzeniem polskiej formy scenicznej [...]. By osia-
gnac ten cel, musielismy oczywiscie zrezygnowac z wszel-
kiego, chocby »stylizowanego« naturalizmu i poddac cate
widowisko dyscyplinie mysli rezyserskiej. Miejsce realizmu
zajat [...] esencjonalizm, co znaczy, ze zaréwno w deko-
racjach, jak i rozbudowie akcji, w gescie itd. wysuwalismy
tylko momenty zasadnicze, oSwietlajgce sytuacje z pomi-
nieciem nieistotnych szczegotow. Dlategqo dekoracje s3
wiasciwie wielkimi konturami dekoracji i reprezentujg
sztafaz uczuciowy, a nie realistyczny. Scena w wiezieniu
odbywata sie np. na tle czerwoneqo pétkola transparento-
weqo, gdyz wydobycie grozy za pomocg pewnej konstruk-
¢ji »symbolicznej« byto nam jedynym nakazem. [...] Tak
samo budowalismy caty dramat, a budowe oparlismy na
muzycznej fakturze, rowniez wysuwajac »leitmotiv i pod-
kreslajac go jako to, o jest naprawde istotnym i waznym.
Do tego celu stuzyta rytmizacja catej akcji, a wiec i gestu,
sytuadji itd. Kostiumy, w ktdrych bardzo nam chodzito
0 ich plastycznosc, rzezbiarskos¢ oraz o wartosci sym-
boliczno-uczuciowe [...]"".

MitycznoSc i basniowosc utworu miata wydobyc syn-
tetyczna, odbiegajgca od realizmu forma scenografli, ktora
jednoczesnie, przez okreslong barwe Swiatfa, tworzyta
ekwiwalent emocji bohaterow. W zamysle Pronaszki sce-
nografia zostata oparta na dwoch zespofach kotar, czarnych
i biatych, ktore komponowaty przestrzen sceniczng wraz
7 wieloma ptotnami gtebnymi z malowanymi formami de-
koracyjnymi. Ich liczba Scisle odpowiadata liczbie odston,
ktore,szty oprocz paru antraktow bez przerw i bez spuszcza-
nia kurtyny”", nadajac przedstawieniu niespotykang dotad
dynamike. ,Zasadg inscenizacyjng — pisat Pronaszko — byty
czame Kotary i czarne prospekty, wyposazone w transpa-
renty, naswietlone od tytu. Transparenty wyobrazaty abs-
trakcyjnie ujete formy architektoniczne [podkr. aut],

13
14

Kuchtéwna (1991: 15-16).
Pronaszko (1976: 164).
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Il. 1. Opowies¢ zimowa, Ewa Kuncewiczéwna (Perdyta), Aleksander Zabczyriski (Floryzel), balet Tacjanny Wysockiej,, Wiadomosci Literackie” 1924,
nr45

a oprocz tego wielka, siedmiometrowa postac Apolling,
bardzo »formistyczna« i alegoryczny zaprzeg konny z Apol-
linem na wozie"®.

Flementem kompozycji scenicznej byli réwniez aktorzy
Jwpisani” wprzestrzen organizujacg ruch: ,Wiec Andrze]
Pronaszko projektuje szereg ram dekoracyjnych, ktore majg
skupi¢ uwage widza i stanowic tfo dla poruszen aktora. Uzy-
wa w tym celu dwu barw, czerwonej i czarnej, a wiasciwie
plaszczyzn oswietlonych purpurowo i paszczyzn nieoSwie-
tlonych [...]. Plaszczyzny czarne tworza tho ogélne i ptasz-
(Zyzny purpurowe wyznaczaja na tym tle wielkie, wysokie
prostokaty. [. . .] Aktorzy poruszajg sie na tle prostokatow,
a wiec linii poziomych i pionowych: ich ciata przesuwaja
sie rzadko, dla zaznaczenia nastepujgcych po sobie etapow
akji [...] Ichruchy sg powolne, proste i skape: cisniete na
linie poziome 1 pionowe, niby na jakgs siatke rysunkowa,
7 fatwoscig zyskujg wyrazistosc I tlumacza sie jasno. Linie

15 Pronaszko (1976: 42).

46

poziome i pionowe sg jakby miarg ich ruchéw — czem i pur-
pura sg ruchow tych konturem i rezonatorem”™®,

Kostiumy ,nieokreslonej epoki”' miaty oddawac war-
tosci ,symboliczno-uczuciowe”. Czerwony kolor domino-
wat w kostiumach Leontesa i jego dworzan, a w ostatnich
scenach spektaklu zastosowano ,zatobny flolet”. Obszerne
pfaszcze ze sztywnego ptotna, wzmocnione ,wiosiankg’,
w ktorych jedni dostrzegali aluzje do rzymskich tog, innym
zas kojarzyly sie one z ornatami, nadawaty widowisku cha-
rakter monumentalny i wymuszaty ruch powolny i maje-
statyczny. Kostiumy miaty formy,dalekie od historycznych,
rzezbiarsko ujete, mocno usztywnione, niedopuszczajg-
ce do nadmiaru gestow"', Wizualne walory kostiuméw
wzmacniato Swiatto reflektorow, ktore przejeto w spekta-
klu rowniez role kurtyny, a zmiana dekoradji odbywata sie
w cemnosd. Istotne miejsca akcji wydobywaty reflektory
punktowe. Opowies¢ zimowa byfa jedng z pierwszych no-

16 Zawistowski (1971 260).
17 Zawistowski (1971 260).
18 Pronaszko (1976: 42).
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woczesnych form inscenizacyjnych na polskiej scenie, ktdra
polegata na wykorzystaniu efektu Swiatta, abstrakcyjnego
obrazu, muzyki i komponowanego gestu. Byfa takze pierw-
s7g probg widowiska typu poetycko-monumentalnego.
Spektakl zostat uznany przez wielu badaczy za przetomowy
nie tylko w recepcji dziet Szekspira, ale rowniez w historii
inscenizacji w teatrze polskim. Pronaszko akcentowat po la-
tach wage tego wydarzenia, piszac we Wspomnieniach, iz
w dniu premiery Opowiesci zimowej reforma teatru stafa sie
faktem dokonanym, rozpoczynajac tym samym nowy etap
historii teatru dramatycznego™”.

,Pod tchnieniem Sredniowiecza”

Pierwsza wspolng realizacjg braci Pronaszkéw na scenie
Teatru im. W. Bogustawskieqo byta Pasterka wsrdd wilkéw
Henriego Ghéona® (il. 2). Schillerowski spektakl wpisywat
sie w nurt wspotczesnych widowisk religijnych, urzeczy-
wistniajacych jedno z istotnych zatozer Wielkiej Reformy —
powrotu do historycznych Zrédef teatru”'. Tematem utworu
byt zywot Sw. Hermany Cousin z Pibrac. Widowisko zosta-
fo opracowane w ,surowym charakterze obrzedowym’?,
w ktorym umownos$C rytuatu zastepowata psychologicz-
ny realizm, a bliska liturgii forma sceniczna wydobywata
misteryjny charakter utworu. Zaznaczeniu obrzedowosci
stuzyta muzyka — Spiewy gregoriariskie oraz kompozycje
muzyczne Ludomira Rogowskieqo, a takze umowne gesty

19 Pronaszko (1976: 168). Wedtug Schillera Opowies¢ zimowa
Lustanowita od razu date rozpoczynajacg nowaq epoke w dziejach insce-
nizagji polskiej — odejscie od natretnej juz malowniczosci Drabika, od
szablondw reinhardtowskich [. . .], a whasciwie od bezkompozycyjnego
jakiegos realizmu stylizowanego, mocno zatracajgceqo operg”— Schiller
(1961:151).

20 Dramat religijny byt przedmiotem zainteresowania Zbignie-
wa Pronaszki. Znane s jego projekty dekoracji do Zwiastowania Paula
(laudela.

21 Najwazniejsze z nich to spektakle M. Reinhardta Das Mirakel
K. Vollmoellera oraz Jedermann H. von Hoffmansthala. Zainteresowanie
Schillera stylizacjg Sredniowiecznego teatru misteryjnego zaznaczyto
sie podczas pracy w Redudie, gdzie w jego rezyserii zostata wystawiona
Pastoratka (24 grudnia 1922) i Wielkanoc (2 kwietnia 1923). Por. Popiel
(1995:107).

22 Zawistowski (1971: 266).
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aktorskie oraz stowa zblizone do rytmicznej i Spiewnej recy-
tacji. Oprawa plastyczna spektaklu, wedtug Schillera ,przez
starodawne polskie malowidfa cechowe natchniona”?, zo-
stata zharmonizowana z obrzedowoscig stowa, gestow oraz
muzyki. Dekoracje ujeli Pronaszkowie w dwuskrzydtowy
oftarz, ktorego skrzydta przedstawiaty epizody z zycia Sw.
Hermany: ,Kostiumy i dekoracje powstaty pod tchnieniem
Sredniowiecza. Teczowe stroje aniofow przypominaty obra-
7y religijne owej epoki. Scena byta udekorowana w ksztatt
tryptyku katedralnego, sktadajgcego sie z trzech czedd,
Z otwierajacymi sie posrodku drzwiami, w ktore ujeta byfa
scena. Taki ukfad sceny nadawat jej swoisty styl misteryj-
ny — byty to jakby mansjony na inny sposob”.

Wzmocnieniu wybranych scen stuzyty efekty Swietl-
ne —,Swiatto i barwy, przede wszystkim btekit i biel, podaja
ton anielskii podniosty”* — komentowat Zawistowski.

,Gteboki akcent wspotczesnosci”

W inscenizacji Kniazia Patiomkina Micinskiego (6 marca
1925) i Rdzy Zeromskiego (5 marca 1926) dekoracje malar-
skie zostaty zastgpione architektonicznymi formami prze-
strzennymi, na co mogt wpfynaC kontakt artystow ze Sro-
dowiskiem awangardowego ugrupowania Blok (il. 3—4).
Wizje ,oszalatego okretu” w mistyczno-rewolucyjnym
poemacie Miciriskiego, przedstawiajacym bunt rosyjskich
marynarzy w roku 1905, umownie oddawaty przestrzenne
elementy kompozydji plastycznej: [ . . ] réznice poziomow,
schody, konstrukcje piramidalne, piony gtownego masztu,
czerwone struktury lin okretowych, szlachetna prostota
I masywna przejrzystos¢ bryt"”. Nieruchoma konstrukgja
70stafa zdynamizowana Swiattem reflektorow. Przestrzenne
formy dekoracji utatwiaty Schillerowi kompozycje rytmicz-
nych poruszen grup symetrycznie ustawionych marynarzy.
Inscenizacja plastyczna polegata na wykorzystaniu ostrych,

23 Schiller (1961: 151).

24 Zahorska (1925), wycinek prasowy w zbiorach Muzeum Te-
atralneqo.

25 Zawistowski (1971: 266).

26 O kontaktach Pronaszkow z Blokiem pisze w artykule Chudzi-
kowska (2017: 159—160).

27 Centnerszwer (1925:5).
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II. 2. Pasterka wsrdd wilkdw, Muzeum Teatralne w Warszawie

niezwykle ekspresywnych kontrastow i efektow Swietlnych,
rozszerzeniu sceny poza ramy teatru ,pudetkoweqo’, wyj-
Sciu z wydarzeniami na proscenium oraz na symultanicz-
nym budowaniu scen, co niezwykle obrazowo oddaje opis
Zawistowskiego: Akt pierwszy — kottownia na pancemiku.
Motywy: czelusc i zar. A wiec purpurg oswietlony mrok
i schody biegngce ku gérze, matym otworem luku fgczace
sie z niebem. Wrazenie ciasnoty, linie proste, zbiegajace sie
pod ostrymi katami. Motywy techniczne, barwy skgpe, fi-
zyczne wrazenie wszechobecnosd stali. Palacze, marynarze
i Zomnierze w ubiorach bliskich realistycznym, lecz z unika-
niem szczeqotow [ .. ] Akt drugi — na pokfadzie pancernika
w nocy. Okret i twierdza, wyrazone wspolnymi motywami.
W skrocie zaznaczona burta, pochytos¢ poktadu, pancernos¢
plaszczyzn, posrodku wieza pancema, tworzaca zarowno
motyw gtowny, jak i podniesienie, na ktorym mogaq uka-
zywac sie bohaterowie dramatu. Linie proste, niewycyze-
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lowane, barwy ubogie, nawet w blasku lezace obok siebie
I wylgczajace jakiekolwiek tonowanie. [...] Akt trzed —
dramatyczna transpozycja wizji wspotczesnego Swiata —
obraz rewolugji. [...] Obszerny, pusty, ponurymi liniami
naznaczony pokoj w mieszkaniu Schmidta. [...] Z chwilg,
qdy Micinski wprowadza na scene ttum rewolucji, Schiller
odsuwa tylng Sciane pokoju i otwiera widok na przestrzen,
ktorg tylko bardzo niedoktadnie mozna nazwac ulicg miej-
ska. Scena obramowana jest pod katem ostrym zbiegajacy-
mi sie ptaszczyznami o barwach jaskrawych, ktore, pietrzac
sie ku gorze, stwarzaja teren dla rozgrywajaceqo sie chaosu.
[...] Akt czwarty — na pokfadzie pancernika, w ramach
tych samych, co akt drugi[...]"%.

Ffektowny byf rowniez ostatni akt dramatu — na rafie,
wsrod morza. Miat on charakter sceny wizyjnej, w ktorej na-

28 Zawistowski (1971: 275-278).
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II. 3. KniaZ Patiomkin, scena zbiorowa, ,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 12

stepuje cigg majaczen umierajgceqo Schmidta. W insceni-
zaqji wizje Schmidta zostaty wydobyte przez wywotywane
zmiennym Swiattem obrazy oraz muzyke, ktorg specjalnie
do tej sceny skomponowat Karol Szymanowski. Skate oto-
czong morzem przedstawiono w formie niereqularmej bryfy
zZbudowanej z podtuznych ptaszczyzn, ktore w perspektywie
nachodzity na siebie. ,Kompozycja malarska morza i rafy
pomieszczona na niewielkiej przestrzeni i na pierwszym
planie, polegata na fantastycznym skomponowaniu ksztat-
tow nieokreslonych, opalizujgcych barwami Swietlistymi,
skomplikowanymi w kolorze"” — komentowat Zawistowski.
We wspdtczesne] prasie podkreslano, iz pod wzgledem pla-
stycznym Pronaszkowie ,dali gteboki akcent wspétczesno-
$ci”, a zaprojektowane do spektaklu przestrzenne formy

29 Zawistowski (1971: 278).
30 Stonimski (1959: 66).
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dekoracyjne ,harmonizowaty z monumentalnoscig insceni-
zadji Schillera™',

W Rézy zasadniczym motywem plastycznym, obec-
nym we wszystkich prawie obrazach, byto brytowate, pot-
koliste sklepienie posrodku sceny, ,niby fragment tunelu,
przypominajgcy widzowi nieustannie przyttaczajacy nastroj
wiezienia"™? — zauwazyt Zawistowski (il. 5—6). Syntetycz-
nym ujeciem uderzat obraz hali fabrycznej, wyobrazonej
przez Pronaszkéw jedynie poteznym kotem rozpedowym
motoru, W ktdre zostaty wplecione sylwetki fabrycznych
robotnikow, tworzac niezwykle sugestywny ,obraz zywy
doli, o ktorej nienawistnie, zaciekle radzg™. Scena balo-
wa, w ktorej na estradzie majq sie ukazywac fantastyczne
i symboliczne postaci, demaskujace postawy zebranego na

31 Brumer (1925:91).
32 Zawistowski (1971:303).
33 Jampolski (1926:9).
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II. 4. Andrzej i Zbigniew Pronaszkowie, projekt do Kniazia Patiomkina,
Muzeum — Pomnik Pismiennictwa Narodowego w Pradze

balu towarzystwa, w inscenizacji Schillera,stanowifa jakas
niesamowitg szopke zycia wspotczesnego™. Zostata ona
zorganizowana wokot, sklepienia’, ktdre tym razem tworzy-
to forme balkonu, na ktérym pojawiaty sie figury Rewolujj,
Utana, Skazarica i Chochota. U stop sklepienia ulokowano
Jdialogujacych pandw™: [ . ] naprzdd tylko szesciu pa-
now w cylindrach — w stosownych momentach przesuwa
sie thum taniczacy, ktérego cienie chwiej sie na tylnej
Scianie [podkr. aut.], w innym znéw momencie tlum wle-
wa sie na pierwszy plan™.

Pary tancerzy byly ,czarno-biate, bezszelestne, jak ob-
razy przesuwajace sie w gtebi”’. Brumer podkreslat, dosko-
nate wykorzystanie czynnikéw Swietlnych”® w tej scenie.
Dawaty one niezwykle silny, ekspresjonistyczny efekt wizu-
alny. W epilogu natomiast pojawita sie jedynie ,symbolicz-
na plaszczyzna w ksztatcie ciagnaceqo sie przez catg scene
prostokata, opartego na kilkustopniowej kondygnacji scho-
déw". Zastosowane zarowno w Kniaziu Patiomkinie, jak
i w Rdzy formy — symbole nadawaty dekoracji Pronaszkow

34
35
36
37
38
39

Brumer (1986: 109).
Zawistowski (1971: 304).
Irzykowski (1995: 486).
Jampolski (1926:9).
Brumer (1986: 109).
Zawistowski (1971: 304).
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charakter architektoniczny i silnie zmonumentalizowany,

wydobywajgc najistotniejsze tresci dramatu.

,Na podfozu lotnej wyobrazni”

Realizacja Achilleis (13 listopada 1925) byfa niezwykle uda-
ng probg wpisania niewystawianeqo wezesniej dramatu
Wyspianskiego w zmodernizowang estetyke teatru monu-
mentalneqo (il. 7-10). Tak jak Opowies¢ zimowa, insceni-
zacja Achilleis stanowita kompozycje plastyczno-muzyczng,
w ktorej rytm wiersza Wyspianiskiego ,przelewat sie z jednej
sceny w nastepng i [. . .] byt naczelng spojnia cateqo przed-
stawienia”*. Tekst nabierat cech inkantadji zar6wno w sce-
nach zbiorowych, jak i w indywidualnych rolach. Muzycznej
kompozycji stowa dopetniata muzyka Lucjana Marczewskie-
go. Obraz plastyczny i rytmiczny ruch stanowity w spektaklu
nieroztgczng catosc. Rytmizacji poddano ruch aktorow oraz
statystow, a takze formy plastyczne. Grupy postaci, formu-
jace sie w rytm stow na tle dekoracji Pronaszkow, tworzyty
nietypowy efekt wizualny. ,Sprzegty sie w niezwykig catosc
0 mistycznym wprost pieknie”"', szczegdInie w scenie Nad
Skamandrem, w ktdrej Achilles rozmawia z falami: ,[. . ]
kazda fale reprezentowata postac kobieca w powtoczy-
stej szacie bfekitnej; poruszaty sie one ptynnie, tanecznie,
7 miekka rytmizacjg, jakby snujac w nastrojowym Swietle,
a potem, gdy wynoszg ciato Pentezlei, kupia sie razem, ota-
(zajac Achillesa na pierwszym planie sceny, a wiec wycho-
dza z planu dalszeqo, nizszego od poprzedniego poziomu,
niby woda wystepujaca z brzegéw"*.

Pronaszkowie, projektujac scenografie przedstawienia,
dostosowali koncepdje plastyczng widowiska do insceniza-
cyjnej wizji Schillera, ktory dazyt do wydobycia uniwersal-
nej wymowy mitu. Opracowujac koncepdje scenograficzng,
zdecydowali sie na wykorzystanie dalekich od realizmu,
geometryzujgcych form. Jak zauwazyt Zawistowski, ,poszli
drogq takich kostiuméw i motywow dekoracyjnych, ktére
opieraty sie prawie wyfgcznie na podfozu lotnej wyobraz-

40 Brumer (1986: 102).
41 Brumer (1986: 103).
42 Zawistowski (1971: 297).
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II. 6. Rdza, Jan Kurnakowicz (Dan), Kazimierz Justian (Anzelm), Irena Solska (Krystyna), Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego
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ni"®. Dekoracje tworzyty przestrzen umowng, w ktorej staty
element kompozycyjny stanowita konstrukcja sktadajqca sie
7 trzech kondygnacji podestow o zroznicowanej wysoko-
sci*. Na podestach ustawiono zmieniajace sie w kolejnych
scenach paskie przystawki o uproszczonych, silnie zgeome-
tryzowanych ksztattach, sugerujgce konkretne przedmioty
lub miejsca — namioty, fragmenty skat, domostwo Priama,
domostwo Hektora, Skejskg brame, 16d7 Odysa, Swiatynie,
rydwany, mury Troi. Tfem byty zmieniajgce sie malowane
prospekty —,szare, brazowe, rysunkowo faliste” —w Swie-
tle reflektorow faczace sie z przystawkami w jeden obraz.
Kompozycja poszczegdlnych obrazow miata wielkie walory
kolorystyczne: ,Zawartos¢ kompozycji poszczegélnych ob-
razéw uderza rowniez pod wzgledem Kolorystycznym, ile
ze kazda barwna postac sceniczna znajduje dla siebie od-
powiednie dopetniajace czy kontrastowe tho w zespotowe)
konstrukdji bryt i pfaszczyzn™ — pisat Mieczystaw Treter.
Rezyserii byto podporzadkowane Swiatto. /miana de-
koracji (wymiana przystawek i prospektu) odbywata sie
przy gasngcym Swietle, ktorego nie zapalano rowniez na
widowni. Zdaniem Stonimskiego ,precyzyjne operowa-
nie Swiatfem, gasniecie sceny wraz z zasuwaniem kotary
wspomagato jeszcze bryfowatosc i silng plastyke tumow
i gtownych postaci”’. Uksztattowanie przestrzeni, kostiumy
i charakteryzacja utatwiaty komponowanie grup aktorow.
W kostiumach o bogatej, zharmonizowanej i dopefniajacej
sie kolorystyce, zawierajacych elementy antycznej stylizadji,
Andrzej Pronaszko zastosowat formy usztywnione — ,rury
na wiosiu, z ktorych ztozony byt dof kostiumu, jak rowniez
fatdy ptaszczy, chitondw, peplosow i odrzutek. Byty to ozy-
wione rzezby, polichromowane fantazje rzezbiarsko-malar-
skie"*. Fatdy dolnej czesci kostiumu przypominaty kanelury
kolumn, ornamenty tworzyty kota, kwadraty, faliste linie.
,Skomponowana w barwach przeswietlonych i o ciemne]
przewaznie tonadji, spowita w nastroj skomplikowanej mu-
zyki Lucjana Marczewskiego, ujeta w surowe linie celowe)

43 Zawistowski (1971; 295).

44 W zbiorach MT zachowaty sie rysunki techniczne przedsta-
wiajace plan przestrzenisceny. Nr inw. MT/V/789/21.

45 (ytat wg opisu na wspomnianym planie.

46 Treter (1925: 4).

47 Stonimski (1959: 143).

48 Pronaszko (1976: 45).

52

Formisci w przestrzeni sceny. . .

BN

II.7. Andrzej i Zbigniew Pronaszkowie, projekt do Achilleis, Muzeum —
Pomnik Narodowego Pismiennictwa w Pradze

kompozycyjnosci w rytmie stow, poruszen, wibracji mas
i plastyce zewnetrznej postaci, przesunefa sie »Achilleida«
przed oczami widzow jako fascynujace, gteboko przemy-
slane 1 kunsztownie przeprowadzone widowisko scenicz-
ne" — komentowat Zawistowski.

W chinskim stylu

/oty ptaszcz George'a Cochrana Hazeltona i Josepha Hen-
ry'ego Benrimo byt spektaklem, w ktérym Schiller wyko-
rzystat tradycyjng konwencje teatru chiriskiego jako jedng
7 metod tworzenia teatru antyrealistycznego. Sztuke te za-
liczat zreszta ,do kategorii etiud techniczno-estetycznych,
potrzebnych bardziej teatrowi, niz widowni™. ,Rezysera
i aktorow pociggat temat egzotyczny — pisat. — Pronasz-
kowie znalezli mozliwos¢ wyrazenia swojeqo stosunku do
plastyki chinskie], przede wszystkim jednak intereso-
waty wszystkich realia teatru chinskiego, jego piekna
umownos¢, bezdekoracyjnos¢, brak realistycznych
rekwizytow, maski na twarzach lub grymas stylizowa-
ny, przewaga pantomimy, tarca, Spiewu nad dialogiem,
gestyka oszczedna, lecz dramatycznie bardzo wyrazista —
stowem, najrdzenniejsze elementy »czystej« sztuki
teatralnej [podkr. aut.]"" (il. 11-13).

49 Zawistowski (1971: 299).
50 Schiller (1961: 152).
51 Schiller (1961: 152).
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II. 8. Achilleis, Marcin Bay-Rydzewski (Priam), Ewa Kuncewiczéwna (Andromaka), Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego

Ostatecznie powstat spektakl, ktory, jak ujat Zawi-
stowski, ,otrzymat ksztatt wyjaskrawiajacy i interpretujacy
umownos¢ do granic niemal pedagogicznych”™2 Na scenie
byli ciggle obecni jednoosobowy objasniajacy przebieq akdji
Chor oraz Rekwizytor. Dziatania obu tych postaci niszczyty
realizm i wspomagaty gre wyobrazni, co obrazowo oddaje
fragment recenzji Irzykowskiego: ,Na scenie stoi objasniacz,
ktory mowi: teraz wyobrazcie sobie, ze scena przedstawia
dom, a teraz las, gore itd. [...] Wchodzi cztowiek niosacy
w rekach wysoki kij i przystaje, a objasniacz opowiada: to
ma byC brzoza. Rekwizytor siedzi na boku przy scenie jedzac
ryz i podaje aktorom to miecz, to herbate, to skrzyneczki,
poduszki itp.”**.

Pojawiajace sie na scenie rekwizyty miaty charakter
umowny — aby przedstawi¢ komnate w patacu, wykorzy-
stano cztery bambusowe kije, z ktorych pomocnicy rekwi-
zytora utozyli na oczach widzow rame. W jednej ze scen

52 Zawistowski (1971; 282).
53 Irzykowski (1995: 288).
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I1.9. Andrzej i Zbigniew Pronaszkowie, projekt do Achilleis, Muzeum
Etnograficzne we Lwowie

gtowny bohater — Wu-Hu-Git wchodzi na gre z trzech
skrzyn roznej wielkosd. Na szczycie spotyka go Sniezyca
7 papieroweqo konfetti, ktore rekwizytorzy sypali z koszy-
kow. W scenie, w ktorej Wu Hu Git walczyt 7 pajakiem, pajak
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I1.10. Achilleis, Helena Gromnicka (Pentezilea), Eugeniusz Solarski (Rezos), ,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 48

omotat go w sie¢ 7 karnawatowych serpentyn zarzucanych
przez rekwizytorow. Kostiumy, na ktore ,potozono specjal-
ny nacisk, podkreslajac ich fantastycznos¢ i wspaniatos¢™,
byty poréwnywane z pracami Aleksandra Jakowlewa. W la-
tach 20. zastynat on w Paryzu swymi obrazami i rysunka-
mi prezentujgcymi Azje Wschodnig, a przede wszystkim

teatr chinski. ,Piekne dekoracje” dajgce ,przepyszng wizje”

odnotowali w swoich recenzjach Irzykowski i Lorentowicz.
LPlastycznie byto to przedstawienie znowu popisem swiet-
nej techniki i poczucia koloru pp. Pronaszkow"* — pisat Jan
Lechon.

Kostiumy i dekoracje Pronaszkéw, muzyka oparta na
motywach chinskich, rytmiczno-baletowa stylizacja gry ak-
torskiej oraz doskonate przystosowanie sie do odmiennych
form aktorskiej ekspresji przez wykonawcow zdecydowa-
fo o artystycznym sukcesie spektaklu. Nawet Irzykowski,
kwestionujgc zasade niszczaceqo realizm eksperymentu,
zaznaczat, ze widowisko jest ciekawe™. Projekt scenogra-
fii Pronaszkow do Ztotego ptaszcza znajduie sie w Muzeum

54 oty ptaszcz. Program spektaklu w zbiorach Biblioteki Naro-

dowej.
55 Lechori (1981: 344).
56 Irzykowski (1995: 288).
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Narodowego Pismiennictwa w Pradze, zas kilka projektow
kostiumdw w zbiorach Muzeum Teatralnego w Warszawie.

,Dekoracyjny ekspresjonizm”

Ostatnig wspolng realizacjg braci Pronaszkow w Teatrze Bo-
qustawskiego byt (yrulik sewilski Beaumarchaisqo (prem.
7maja 1926) w rezyserii Zelwerowicza, ktory zdecydowat sie
na,eksperymenty zgroteska”. Spektakl, wedtug Stonimskie-
qo, byt przeniesieniem cyrkowej bufonady na deski powaz-
neqo teatru™’. Ta, niewydarzona bufonada”® miata wynikac
z odniesienia Zelwerowicza do ,przesadnie formistycznych
dekoradji braci Pronaszkow™ (il. 14). Kostiumy i dekoracje
miaty lekki, zartobliwy charakter. Pronaszkowie, projektujgc
dekoracje, wybrali tylko te elementy, ktore byty niezbedne
do przeprowadzenia akcji. W pierwszym akcie pojawit sie
,niezwykle ekonomicznie skonstruowany"® fragment ulicy
w Sewilli, a jednoplanowa kompozycja urzekata, wspaniafg

57
58
59
60

Stonimski (1959: 200).
Schiller (1961: 153).
Schiller (1961: 153).
Treter (1926: 4).
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II. 11. Andrzej i Zbigniew Pronaszkowie, projekt do Zfotego paszcza,
Muzeum — Pomnik Pimiennictwa Narodowego w Pradze

I1.12. Andrzej Pronaszko, projekt kostiumu do Zotego ptaszcza,
Muzeum Teatralne w Warszawie
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gamg przepysznie z sobg zharmonizowanych kolorow"',
W pozostatych aktach, rozgrywajacych sie w komnacie
Bartola, Pronaszkowie zastosowali efekt deformadji (Boy
okreslat go jako,ekspresjonizm dekoracyjny”®?), by wydoby¢
groteskowy charakter inscenizacji. Nie zachowat sie projekt
tej dekoracji, wzmiankowanej jedynie w recenzji Tretera:
L] wnetrze komnaty lekarza Bartola prowokowato
spokojneqo widza gtownie sufitem, ktdry wraz z pozostata
resztg przestrzeni scenicznej skfadat sie na wrazenie jakby
pudetka z podniesiong na zawiaskach pokrywka. W ten spo-
s0b Sciana komnaty, na wprost widza oraz nakrywajacy te
sale sufit, znajdowaty sie [...] na tym samym planie, na
tej samej ptaszczyznie. Niestety jednak, zupefnie odmien-
ny, na impresjonistyczny sposob traktowany zyrandol, na-
malowany od niechcenia na suficie, ze statym okreslonym
punktem patrzenia na skrot perspektywiczny, wprowadzat
nieznosny niepokdj”®. W recenzjach podkreslano, ze obraz
plastyczny byt niezgodny z tekstem dramatu. Konflikt in-
tencji autorskich z koncepcjg realizatorow dostrzegat Ap-
penszlak, ktory pomysty Zelwerowicza okreslit jako ,ptaska
arlekinade [...] z baraszkowaniem aktoréw, figlami, plg-
samii pétoperowym finatem”, jednak na tle artystycznych
nieprozumien miedzy autorem a rezyserem Pronaszkowie,
zdaniem Appenszlaka, mieli wyjsc obronng reka:,Pp. Pro-
naszkowie, jak gdyby w odpowiedzi na zarzut, ze zbyt lu-
bujg sie w surowym kolorycie — tym razem dali prawdziwg
orgie pogodnych, soczystych barw. Dekoracje potraktowali
jako plamy polichromiczne na ciemnym tle, nadzwyczaj
pomystowo skomponowane z zasadniczych fragmentow,
0 rysunku Smiatym i lekkim — stanowig najwiekszy bodaj
walor widowiska [...]"®.

W zbiorach Muzeum Etnograficznego we Lwowie za-
chowato sie kilkanascie projektow kostiumow oraz projekt
dekoradji (ulica w Sewilli) do tego spektaklu.

61  Treter (1926: 4).

62 Zelefiski (1964: 72).
63 Treter (1926: 4).

64 Appenszlak (1926:5).
65  Appenszlak (1926:5).
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Styl dekoradji Pronaszkéw, ksztattujgcy sie w latach 1925—
—1926, polegat na umownym, syntetycznym i architekto-
nicznym sposobie komponowania przestrzeni, wykorzy-
staniu trojwymiarowych form, rzezbiarskim ksztattowaniu
kostiumow, wymuszajacym na grajacych w nich aktorach
antynaturalistyczny ruch, wreszcie na budowaniu obrazéw
scenicznych przy pomocy odpowiednio dobranych barw
oraz Swiatta. Doszto w tym okresie do istotnej przemiany
dekoracji — od syntetycznych form malowanych na ptotnie
ku ,0stro zarysowanej konstrukcji form geometrycznych,
porzadkujacych i racjonalizujacych tak wyraz dramatu, jak
i tok inscenizaji"®. Zapowiedz tych zmian przyniosta Opo-
wies¢ zimowa Shakespeare‘a zrealizowana przez Schillera
i Andrzeja Pronaszke. KniaZ Patiomkin Tadeusza Miciniskie-
qo, Achilleis Stanistawa Wyspianskieqo i Rdza Stefana Ze-
romskiego — spektakle oparte na wykorzystaniu abstrak-
cyjnego obrazu, architektonicznie zabudowanej przestrzeni

Il 13. Andrzej Pronaszko, projekt kostiumu do Zfotego ptaszcza, e
Muzeum Teatralne w Warszawie 66 Marczak-Oborski (1969: 51).

Il. 14. Andrzej i Zbigniew Pronaszkowie, projekt do (yrulika sewilskiego, Muzeum Etnograficzne we Lwowie
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(podesty i schody), elektrycznego Swiatta, muzyki i kom-
ponowaneqo gestu — przeszty do historii polskiego teatru
jako pierwsze nowoczesne formy inscenizacyjne, a zarazem
pierwsze widowiska typu poetycko-monumentalnego.
Waznym ogniwem poszukiwan Pronaszkow w obszarze
teatru obrzedowego, misteryjnego byta realizacja dramatu
Ghéona Pasterka wsidd wilkow, w ktérym dekoracja mia-
fa charakter Sredniowiecznej stylizacji. Realizacja Zfotego
plaszcza byfa odwotaniem do konwencji teatru chifiskiego
jako jednej z form teatru antyrealistyczneqo, zas kostiumy
i dekoracje Pronaszkow, opracowane do tego spektaklu, do-
skonale wpisywaty sie w popularny w latach 20. nurt sztuki
inspirowanej motywami dalekowschodnimi.
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Formists in Terms of Stage Performance.
Stage Design by Andrzej and Zbigniew Pronaszko
in 1925-1926

(summary)

Formizm, as an art movement drawing from cubism, expres-
sionism and futurism, had a crudial influence on the formation
of modern Polish theatre, in which innovatory techniques were
tightly linked with anti-realistic, synthetic and sometimes three-
-dimensional stage design. Among great stage designers of the
interwar period, Andrzej and Zbigniew Pronaszko (especially
the younger of the brothers — Andrzej) played a distinctive role.
The artists worked together in 1925—1926 in Teatr im. Wojcie-
cha Bogustawskiego in Warsaw, which was led by Leon Schiller
and Wilam Horzyca (and then by Aleksander Zelwerowicz). The
brothers used their experience from the time they cooperated
with the Formisci avant-garde group (1917-1922), as well as
their contacts with the artists linked to the constructivist group
Blok (1926), to create original stage design for several shows,
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which initiated a new movement in Polish theatre, called “Pol-
ish monumental theatre” The Pronaszkos’ design style, which
formed in 1925-1926, was based on non-literal, synthetic and
architectonical shaping of space, using three-dimensional ob-
jects and sculpture-like costumes, which forced actors to move
unnaturally, and, finally, creating stage sets by means of care-
fully chosen colours and lights. They prompted a major change
in stage design, which evolved from synthetic canvas paintings
to “sharply outlined geometrical forms, determining and rational-
izing both the message of the drama and the rhythm of the stag-
ing" (S. Marczak-Oborski). The play which heralded the revolution
was The Winter’s Tale by W. Shakespeare, with stage design by
Andrzej Pronaszko. The following shows — KniaZ Patiomkin by
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Tadeusz Micinski (1925), Achilleis by Stanistaw Wyspiariski (1925)
and Rdza by Stefan Zeromski (1926), with stage design by both
brothers and directed by Leon Schiller, were based on the use of
abstract pictures, architectural formation of space, electric lights,
music and composed gesture. They went down in history of the
Polish theatre as the first innovative staging forms and the first
poetic-monumental shows. Another important inspiration for the
Pronaszkos experiments was ritual, mystery theatre — in the stag-
ing of Pasterka wsrdd wilkdw, a mystery drama by Ghéon, decora-
tions were inspired by medieval style. The staging of Ztoty ptaszcz,
on the other hand, referred to the convention of Chinese theatre as
one of the forms of anti-realistic theatre.
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