Agnieszka Salamon-Radecka
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Od jakiegos czasu nurtuje mnie problem kontaktow czton-
kow poznariskiego Buntu z formistami. Mimo catkiem
bogatej literatury poswieconej zarowno poszczegolnym
indywidualnosciom funkcjonujacym w ramach grupy/ru-
chu, jak i bardziej kompleksowemu ujeciu polskich zjawisk
artystycznych z czasu | wojny Swiatowej, kwestia wspot-
pracy obu srodowisk jawi sie wcigz dos¢ niejednoznacznie'.
(zesto tez jej obraz ulega zaktamaniu, bowiem opis dziatal-
nosc poznanskich ekspresjonistow byt tematem wyjatkowo
podatnym na wszelkiego rodzaju manipulacje i zafatszowa-
nia, wynikajace chocby z uwikfania w réznorakie ideologie
dwudziestowieczne 1 przedmiotu badan, i podmiotow te
badania prowadzacych?. Oczywiscie mam Swiadomosc, ze
szczuptosC zachowanych 7rodet oraz prosty fakt zaktamy-
wania historii poznanskich artystow juz w dwudziestoleciu
miedzywojennym?® moga mie¢ decydujacy wptyw na to, ze

1 Zob. Szczepinska (1954); Pollakéwna (1972); Formidci
(1989); Malinowski (1991); Geron (2015).

2 Szczegblnie ,negatywnie” na odbidr dorobku poznariskich
ekspresjonistow wptynefo postrzeganie go jedynie w kontekscie sztuki
niemieckiej: ,[...] wartos¢ tego zjawiska osfabia fakt stosunkowo bli-
skich zaleznosci od ekspresjonizmu niemieckiego’, zob. Grofiska (1971:
68). W latach bezpodrednio po Il wojnie Swiatowej ekspresjonizm
niemiecki odrzucano jako skompromitowang ideologie ze wzgledu na
sympatie polityczne jego uczestnikow, dokonujac krytyki z tzw. pozydji
marksistowskiej. Najczesciej powotywano sie wowczas, takze w konteks-
(e dziatalnosci, Zdroju”, na wegierskiego marksiste Gyorgya Lukdcsa —
Przybyszewski (1954: 33).

3 Opinie depregonujace role Srodowiska ,Zdroju” w rozwoju
polskiej sztuki awangardowej okresu | wojny Swiatowej pojawity sie
juz w latach 30. XX wieku. Spektakularym tego przyktadem mogq
by¢ chocby wypowiedzi bezposredniego uczestnika wydarzen — Artura
M. Swinarskiego, cytowanego w dalszym ciagu tego tekstu, Swinarski
(1932: 9). Zastanawiajace 53 tez opinie formistow z 1938 roku zawar-
te w ankiecie o formizmie, ogtoszonej przez redakgje ,Gtosu Plasty-
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nigdy juz nie dowiemy sie pefnej prawdy o tym epizodzie
7 historii polskiej sztuki. Ciggle tez w opisie przemian arty-
stycznych okreslanych jako wczesna polska awangarda (lata
1917-1922) daje sie odczuc wyrazna dominacja formistow
krakowskich, chociaz samo zjawisko nie jest jednorodne
i wymyka sie prostym klasyfikacjom.

Mimo to, a moze wiasnie dlatego, chciatabym po-
Swieci¢ tekst rekonstrukgji kontaktow z formistami jednego
7 gtownych artystow Buntu — Jerzego Hulewicza (1886—
—1941), majac nadzieje, ze w ten sposob uda mi sie chocby
zasygnalizowac role, jaka w poczatkach awangardy w sztu-
ce polskiej odegrat ten ciggle mato znany artysta.

Wspotzatozyciel, redaktor i wydawca w latach 1917—-
—1922,,Zdroju’, czasopisma ktore na gruncie wielkopolskim
mozna uznac za fenomen, byt Hulewicz przede wszystkim
czonkiem zatozycielem i jednym z gtownych teoretykow
powstatej w poczgtkach 1918 roku plastycznej grupy Bunt.
Pierwsze znajomosci z przysztymi formistami mogt zawrzec
juz podczas swoich studiow na krakowskiej ASP (1904—
—1906), kiedy to przez cztery semestry byt zwiazany z pra-
cownig Unierzyskiego®. W latach 1900—1911 przewineli
sie przez krakowskg uczelnie takze: Tytus Czyzewski, Leon
Chwistek, Jan Hrynkowski, Jacek Mierzejewski, Tymon Nie-
siofowski, bracia Pronaszkowie oraz Witkacy®. Wielce praw-
dopodobne, ze doszto wowczas doich pierwszego spotkania

kéw". Zamoyski: ,[. . .] caty ruch ekspresjonistyczny w Niemczech, jak
i'w »Zdroju« byt chaotyczny [. . .1, szukato sie, egzaltowato sie — ztego
wszystkiego dopiero cos realnego miato powstac, nie powstato jednak
nic"— Glos Plastykow (1938: 44).

4 Archiwum Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki, Kra-
kow, KS2, Ksiegi Swiadectw, k. 20, k. 31 oraz KS3, k. 94, k. 99; Dutkie-
wicz, Jeleniewska-Slesiriska, Slesiiski (1969 289).

5 Geron (2015: 29).
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Z Ziemianinem z zaboru pruskiego, tym bardziej ze student
7 Wielkopolski mogt w tamtym czasie wzbudzi¢ sensacje
na krakowskiej ASP w koricu nie studiowato ich tam zbyt
wielu. Dalsza droga edukacji artystycznej Hulewicza, znow
nietypowo jak na Wielkopolanina, prowadzita przez Paryz,
w ktorym przebywat do korica 1910 roku. Studiowat wow-
czas w Akademii Vitti, najpewniej w pracowni Paula Jeana
Gervais (1859—1934). Korzystat rowniez z prywatnych ko-
rekt Henriego Martina (1860—1943). W tym okresie obracat
sie tez w Srodowisku artystycznym zwigzanym z Olgg Bo-
znanskg®. W podobnym czasie w Paryzu przebywali takze:
Czyzewski (1907-1909), Zbigniew Pronaszko (1907, 1910)
oraz Witkacy (1908)".

Pierwszy pochodzacy od samego Hulewicza Slad bez-
posrednich kontaktow z przysztymi formistami® mozna zna-
le7¢ w jego korespondencji z Zegadtowiczem. Na niestety
czescowo uszkodzonej karcie pocztowej (wyciety znaczek)
widnieje: ,Prace moje wystawione [...] przeceniacie Pa-
nowie stal...]. Wystatern je na zadan[...] [...]presjoni-
stow krakowski[...] prac wysta¢ nie mogtem, poniewaz
znajdujq sie obecnie na wystawie Aktion w Berlinie™. Kar-
ta dotyczy udziatu Hulewicza w krakowskiej 1. Wystawie
Fkspresjonistow otwartej w TPSP 29 czerwea i trwajgcej
przez caty lipiec. Co ostatecznie wystawit Hulewicz w Kra-
kowie, nie wiadomo, bowiem do chwili obecnej nie udato
sie odnalez¢ chocby jednego egzemplarza katalogu czy tez

6 Salamon-Radecka (2015; 220-223).

7 Geron (2015: 61-64).

8 Swiadectwa nawigzania kontaktow miedzy oboma $rodo-
wiskami znajdujg sie juz od korica 1917 roku na famach dwdch pism:
poznaniskiego , Zdroju” i krakowskich ,Masek’, zob. Geron (2015 346—
—348). Ponadto na tamach ,Zdroju” zreprodukowano od czerwca 1918
do jesieni 1920 roku w sumie dziesie¢ prac Chwistka, Hrynkowskiego,
Niesiotowskiego i braci Pronaszkéw. Ich obecnos¢ oddaje dynamike
kontaktow krakowsko-poznaniskich, bowiem poza okresem wiczesnej
fascynacji (wiosna—lato1918) pojawity sie w wiekszymwyborze dopie-
ro na przetomie 1919 i 1920 roku w czasie trwania wspéinej poznani-
skiej wystawy. Niestety prace Hulewicza nie trafity do ,Masek’, mimo ze
od sierpnia 1918 roku wymieniano go wsrod przysztych plastycznych
wspdtpracownikéw pisma, zob. Maski (1918: 440).

9 Karta zostata btednie zadatowana przez autora opracowania
M. Wojcika na 4 sierpnia 1918 — 7 jej tre$ci wynika bowiem, ze mu-
siafa zosta napisana podczas trwania wystawy Buntu w Berlinie, czyli
w czerweu 1918, ewentualnie na poczatku lipca 1918 roku — Wojcik
(2008: 35).
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spisu eksponowanych prac'’. Istotne jednak wydaje sie, to
ze, jak wynika z powyzszeqo cytatu, organizatorzy zwro-
cili sie do artysty z bezposrednim zaproszeniem. Ciekawe
Uzupetnienie wiedzy na temat jego udziatu znajduje sie
w recenzji pidra Witolda Sobolewskiego: W drzeworytach
Hulewicza Jerzego, obok usitowan formowania,
idg w parze wrogie ekspressyonizmowi zagadnienia dyna-
miki i pokutuje jeszcze scena: wraz z impressyjnymi efek-
tami”"". Odnotowana przez autora cytowanego fragmentu
dynamika przedstawienia moze byc efektem wptywu
futuryzmu na owczesng tworczos¢ Hulewicza. Warto przy-
pomnie¢ w tym kontekscie jeden z jego nielicznie zachowa-
nych obrazow olejnych z tego czast —z 1917 roku — Swie-
tego Jerzego Pogromee™ (il. 1). Od strony formalnej obraz
wykazuje zardwno powinowactwo z futuryzmem, przez
dynamike, osiagnietg dzieki oparciu konstrukgji obrazu na
diagonalach, jak i ze stynng Szermierkg Leona Chwistka
(ok. 1919)". 7 tym ostatnim taczy go tez podobna, stono-
wana kolorystyka. Jednoczesnie mocno zgeometryzowane
elementy kompozycji Hulewicza odsytaja jeszcze do innego
zrodfa inspiradji — kubizmu. Daleko natomiast wspomnia-
nemu dzietu do zatozen formistycznych od strony tematycz-
nej — przedstawienie Sw. Jerzego walczaceqo ze smokiem
jest bowiem bardzo pojemne znaczeniowo i symbolicznie.
Mozna je interpretowac zaréwno w odniesieniu do owczes-
nej sytuacji politycznej i toczgcej sie wojny, jak i do motywu
jezdica obecnego chocby w tworczosci Kandinskiego.
Kolejng ekspozycjg zorganizowang przez formistow,
w jakiej uczestniczyt Hulewicz, byta I. Wystawa Formistow
Polskich w Warszawie w Polskim Klubie Artystycznym (Ho-
tel Polonia, Al. Jerozolimskie, 21 kwietnia—30 maja 1919)".
Chociaz wystawienie jednej tylko pracy zatytutowanej
Kompozycja (w katalogu brak informacji, w jakiej technice

10 Geron (2015: 104-108).

11 Sobolewski (1918: 27). Oczywiscie, jak zauwazyta M. Geron,
chodzito o linoryty, a nie drzeworyty — Geron (2015: 106).

12 Olejna ptdtnie, 80 100 cm, wh. prywatna — depozyt w Mu-
zeum Sztuki w todzi, por. Bunt (2003: 276).

13 Olej na tekturze, 70 x 100 cm, Muzeum Narodowe
w Krakowie, http://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX092, dostep
20.02.2018.

14 Geron (2015: 108-111).
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I1. 1. Jerzy Hulewicz, Swiety Jerzy Pogromea, 1917, olej na plotnie, wh. prywatna (depozyt w Muzeum Sztuki w todzi)

z0stata wykonana; obecnie niezidentyfikowana)® mozna
uznac za prawdziwie symboliczny udziat, to kilka jeszcze
okolicznosci wskazuje na to, ze byt to czas zaciesniania kon-
taktow Hulewicza z formistami. Mniej wiecej 7 tego czasu
pochodzi jeden z kolejnych prospektow ,Zdroju’, w ktérym
wsrod wspétpracownikow pisma zostali wymienieni takze
artysa krakowscy. Nie jest on bez watpienia, jak chciafaby
Lidia Gtuchowska'®, dowodem na weczedniejsze, datujace
sie jeszcze na 1917 rok, kontakty obu Srodowisk. Opraco-
wanie graficzne prospektu — uzyta czcionka oraz ilustracja
autorstwa Hulewicza, ktora znalazta sie takze w wydanej
w poczgtkach 1919 roku ozdobnej edycji Genezis z Ducha

15 Katalog (1919: poz. 20).
16 Gluchowska (2015; 113).
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Stowackiego", wskazuja, ze jest to pézniejszy druk, niezapo-
wiadajgcy pierwszego zeszytu pisma, ale reklamujacy jego
kolejng odstone i zmiany, jakie miaty nastgpic w 1919 roku.
Zamieszczone na ostatniej, czwartej stronie prospektu: ad-
res redakcji przy placu Wilhelmowskim (obecnie Wolnosci),
ktory te spolszczong niemiecka nazwe (Wilhelmsplatz) no-
sit do czerwca 1919, oraz nazwisko przedstawiciela pisma
w Warszawie, a od poczatkdw 1919 byt nim Jan Sliwirski,
pozwalajg w miare precyzyjnie datowac go na pierwszg po-
fowe wiasnie 1919 roku™.

17 Stowacki (1918: 55).

18 Biblioteka Raczynskich w Poznaniu, ,Zdrdj. Dwutygodnik Ilu-
strowany Poswiecony Sztuce i Kulturze”, Poznant [1919] (http://www.
whbc.poznan.pl/dlibra, dostep 20.02.2018).
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Nieco pozniej powstat szczegdlny rysunek Leona
Chwistka, znany pod tytutem Rados¢ formistow™. Jest to
whasciwie ich portret zbiorowy. Przedstawia karykaturalnie
kolejno od lewej strony od gory: Hulewicza, Hrynkowskie-
qo, Chwistka, Andrzeja Pronaszke, Gottlieba, Zbigniewa
Pronaszke, nizej: Czyzewskiego, Zamoyskiego i Niesiotow-
skiego. Napis pod kompozycja (niestety czesciowo uszko-
dzony) gtosi: ,[...] ten przedstawia rados¢ formistow
7 powodu zatozenia wiasnego pisma w Krakowie i Wolne]
Akademii w Zakopanem’”. Jak wida¢, Hulewicz zostat wprost
zaliczony przez Chwistka w poczet formistéw. Wspomniany
napis pozwala réwniez w miare precyzyjnie datowac rysu-
nek — pierwszy numer czasopisma,,Formisc” ujrzat Swiatto
dzienne w pazdzierniku 1919 roku; Wolna Akademia w /a-
kopanem zostata oficjalnie otwarta 10 grudnia”. Zbiegfo sie
to 7 przygotowaniami do najwiekszej wowczas na ziemiach
polskich prezentacji sztuki awangardowej — I. Wystawy
Formistow i Buntu otwartej 8 grudnia 1919 roku w lokalu
przy placuWolnosci 11w Poznaniu. Na trwajacej okoto mie-
sigca’’ wystawie pokazano sto piecdziesigt prac’?, a wzieto
w niej udziat pietnastu artystow z Warszawy, Krakowa, ze
Lwowa, z Poznania i Berlina®. W grudniu 1919 roku Hule-
wicz napisat wstep do wydanego w roku nastepnym w Kra-
kowie u Gebethnera i Wolffa debiutanckiego tomiku poezji
Tytusa Czyzewskiego zatytutowanego Zielone oko. Poezje
formistyczne. Elektryczne wizje. Charakter tekstu Swiadczy
niezbicie o bliskich, a nawet zazytych relacjach tgczacych
poznanskieqo artyste z Czyzewskim.

Hulewicz jeszcze dwukrotnie wystawiat swoje pra-
ce z formistami: na otwarte] 17 kwietnia 1920 roku tzw.
VI Wystawie Formistow (Warszawa, PKA) oraz na Il. Wysta-
wie Formistow i Buntu w Muzeum Przemystowym we Lwo-
wie (2 maja—15 czerwca 1920). Mimo nazwy udziat bun-
towcow w tej ekspozycji byt marginalny, pokazali na niej
swoje prace oprocz Hulewicza jedynie Jan Panieriskii Stefan

19 Rysunek atramentem piérem na papierze, 21 X 34 cm, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie (http://katalog.muzeum krakow.pl/pl/
work/MNK-I11-ra-9733-Rado%C5%9B%(4%87-formist%(3%B3w;
dostep 20.02.2018).

20 Zdr6j (1919:112).

21 Kurier Poznariski (1920: 3).

22 Salamon-Radecka (2017).

23 Dziennik Poznariski (1919: 2).
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Lirwan ftrsewsryt avyg) — dersy Hadrmies

Il. 2. Jerzy Hulevvicz,. Dzwon (Wisielec), linoryt,,,Zdréj” 1920, 1. X1, 2. 3/4,
5. 127

Szmaj**. W recenzjach pojawity sie znamienne wzmianki
0 grafikach Hulewicza, jakby projektujgce juz niedalekie
zerwanie. Whadystaw Kozicki na tamach ,Stowa Polskiego”
stwierdzat m.in.:,,Zdaje mi sie jednak, ze p. Hulewicz jest na
drodze do dezercji z szereqow formistycznych, bo jego drze-
woryt® Dzwon (il. 2) (i kilka innych) jest dos¢ czytelny i wy-
kazuje polot poetycko-symboliczny, a wiec wkracza w sfere
uczuciowa"*. Natomiast Jan Botoz-Antoniewicz w ,Gazecie
Wieczorne]” zauwazat: ,Moze najprzystepniejsi bedg dla
widza nieuprzedzonego (bo tylko z takim rozmawiam i dla
niego tylko pisze) graficy zrzeszeni dokota Poznariskiego
Buntu, Hulewicz ze swym znakomitym ¢ucznikiem” (il. 3)%.
Lwowska wystawa byfa ostatnim namacalnym <ladem
wspdtpracy Hulewicza z formistami.

24
25
26
27

Geron (2013: 467).
Oczywiscie chodzi o linoryt.
Kozicki (1920: 3).
Botoz-Antoniewicz (1920: 3).
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II. 3. Jerzy Hulewicz, tucznik, linoryt, ,Zdrgj” 1919, t.1X, .6, 5. 121

Powyzsza rekonstrukcja faktow oddaje wyraznie dy-
namike tej wspofpracy: nawiazana wiosng 1918 roku, za-
pewne tuz po kwietniowej wystawie Buntu, zaciesniata sie
i rozwijata szczegolnie w roku nastepnym — 1919. Jej uko-
ronowaniem byfa wspdlna poznariska wystawa z przetomu
19191 1920 roku. Po tym wydarzeniu nastgpito stopniowe
rozluznienie kontaktow, co ostatecznie przerodzito sie we
wzajemna obojetnos¢, a nawet wrogosc®. Przyczyny ta-
kiego stanu rzeczy w literaturze przedmiotu wigze sie 7 po-
jawieniem w krequ zdrojowcow Jana Stura (1895-1923),
lwowskiego filozofa, literata i publicysty”. Na przefomie
1919 i 1920 roku przebywat w Kosciankach, nastepnie
w Poznaniu®, a wiec w trakcie przygotowan do wspolnej
wystawy formistow i Buntu. Podjat wtedy probe zdefinio-
wania polskiego ekspresjonizmu, ktora musiata unaocznic
roznice w pojmowaniu istoty sztuki przez formistow i eks-
presjonistow poznanskich. Wynikiem owczesnych dyskusji

28 NaWronieckiego Owczesni ekspresjonisci ze »Zdroju« zaczeli
wnet spogladac z nieufnodcig i nazywac go formistg, co byto najgorszg
w tych kotach obrazy”— Swinarski (1932: 11).

29 Ratajczak (1980: 55-62).

30 Archiwum Paristwowe w Poznaniu, sygn. 15094, Kartoteka
Ewidenci Ludnosdi, 18701931, k. 798.

71

byt manifest (zego chcemy? opublikowany jako tekst redak-
cyjny na tamach, Zdroju™".

Jednoczesnie od tego momentu poznanscy artysci
wyraznie zaczeli cieszyC sie ,zfg stawg” wsrod jeszcze tak
niedawnych sojusznikéw. Jaka mogta byc tego przyczyna!
Jeden z buntowcow, Swinarski, samemu Hulewiczowi za-
rzucat lekcewazenie formy dzieta sztuki kosztem jego tresd,
a nawet nieudolnos¢ warsztatowa, ktorej zastong miatby
byC ekspresjonizm, i pisat: ,[...] wydawca »Zdroju« nie
dat sobie rady z zadnym stylem, wiec kurczowo chwyta sie
teraz ostatniej brzytwy, ekspresjonizmu: tutaj bowiem nie
potrzeba znaC ani rysunku, ani anatomii, ani perspektywy —
a Hulewicz sam zdawat sie to potwierdzac swymi teoriami,
gtoszac, ze doskonata tre S ¢ sama potrafi sobie stworzy¢
doskonatg forme™

/ powyzszych stwierdzer mogtoby wynikac, ze zasad-
nicze rozbieznosci, jakie zarysowaty sie miedzy Hulewiczem
a formistami, dotyczyty lekcewazenia przez tego ostatniego
formalnej strony dzieta kosztem jeqo tresd. Jednakze anali-
za zachowanych prac Hulewicza z tego czasu i poréwnanie
ich z dwczesnymi dokonaniami formistow, a takze zesta-
wienie z wypowiedziami tych ostatnich na temat istoty

31
32

Zdr6j (1920: 57—-65).
Swinarski (1932; 9-10).
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obrazu formistyczneqo, kazg nieco inaczej roztozyc akcenty
tego konfliktu. Jezeli przyjac, ze brak spéjnej teorii formizmu
decyduje o tym, iz mozna w tym przypadku mowic raczej
0 ruchu formistycznym, a nie o grupie — czyli zjawiska arty-
styczne lat 1917-1922 opisywac w szerszym kontekscie —
to formalne eksperymenty w tym czasie podejmowane
przez Hulewicza (chocby zblizanie sie do abstrakcji) inspi-
rowane zarowno kubizmem, futuryzmem, jak i ekspresjo-
nizmem europejskim, przesadzaja o tym, ze byt pefnopraw-
nym uczestnikiem tego ruchu. Istota konfliktu z formistami
dotyczyfaby w tym przypadku nie tyle lekcewazenia przez
niego formy dziefa sztuki, ile przyjetej przez artyste hierar-
chii wartosc — tresc dziefa sztuki ponad forma, przeciwko
czemu krakowscy artysci buntowali sie od samego poczat-
ku. Najprawdopodobniej nie byli tez w stanie zaakceptowac
charakteru tych tresci. Tutaj by¢ moze najblizszy prawdzie
byt Swinarski, kiedy w cytowanym juz tekscie stwierdzat,
piszgc 0 owezesnych pracach Hulewicza: ,Wszystko to byto
podlane sosem mistycznym, w ktorym Hulewicz wowczas
specjalnie zasmakowat".
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Jerzy Hulewicz (1886—1941) and His Problems
with Formism. A Contribution to the Tempestuous
History of Contacts of Poznan-Based Expressionists
and Formists from Krakéw

(summary)

Almost at the same time, two important events took place on the
Polish arena of struggle for modern art at the end of World War I.
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At the beginning of October 1917, the first issue of “Zdr6j” was
published in Poznar); the magazine soon became a forum for pre-
senting the work of Poznan Expressionists, members of the Bunt
group. On November 4, the first exhibition of Polish Expressionists
(later Formists) was launched in Krakéw. Members of both artistic
circles quickly established close contact and the works of Krakow-
-based artists came outin“Zdrdj" Between 1918 and 1920, artists
from Krakow and Poznar jointly organized exhibitions in Krakéw,
Lwow, Poznari, and Warsaw. Before long, however, fundamental
differences in the understanding of the essence of art by Form-
ists and artists publishing in “Zdr¢j” began to emerge. The text
presents an analysis of the contacts between the two groups
through the activities of Jerzy Hulewicz, now considered to be the
main creator and ideologist of the Poznan Bunt (next to Stanistaw
Kubicki), a Poznari-based artist most closely associated with the
Krakow artistic milieu.

Translated by Marcin Turski
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