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Deklaratywna antytradycyjna postawa, ktora w przypadku
awangardy jest wymieniana jako cecha naczelna, miata
w odniesieniu do artystow zydowskich znaczenie podwoj-
ne. Oprocz dazenia do nowej formy w sztuce pragneli oni
takze przeobrazic swoja zydowska tozsamosc i wyrazic jg
w tworczosa artystycznej. Ta postawa jednoczy Srodowiska
artystow zydowskich, ktore tworzg zfozong i wielokierunko-
wg sie¢, rozpieta miedzy wieloma europejskimi miastami,
m.in. Berlinem, Warszawg, Kijowem, Lwowem i todzia.
SieC ta byfa niejednorodna, z jednej strony stanowita prze-
strzen kulturowa, gdzie nastepowaty nieustanne migracje
idei i wzajemnych wptywdw. 7 drugiej jednak wypetniaty
Ja napiecia, sprzeczne projekty kulturowe i oczekiwania
wzgledem formy i roli zydowskiej sztuki nowoczesnej.
Ich rozw0j, charakter i dynamika miaty wptyw na proces
przeksztatcania sie projektu stworzenia narodowej sztuki,
a takze na jego ostateczne losy. Polem szczegolnie inten-
sywnych kontaktow staty sie zwigzki miedzy zydowskimi
ekspresjonistami z Polski i Niemiec. W tym artykule przyjrze
sie relacjom pomiedzy Srodowiskiem berlinskiej grupy Die
Pathetiker at0dzkg grupa Jung Idysz. W przypadku obu grup
ich tworcy starali sie zespoli¢ zydowska tematyke z estetyka
ekspresjonizmu. Czy jednak przyswiecaty im podobne cele
i czy ich rozumienie zydowskiego renesansu byfo zbiezne?
W 1909 roku w berlinskim atelier Hermana Strucka
spotkali sie Jakob Steinhardt (il. 1) i Ludwig Meidner (il. 2).
Steinhardt miat wowczas 21 lat i byt pod duzym wptywem
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stylu Lovisa Corintha, u ktorego doskonalit swoj warsztat
graficzny. Dwudziestopiecioletni Meidner ostatecznie po-
7eqnat sie ze Slaskiem 1z Katowic przez Wroctaw przybyt
do Berlina, by znalez¢ ujscie dla swych ekstatycznych wizji.
Sposrod wszystkich artystow, ktorych Steinhardt spotykat
w pracowni Strucka i Corintha — a byli to m.in. Samuel Hir-
szenberg i Regina Mundlak — Meidner wydat mu sie, jak to
Ujgt we wspomnieniach, ,najciekawszy” i najbardziej uta-
lentowany. Mtodych artystow jednoczyto niezadowolenie
7 kondycji, w jakiej znajdowata sie sztuka: ,Kwiaty, growki
kapusty, jednostajne landszafty i zwykli ludzie. Mowigc
w skrocie, zdecydowalismy sie wystgpi¢ przeciwko takie]
sytuadji w sztuce”'. Dwa lata p6zniej, w jednej z knajp na
przedmiesciach Berlina Jakob Steinhardt, Ludwig Meidner
oraz pisarz Richard Janthur zatozyli artystyczng grupe Pa-
tetykow — Die Pathetiker. W listopadzie 1912 roku swoje
prace pokazali w galerii Der Sturm Herwartha Waldena. Jak
wspomina Steinhardt: ,Ze strony krytyki spotkata nas jedna
wielka drwina, ale mtode pokolenie poetow zostato naszy-
mi najbardziej zagorzatymi zwolennikami. Po raz pierwszy
tez sprzedalismy swoje prace”.

/ pewnoscig Steinhardt nawigzuje tu do wiecej niz
entuzjastyczneqo przyjecia sztuki Patetykow przez tworce
literackiego ekspresjonizmu Kurta Hillera, ktdrego recen-
Zja wystawy ukazata sie w czasopismie ,Die Aktion” Hiller
postuluje w swym artykule ,solidamosc pidra i pedzld’,
sugerujac, ze malarstwo 1 literatura powinny byc ze sobg
zwigzane. Przyznaje jednoczesnie, ze malarstwo, dzieki od-

1 Maszynopis wspomniefi Minni i Jakoba Steinhardtdw, Mu-
zeum Zydowskie w Berlinie, DOK95/522/7-12.

2 Maszynopis wspomnien Minni i Jakoba Steinhardtow, Mu-
zeum Zydowskie w Berlinie, DOK95/522/7-12.
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II. 1. Autor nieznany, fotografia przedstawiajaca Jakoba Steinhardta,
b.d., Zbiory Zydowskiego Instytutu Historycznego im. Emanuela
Ringelbluma w Warszawie

miennej formie, jest w stanie przekaza¢ wiece]’. Co réwnie
wazne w kontekscie postrzegania Patetykow przez owczes-
ne Srodowisko intelektualno-artystyczne, Hiller definiuje
ich jednoznacznie jako tworcow zydowskich, oddanych
zydowskiej duchowosd’. O Steinhardzie pisze: ,[...] jest
prawdziwym, petnym Zydem raczej nie w temacie, duo
bardziej jest zydowski w modalnosd; nie ma [u niego]
prawie zadnych biblijnych, przetadowanych wiedzg spraw
7 przesztosci, bardziej z zydowskim duchem (mam na mysli:
7 duchem) terazniejszosci bedzie malowat™. Meidnera zas
nazywa przywodca grupy, uznajac go za niepowtarzalng
050boWOSC, przeciwstawiajac go kompromitujgcym rewo-

3 Hiller (1912:1514).

4 7Zapewne stad wynika dos¢ oszczedna charakterystyka prac
Janthura, ktérego Hiller ocenia jako ,najbardziej eleganckiego i mocne-
go mtodeqgo pana’, stwierdzajac przy tym, ze powdd, dla ktdrego nazy-
wa sie Patetykiem, okrywa mroczna tajemnica. Zob. Hiller (1912: 1515).

5 Hiller (1912:1515).
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II. 2. Jakob Steinhardt, Portret Ludwiga Meidnera, sucha igta na karto-
nie, ok. 1911, Jiidisches Museum Berlin, Nr inv. GDR 93/6/12

lucje [. ..] Ruso-monachijczykom é la Kandinsky”®. Wska-
2uje takze na wczesniejsza peryferyjnosc grupy, ktora z Ka-
towic objawita sie Berlinowi, wnoszac nowy klimat w jego
artystyczne zycie.

Opinia Hillera wiele mowi o sposobie myslenia o zy-
dowskiej awangardzie, ktdra operowata w estetyce ekspre-
sjonistycznej. Przede wszystkim zwraca uwage na istotny
zwigzek literatury ze sztukami plastycznymi. Po sukcesie
wystawienniczym Patetycy stali sie czescig Srodowiska sku-
pionego wokot Neopathetisches Cabaret, do ktdrego nale-
zeli takze Flse Lasker-Schiiller i Jakob van Hoddis. Zaréwno
Meidner, jak T Steinhardt sporg czes¢ swej pracy poswiecili
ekspresjonistycznej ilustracji. Ten ostatni, pracujac dla Verlag
flr judische Kunst und Kultur (Wydawnictwo zydowskiej
sztuki 1 kultury) dziatajgceqo pod eqgidg galerii Fritza Gur-
litta, stworzyt w latach 20. szereq ilustracji, m.in. do nie-

6 Hiller (1912:1515).
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) Gleidynisse
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Il. 3. Jakob Steinhardt, strbna tytutowa do zbioru Gleichnisse (Przypo-
wiesd), lcchoka Lejbusza Pereca, Verlag fiir jlidische Kunst und Kultur/
/Fritz Gurlitt, Berlin 1920

|

mieckich przektadow prozy lcchoka Lejbusza Pereca (il. 3).
Powstata siedem lat pozniej t6dzka grupa Jung ldysz skfa-
data sie takze z literatow i malarzy, a wiekszos¢ jej cztonkow
biegle postugiwata sie jidysz (podobnie jak niemieckim)
i byta zwolennikami perecjanskiego odrodzenia sztuki i kul-
tury zydowskiej’. Tworzyli takze ilustracje do jego opowia-
dan, ktdre z pewnoscig miaty wptyw na ksztattowany przez
grupe Jung Idysz program.

Jednak Hiller nazywa jeszcze jeden istotny element
tworczosc zydowskich ekspresjonistow, ktéry bedzie tak-
Ze powraca¢ w artystycznych manifestach czionkéw Jung
|dysz, takich jak Jankiel Adler czy Henryk Berlewi — wspo-
mina on o paradygmacie ,zydowskiej duszy”. Owym, trud-
nym do zdefiniowania, nieuchwytnym pierwiastku, ktory
miesc w sobie gtos pokolenia nowych artystow zydow-
skich, poszukujacych wyrazu dla swojej sztuki.

7 Lob.Wolitz (2014: 366-367).
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Il. 4. Jakob Steinhardt, Jeremiasz, sucha igta i akwatinta, 1912,
Jiidisches Museum Berlin, Nr inw. GDR 93/6/171

Przez swoj egzaltowany I intuicyjny opis tworczosc
grupy Die Pathetiker Hiller wytozyt jej gtowne zatozenia,
mimo iz ona sama nie wydata oficjalnego manifestu. Po
latach Jakob Steinhardt w taki sposob okreslat jej filozofie:
,(zeqo chcieli Patetycy? Chcieli nadac obrazom tres¢. Chcie-
liSmy znowu tworzy¢ takg sztuke, ktora uchwyca lud (das
Volk) 1 ludzkosc, a nie tylko zaspakaja potrzeby estetyczne
jednej warstwy. My po prostu malowalismy. Tematami byty:
wielkie miasto, potop, prorok, koniec Swiata, apokalipsa,
wojna, epidemia, Jeremiasz itp. Jak wygladaty te obrazy?
WeZmy na przyktad Jeremiasza (il. 4): na zaaranzowanych
ruinach nie siedziat jakis piekny, smutny Zyd, ktory szero-
ko gestykulujac, deklamowat swoje piesni lamentu. Nie,
obraz Jeremiasza powinien prezentowac bol; bol z powodu
zniszczoneqo miasta; bol w kolorze i formie: zielony, znie-
ksztatcony, pomarszczony Starzec, w czerwonej, poszarpa-
nej szacie, siedzi na zimnoniebieskich, kanciastych gruzach,
a za nim Swieci w ostrym kontrascie zielone niebo. Byto to
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II. 5. Ludwig Meidner, Sierp ksiezyca, 1916, olej na ptdtnie, Kunstforum Ostdeutsche Galerie Regensburg,

Nrinw. 2267.2 (rewers). Depozyt Republiki Federalnej Niemiec

to samo, co pozniej opisywano jako ekspresjonizm. Dazyli-
smy do wielkiego, noweqo stylu, a mimowolnie doszlisSmy
do gotyku"®,

W tej deklaracji brak wyraznie manifestowanego celu
tworzenia nowoczesnej sztuki zydowskiej, jednak jezyk
plastyczny, a takze ikonografia, jaka postugiwali sie czton-
kowie grupy, stanowig odzwierciedlenie dwczesnej mysli
zydowskie], przede wszystkim idei renesansu zydowskiego
Martina Bubera. Miedzy 1917 a 1914 rokiem w tworczosci
Ludwiga Meidnera i Jakoba Steinhardta pojawity sie tak
kluczowe dla sztuki ekspresjonistycznej toposy, jak: syn-
kretyczne watki religijne, objawienie, apokalipsa czy me-
sjanizm, a oni sami czesto identyfikowali wybrang estetyke
ekspresjonizmu z tresciami zydowskimi. Jednym z kluczo-
wych watkow, jakie pojawiajg sie w tworczosd plastyczne),
w utworach poetyckich i literackich Patetykéw, byto przede
wszystkim dazenie do odnowienia kontaktu z duchowoscig
zydowska, identyfikowang z mistykg chasydzka, a takze
7 kulturg sztetli, ktorg zarowno Meidner, jak i Steinhardt —
cho¢ z prowincji, to jednak niemieccy Zydzi — musieli po-

8 Maszynopis wspomnien Minni i Jakoba Steinhardtéw, Mu-
zeum Zydowskie w Berlinie, DOK95/522/7-12.

/8

niekad odkryc na nowo. Proba zawarcia ekspresyjneqo i au-
tentycznego ,ducha” zydowskiego w sztuce czynita ich we
whasnych oczach prorokami nowego kierunku artystyczne-
qo, ktory faczyt ekspresyjng forme z duchowa trescia, w co
od poczatku pozwolitim uwierzyc Hiller.

Najbardziej charakterystycznym i rozwinietym wat-
kiem w ich tworczosci byty apokaliptyczne wizje miast,
gtéwnie duzych metropolii, takich jak Berlin czy Drezno’.
W tworczosci Meidnera wizja miasta dotknietego katastrofg
70stata zespolona z emocjami i przezyciami artysty (il. 5).
Wyrazit to w pochodzacym z 1913 roku stynnym obrazie Ja
i miasto, ktdry jest autoportretem Meidnera na tle miasta
dotknietego katastrofg. Powyginane sylwetki domow wi-
doczne w tle okalajg zagubiong i smutng twarz malarza.
Jest to kanoniczne, wielokrotnie interpretowane™ dzieto
teqo artysty, ktoremu w analizach towarzyszg zwykle cytaty
7 pism Meidnera, poSwiecone sposobowi ujmowania pej-

9 Watek ten omawiam szczeg6towo w artykule Apocalyptic
City versus Apocalyptic Shtetl. The Experience of Catastrophe in the Work of
the Jewish Expressionists, zob. Stolarska-Fronia (2015: 242—254).
10 Padeberg (2005: 25—27); Riedel (2013: 33); Roters (1989:
80).
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zazu wielkomiejskiego I ekspresyjnego wyrazania nastroju
jednostki wobec niepokojow epoki. Artysta jest autorem
terminu ,apokaliptyczny pejzaz’, czym zastuzyt sobie na
poczesne miejsce jako czofowy ekspresjonista, ukazujacy
wielkomiejskie watki w niepewnych czasach przed | wojng
Swiatowa i po niej.

Mimo iz drugi z Patetykéw — Steinhardt nie fgczyt
w sposéb tak dostowny jak Meidner swoich autoportretow
7 pejzazami apokaliptycznymi, warto zwr6d¢ uwage na ten
aspekt jego tworczosd, ktory dotyczy eksponowania przy
pomocy apokaliptycznych watkéw uniwersalnych tresci
zwigzanych z pozycjg i rolg artysty w obliczu katastrofy,
a takze z przemianami, jakie zachodzity w spotecznosc
zydowskiej Europy. Jego namalowany w 1913 roku — tym
samym, co Ja i miasto Meidnera — obraz Prorok, a takze cafa
seria przedstawien ukazujgcych figury prorokow na tle ruin
miasta i apokaliptycznych wizji, symbolizuje zwigzek arty-
sty z biblijnym, a tym samym zydowskim toposem proroka
optakujacego zburzenie Swigtyni Jerozolimskiej. ldac gfe-
biej, prorok nie tylko odnosit sie do dawnej historii Zyddw,
lecz wystepowat w kontekscie wspotczesnym — artysd zy-
dowscy, w tym Steinhardt, utozsamiali sie z jego postacia,
Uwazajac sie za mediatorow przemian spotecznych, wpro-
wadzajacych w duchu mesjariskim nowe wartosc kulturo-
wei artystyczne'.

Krétki zywot grupy Pathetiker, zgodnie z przekazem
Steinhardta, zakoficzyt sie wraz z wybuchem | wojny Swia-
towej:,[. . .] wtedy, nagle i niespodziewanie, w Srodku na-
szej fanatycznej tworczosci, wybuchta wojna i rozproszyfa
nas we wszystkich kierunkach”*?, wspominat po latach. Po
wojnie Ludwig Meidner, choc nadal przyjaznit sie ze Ste-
inhardtem, rozwijat swa indywidualng tworczos¢, coraz
bardziej odchodzac ku tresciom religijnym i profetycznym.
/a$ Steinhardt zwiazat sie 7 oficyng wydawniczg i galeria
Wolfganga Gurlitta. W latach 20. XX wieku mieszkat juz
w luksusowym apartamencie po Efraimie Mojzeszu Lilie-
nie — styngcym z wyestetyzowanych ilustracji utrzymanych
w duchu Jugendstilu, naczelnym tworcy na ustugach ruchu
syjonistycznego — i mogt cieszyc sie dobrze ugruntowang

11 Bertz (1995:76).
12 Maszynopis wspomnieri Minni i Jakoba Steinhardtdw, Mu-
zeum Zydowskie w Berlinie, DOK95/522/7-12.
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renomg proroka zydowskiej awangardy z diugim stazem
w Berlinie. Czas wzniostych idei i rewolucyjnych manifestow
w zasadzie mingf.

Niemal w tym samym czasie, w Srodowisku artystow
z Europy Wschodniej, pod wptywem idei rewolucyjnych,
a takze nowej, powojennej sytuacji geopolitycznej, toczyty
sie dyskusje na temat zydowskiego stylu, w ktdrej zydowscy
artysa z Niemiec aktywnie nie uczestniczyli. W 1918 roku
powstato w Kijowie Kultur-Lige, a rok pézniej w todzi gru-
pa Jung Idysz. Latern 1919 roku Isachar Ber Rybak i Boris
Aronson opublikowali w czasopismie ,0jfgang” (,Podnie-
sienie”) — organie Kultur-Lige — tekst Sciezki malarstwa zy-
dowskiego®, ktérego idee byty kontynuowane w kolejnych
artykufach i manifestach grupy Jung Idysz, m.in. autorstwa
Jankiela Adlera, Mojzesza Brodersona czy Henryka Berle-
wieqo. Wedtug nich sztuka zydowska miata byC gfosem
zydowskiego, Swieckiego odrodzenia, miata byc rewolucyj-
na, a jednoczesnie oparta na tradycji. Inspiracje stylistyczne
(zerpata z ludowej tworczosci i symboliki, ktére doskonale
nadawaty sie na tworzywo dla artystycznych ekspery-
mentow w duchu ekspresjonizmu, futuryzmu i kubizmu.
Dziatania te byty czescig dynamicznego ruchu kulturowe-
qo z osrodkami w todzi, Kijowie i Warszawie, ktory kulty-
wowat wschodnioeuropejski etnos i etos™ w duchu sztuki
awangardowej. (zeSC z nich wyksztatcita sie w Niemczech,
qdzie zetkneli sie takze z tworczoscig cztonkéw grupy Pa-
thetiker. Werod artystow z Jung ldysz najwieksze kontakty
z Niemcami miat Jankiel Adler. To on, wraz z Wincentym
(Icchakiem) Braunerem, ktory takze studiowat w Niem-
czech, przywiozt wptywy ekspresjonizmu niemieckiego do
Polski. W 1918 roku Adler byt w Berlinie z wizytg u tworcy
poznanskiej grupy Bunt, ktéra stanowita dla jungidyszystow
rownie wazng inspiracje™. W Berlinie i w DreZnie bywat tez
Henryk (Henoch) Barcifiski (Barczyrski). Ich grafiki znalazty
sie w ostatnim numerze czasopisma,,Jung ldysz”i wskazuja
na najwiecej zwiazkow ze Srodowiskiem Steinhardta i Mei-
dnera. Zamieszczone w numerze linoryty ukazujg mroczne
widoki sztetla z wytaniajgcymi sie z jego mroku, wydfuzo-

13 Aronson, Ryback (1919).
14 Wolitz (2014: 366).
15 Zob. Malinowski (2000: 170, 225).
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nymi twarzami, przypominajacymi wrzecionowatych pro-
rokow Steinhardta.

Jerzy Malinowski w monografii poswieconej grupie
Jung ldysz wskazat na inspiracje cztonkow fodzkiej grupy
tworczoscig Meidnera, zwiaszcza jego synkretyzmem reli-
gijnym. Analogiczny do Meidnerowskiego dzieta Ja i mia-
sto portret Mojzesza Brodersona autorstwa Jankiela Adlera
wskazuje jednak na kilka waznych roznic miedzy ideologig
itkonografig grupy Jung Idysz a Patetykami.

Urodzony w Moskwie Mojzesz Broderson byt w rze-
czywistosc dzieckiem fabrycznej todzi. Tam, w 1919 wraz
z Wincentym (lcchokiem) Braunerem, Jankielem Adlerem
i Markiem Szwarcem zatozyt awangardowa grupe Jung
Idysz'®. W jego twdrczosci literackiej, ktora wystepowata
paralelnie do dziafalnosci malarskiej 1 graficznej, watek
apokaliptyczny zajmuje wazng role. Pojawia sie w m.in. ta-
kich utworach, jak: Szwarc Szabes ((zarny Szabat), Dos naje
jor (Nowy rok)", Der rojterrajter (Czerwony jezdziec)"™ czy
A Chesenke".

Na kartach Szwarc Szabes (1920), ktdre zilustrowat ko-
lega Brodersona z Jung Idysz — Jankiel Adler, widnieje eks-
presjonistyczny, wykonany w technice drzeworytu portret
poety (il. 6). Jego charakterystyczna twarz wyglada niczym
maska, a 0sadzone w niej duze, ukosne oczy 7 ostrymi Zre-
nicami nadaja jej zwierzecego wyrazu. Wokot popiersia ar-
tysty, z ktorego oprocz twarzy wyroznia sie dton trzymajaca
ksigzke, krazy 1 porusza ttem rozrzucony zbidr atrybutow. Te
z pozoru chaotycznie rozrzucone elementy, ktdre wspéttwo-
[7g narracje portretu, przypominaja indywidualny, wyroz-
niajacy sie fragmentaryzacja”, jezyk poezji Brodersona i s3
jeqo plastycznym odpowiednikiem. Stanowig semantyczny
rebus, ktory po odczytaniu skfada sie na spojny manifest ar-
tystyczny, podobny do tych, jakie zydowski ekspresjonista
Wyrazat przy pomocy stowa.

Po lewe] stronie jego wizerunku znajdujg sie: zegar
i latarnia — symbole miasta, symbole todzi, ktorej zycie
tykato i furczato w rytm wskazowek fabrycznych zegarow.

Wiecej o grupie Jung ldysz zob. Malinowski (2000: 147-226).
Szczeq6towe omGwienie obu tych tekstow zob. Rozier (1999:

Rozier (1999: 80).
Rozier (1999; 81).
Rozier (1999; 31).
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II. 6. Jankiel Adler, Portret Mosze Brodersona, 1921, drzeworyt z ksigzki
Mosze Brodersona Szwarc szabes, Biblioteka Narodowa w Warszawie

Po prawej, w tle widac prosta budowle z dwoma komina-
mi i prostokatne, zdeformowane bryty budynkéw. To ko-
lejne znaki semantyczne wskazujgce na +0dz — organizm
nerwowy 1 dynamiczny, jak natura mtodych, zydowskich
artystow z grupy Jung Idysz. Narzucajaca sie tu naturalnie
perspektywe czytania tej grafiki jako plastycznego wiersza
potwierdzajg wplecione w nig litery: @ i umieszczona nie-
co nad nig, odwrécona o 90 stopni i wpisana w fabryczng
budowle z kominamifacinska litera,M”. Szyfr kryjacy sie za
obiema literami odzwierciedla ztozong tozsamosci Broder-
sona. Litera @ moze oznaczac pierwszg spotgloske stowa
PIRMW(Szwarc) i 02w (szabes), czyli tytut utworu. Ta
sama litera rozpoczyna tez stowo 2nnw ,sztetl” — mia-
steczko, miejsce, gdzie rozgrywa sie narracja utworu po-
etyckiego. Przez analogie mozna w ten sposéb odczytac
duza, nowoczesng w formie litere ,M’, ktére moze byc
skrdtem od stowa ,metropolis’, ,miasto” czy nawet ,Man-
chester’, jak nazywano polskg £0dz. Jest to, co rownie waz-
ne, takze pierwsza, facifiska litera imienia artysty ,Mosze”.
Mamy wiec tu do czynienia ze skomplikowanym progra-
mem symboli i plastycznych figur semantycznych, ktére
buduja postac artysty-poety wrosnieteqo w tkanke mtode-
qo, rozwijajacego sie miasta. Jednoczesnie hebrajska litera
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podkresla jeqo zwiazek zruchem odnowy literatury ikultura
jidysz, a takze 7 tradycjq sztetla, ktory byt czestym moty-
wem zaréwno tworczosci Brodersona, jak i reszty cztonkow
grupy Jung Idysz.

Fwidentne i niezaprzeczalne sq wspdlne podstawy ide-
owe sztuki berlinskich Patetykow i odzkiej mtodziezy, ktére
opierajg sie olekture pism filozoficznych Bubera, Rosenzwei-
ga czy Blocha i studia nad mistyka chasydzkg. Rowniez na
poziomie publikowanych w czasopismie ,Jung ldysz” ma-
nifestow autorstwa Brodersona i Adlera mozna wskazac na
pokrewne zatozenia artystyczne, ktore zamykaja sie w chedi
stworzenia noweqo, przeciwstawnego naturalistycznemu
przedstawianiu, stylu artystycznego, majaceqo wyrazac
gtebsze uczucia religijne, a mtodzi artysci z Jung Idysz pre-
7entujq siebie jako ,poszukiwaczy prawdy’, co przybliza ich
nieco do sposobu, w jaki swojg prorocza misje postrzegali
Patetycy. Jednak mtode, todzkie pokolenie artystow, duzo
swobodnie] poruszato sie w sferze symboli i metafor po-
chodzgeych z kultury i literatury jidysz, czesciej tez jako na-
rzedziem, przy pomocy ktérego wyrazali swoj stosunek do
siebie, Swiata i sztuki, postugiwali sie groteska, co wigze sie
takze z wielostronng dziatalnoscig grupy, do ktorej nalezeli
takze wspottworcy teatru jidysz. Duzo Smielej, pod wpty-
wem Srodowiska poznariskiej grupy Bunt oraz kijowskie]
Kultur-Lige, eksperymentowali rowniez z forma.

Ani Meidner, ani Steinhardt nie znali jidysz. Steinhardt
zapoznat sie z nim w czasie | wojny Swiatowej, lecz nie na
tyle, by byC w nim biegtym. Jego pozniejsze ilustracje do
poezji i prozy w tym jezyku (m.in. prac Mendele Mojcher
Sforima czy Pereca) powstawaty na podstawie niemieckich
ttumaczen. Mimo iz pochodzit z matego, wielkopolskiego
miasteczka Zerkowa, jeqo stycznosc z kulturg polskich 7y-
dow byfa ograniczona (il. 7). Poza tym Zerkdw, wowczas
pod zaborem pruskim, opuscit wczesnie, na rzecz Berlin,
qdzie uczeszczat do gimnazjum. Pierwsze gtebsze zetknie-
cie sie Steinhardta z kulturg Ostjuden nastgpito w czasie
| wojny Swiatowe]. Jego wrazenia ze spotkania ze wschod-
nioeuropejskimi Zydami stanowia typowy przyktad zmiany
nastawienia niemieckich Zydéw do pogardzanych wczes-
niej Ostjuden. To spotkanie, ktérego doswiadczyt jako zot-
nierz wystany na Litwe, miato dla niego site przebudzenia
kulturowego — oto stangt oko w oko z Zydami takimi jak on
sam, a jednak odmiennymi przez tradycje, ubior i mowe,
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Il. 7. Jakob Steinhardt, Wiosna (Zerkdw), b.d., olej na ptétnie, Kunstfo-
rum Ostdeutsche Galerie Regensburg, Nr inw. 9137.2 (rewers)

jakg postugiwali sie na co dzied — jidysz. Pod wptywem
przezyC wojennych w tworczosci Steinhardta zydowska
narracja w potgczeniu ze wspotczesnymi, apokaliptycznymi
wydarzeniami wkracza do sztetla. Jego wizerunek okazuje
sie jednak w tej tworczosci dwuznaczny. Z jednej strony jest
ukazany jako nostalgiczna enklawa uswieconej, zydowskiej
tradycji, z drugiej zas daje Swiadectwo jego dekadendji
i zniszczenia. Jak pisze Amishai Maisels, Steinhardt skiero-
wat sie ku tematom zydowskim pod wptywem pogromaow.
To wtedy narracja jego prac wkracza do sztetla, wtedy tez
zydowski los reprezentujq takie postadi, jak: Jeremiasz, Kain
i Abel czy Hiob?'.

Dla wrosnietych w kulture jidysz i publikujgcych
w zydowskim jezyku swoje manifesty todzkich artystow los
sztetla reprezentowat przede wszystkim przemiany spotecz-
ne i duchowe — zarowno pradow idacych za wielkg historia

21 Amishai Maisels (1995; 25—26).
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7 7ewnatrz, jak i przeksztatcen, jakim ulegata od wewnatrz.
Sztetl byt dla nich sferg sacrum, w ktorej byfa zakorzeniona
ich duchowa i mistyczna inspiracja. Jednoczesnie, w prze-
ciwienstwie do prac Steinhardta, nie jest on naznaczony
nostalgia, lecz miejscem, gdzie rozqrywa sie nieustanna,
dynamiczna walka i przeplatanie sie — Swiatfa z ciemnoscia,
nowego ze starym, sacrum i profanum. W sztuce artystow
Z grupy Jung Idysz sztetl miat moc oczyszczenia, pozbywa-
nia sie zteqo i tworzenia zycia 0 nowa, jak na dwoch pracach
Braunera Diabef tariczy i Tkija Gdula.

W 1921 roku grupa Jung ldysz zakonczyta swojg dzia-
talnos¢, a czes¢ 7 jej cztonkow wyjechata do Berlina. Tam
doszto do spotkania miedzy nimi, Steinhardtem i Meidne-
rem w goscinnych progach domu Steinhardtow, w ktorego
ksiedze gosci zachowaty sie plastyczne wpisy Berlewiego
i Barcinskiego. W obliczu tego rzeczywistego spotkania
okazato sie jednak, ze rewolucyjne idee zydowskiej mio-
dziezy ze Wschodu nie spotkaty sie z otwartoscig berlinskich
prorokow. W obliczu kryzysu idei odrodzenia sztuki zydow-
skiej obie grupy nie zjednoczyty swych sit. W Niemczech od
artystow z Europy Wschodniej oczekiwano autentycznosc
w przekazywaniu ducha kultury sztetla, a mniej nowator-
skich idei artystycznych, stad ich eksperymenty w zakresie
formy zupefnie sie nie przyjety (w salonie Steinhardtow
bywat tez Lasar Seqall czy Isachar Ber Rybak). Tworcy tacy
jak Jakob Steinhardt czy Ludwig Meidner zadowalali sie
SWojg pozycjg prorokow opfakujacych ruiny zniszczone)
przez apokalipse metropolii i przywotywaniem zatraconych
wiezi 7 religig I duchowoscig zydowska. Wizerunki sztetla
autorstwa Steinhardta cieszyty sie wielka popularnoscia
wsrod berlinskiej publicznosci. Artysta konkurowat w tym
7 Josefern Budka o to, ktory z nich jest bardziej autentyczny
w Ukazywaniu watkow wschodnioeuropejskich. Dowodzi
tego zdarzenie wspominane przez Minni Steinhardt, zone
Jakoba, ktdrg poznat w wydawnictwie, gdzie pracowata
jako sekretarka. Podczas wizyty panstwa Budkow w wy-
dawnictwie zazyczyli sobie oni zobaczyC grafiki Steinhard-
ta, po spojrzeniu na nie pani Budko miata zawota¢ do meza:
,Lobacz no tylko, wszystkie te motywy sa ukradzione od
Ciebie!"* Tym samym antytradycyjna podstawa podwdjnie

22 Maszynopis wspomnieri Minni i Jakoba Steinhardtow, Mu-
zeum Zydowskie w Berlinie, DOK95/522/7-12.
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poniosta porazke — nie tylko w zakresie stylu, ale takze che-
(i zerwania z mieszczanskim establishmentem. A w wyda-
wanym w Berlinie czasopismie ,Milgroim” nie znalazta sie
ani jedna praca pochodzgca z okresu trwania grupy Jung
Idysz.
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The Revolutionary Youth from the East and Berlin
Pathetiker. The Relationship between the Yung-
-Yidish and Die Pathetiker Groups

(summary)

The declarative anti-traditional attitude, which often has been
mentioned as the chief feature of the avant-garde, was of double
significance in the case of Jewish artists. In addition to striving
for a new form in art, they also wanted to transform their Jewish
identity and express it in artistic creation. This attitude united the
milieus of Jewish artists who in the first two decades of the 20"
century were creating a complex and multidirectional network,
outstretched between Berlin, Warsaw, Kiev, Lwow and £6dz (to
mention just a few).

The character of this network was heterogeneous — on the
one hand it was a cultural space, a field of constant migrations of
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ideas and mutual influences. Simultaneously, it was full of ten-
sions, conflicting cultural projects and expectations regarding the
form and role of Jewish modern art. The development of Jewish
avant-garde groups, their character and dynamics influenced the
process of transforming the project of creating national art, as well
as its final destiny. The field of particularly intense contacts was
the relationship between Jewish expressionists from Poland and
Germany.

The mainaim of this article is take a closer look at the contacts
between the milieus of the Berlin group Die Pathetiker and the
+6d7 group Yung-Yidish. Indeed artists from both groups, tried
to combine the Jewish themes and topos with the aesthetics of
expressionism. However, their potential and apparent similarities
can be challenged by posing basic questions: did they have similar
assumptions and goals, where is the essence of mutual inspira-
tions, and where foundations of differences between them lie?
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