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Awangardowa sztuka zydowska w Polsce, ksztaftujgca sie
od okofo 1905 roku, zawiera sie w bez mafa dwudziestu
latach, do okoto 1924 roku. Dziatalnosc artystow zydow-
skich stanowi jeden z najwazniejszych punktow w nowo-
czesnej historii sztuki zydowskiej i polskiej. Podstawowa
ideg pokolenia tworcow zydowskich, urodzonych w drugiej
potowie XIX i na poczatku XX wieku, byto wprowadzenie
,2ydowskiego Swiata”do kultury europejskiej, wskazanie je]
odrebnosc — z jednej strony i unaocznienie jej wspotrzed-
nosc z Europa, ktorej czuli sie nierozerwalng czescig —z dru-
giej. Zainteresowanie symbolizmem, postimpresjonizmem,
neoklasycyzmenm, a przede wszystkim rodzaca sie w latach
19041908 w Paryzu nowa sztuka (fowizm, ekspresjonizm,
kubizm), spowodowato odejscie grupy artystow (m.in. Le-
opold Gottlieb, Henryk Hochman, Jerzy Merkel, Abraham
Neuman), skupionych wokot Samuela Hirszenberga, od
ideologii syjonizmu, a tym samym od zwiazanej z nim
ikonografii 1 secesyjnej dekoracyjnosd’. Kolejnym etapem
umocnienia zydowskiej sztuki awangardowej w Europie byt
exodus artystow do Francji po 1905 roku. Warszawe, Wilno,
Krakow, +6d7 opuscili wybitni kubisci, fowisci, ekspresjo-
nisci, prekursorzy najnowszych trendéw sztuki poczatku
XX wieku.

Przed | wojng Swiatowa pojawit sie nurt zwiazany
7 awangarda, ktory byt efektem decyzji podjetych podczas
konferencji w (zerniowcach (1908), kiedy to uznano ji-
dysz za jeden z narodowych jezykdw Zydow, rdwnorzedny
7 jezykiem hebrajskim. Zaczeto interesowac sie zydowskg
kulturg ludows, jej obrzedowoscia, chasydyzmem, religij-
noscia znamionujaca Zydéw zamieszkujacych Europe Srod-
kowo-Wschodnig. Poszukiwano zrodet zydowskiego stylu

1 Polak, Zyd (2010: 25-29).
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narodoweqo, Uznajgc jego dziedzictwo zaréwno w staro-
2ytnosci, jak T w diasporze. W Paryzu grupa artystow zato-
Zyta pismo,,Machmadim” (1911-1912). Jeqo zatozycielami
byli: Josef Czajkow, Leo Koenig, Izaak Lichtenstein i Marek
Szwarc’. W artykule Sztuka zydowska w Paryzu. (Ze wspo-
mnient artysty)’ Szwarc podkreslat elitarnosc, ekskluzywizm
pisma skupiajaceqo artystyczng miodziez Swiadoma swej
zydowskiej odrebnosci — co odrozniato jg od starszej gene-
racji tworcow pochodzenia zydowskiego osiadtych w Pary-
2u—1dazgcej do stania sie nierozerwalnym cztonem kultury
europejskiej. ,Ani salonowa stodycz Aronsona, ani oschtos¢
Bernsztama, ani nawet poprawnos¢ akademicka Bernste-
ina-Sinayeffa, ani decorum zydowskie Pilichowskiego — nie
mogty nam wystarczy¢” — pisat Szwarc*,

Szwarc wyjechat z Paryza jeszcze przed wybuchem
wojny. W poczatkach 1914 roku pojawit sie w /Zgierzu
w zwigzku z planowang podrézg rodziny do Odessy na $lub
brata, Samuela. Wybuch wojny latem 1914 roku uniemozli-
wit Szwarcowi powrdt do Frangji, gdzie zostawit swoje prace
i kolekcje afrykanskich rzezb. Lata wojny spedzit w todzi. Tu
w 1914 roku miat po raz pierwszy zetknac sie z Jankielem
Adlerem, ktdrego tworczos¢ w pozniejszym okresie odcisnie
Znaczgce pietno na jeqo sztuce. Tak pisat o tym spotkaniu
po latach: ,Obydwaj bylismy mtodzi, przekroczywszy zale-
dwie dwadziescia lat, petni wspomniefi Ecole des Beaux-
-Arts, wystaw, naszych wiasnych odkryCientuzjazmu. Dom
malarza Wicka Braunera w todzi stat sie schronieniem dla
cafe] zydowskiej mtodziezy artystycznej: Barciniskiego, Ad-

2 FErtel (1989: 266—307).

3 Szwarc (1919 z. 4); Malinowski (1987: 17-19); Malinowski
(2000: 148).

4 Szwarc (1923:3).
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lera, moim, samego Braunera, kompozytora Henocha Kona,
poetow Brodersona i Kacenelsona [. . . ] Broderson przynosit
nam swa zarliwg poezje. Przyjechawszy niedawno z Mo-
skwy, uosabiat dla nas rosyjska rewolugje [...] Niemiecka
armia okupacyjna przestrzegata wowczas ogélnie biorgc za-
sad demokracji i mielismy zupetng swobode w dziataniu™.

Pomimo notatki Szwarca nie catkiem wiadomo, czy
rzeczywiscie do pierwszego spotkania artystow doszto juz
w 1914 roku. Jesli tak, musiatoby ono odbyc sie tuz przed
wybuchem wojny lub w pierwszym miesigcu jej trwania.
W biografii Adlera nie ma na ten temat wzmianki. Bardziej
prawdopodobne bytoby to, iz wspomnienie Marka dotyczy
schytku 1918 roku, kiedy Adler i Mojzesz Broderson byli juz
w todzi (Adler wrdcit z Diisseldorfu, Broderson z Moskwy).
Teorie te potwierdza charakterystyka poety jako wcielenia
rewoludji, a przeczy jej informacja o obecnosci niemieckiej
armii w miescie, ktdra nie zaktocata artystycznych poczynan
mtodych ludzi. Broderson pojawit sie w todzi nie wczesniej
niz w grudniu 1918 roku, gdy nie byto tam juz wojsk nie-
mieckich.

Mimo wojennej codziennosci w todzi zycie kulturalne
i towarzyskie toczyto sie wiasnym rytmem, scalajac miodych
literatow i artystow, dla ktérych miejscem spotkan, dysku-
sji 0 sztuce i polityce staf sie salon Braunerow, mieszczacy
sie w kamienicy przy ulicy Spacerowej. Prawdopodobnie
zaczatki powofania grupy Jung ldysz ukonstytuowaty sie
w domu paristwa Brunerow.

Artystyczno-literacka grupa Jung Idysz istniata w la-
tach 1919-1921, tworzyli jg mtodzi artysci, pisarze, poeci
i dziennikarze zwigzani ztodzig. W jej skfad wchodzili: Moj-
zesz Broderson, Jankiel Adler, Henryk Barciniski, Wincenty
Brauner, Ida Brauner, Zofia Gutentag, Pola Lindenfeld, Dina
Matus, Marek Szwarc, lcchak Kacenelson i Jecheskiel Moj-
zesz Neuman. Nazwa mogta nawigzywac do nowojorskie]
grupy literackiej Di Junge (dziatajacej w latach 1907—-1919),
skupiajacej pisarzy i poetw z Polski i Rosji’. Szwarc, obok

5 Jankel Adler (1985: 59, 65).

6 Rozier (1999: 39).

7 DiJunge — grupa dziafajgca w Nowym Jorku (1907-1919),
glosita zerwanie z dydaktyzmem, sentymentalizmem oraz realistycz-
nymi motywami spotecznymi poruszanymi w literaturze zydowskiej.
Grupie tej bliski byt symbolizm, nacisk na wyobraznie poetycka, analize
psychologiczng, indywidualizm oraz spontanicznosc
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Neumana, Adlera i Brodersona, byt jednym z zatozycieli
grupy. Najwazniejsze informacje dotyczace jej dziafalnosci
zawartartysta w swych wspomnieniach, spisanych w latach
50. w Paryzu®. Pewne dane dotyczace grupy oraz unikalne
zdjecia przedstawiajgce Szwarca, Adlera i Brodersona, po-
2ujacych 7 zeszytem 2/3 pisma ,Jung Idysz” (,Ing Idisz"),
z0staty zamieszczone w katalogu wystawy Jankiela Adlera
7 1985 roku’. Fundamentalng i pionierskg pracg poswie-
cong Jung ldysz jest publikacja Jerzego Malinowskiego
71987 roku.

W 1914 roku Marek Szwarc odwiedzit Odesse, ktora
w tamtym czasie byfa jednym z najwazniejszych osrodkow
ksztaftowania sie nowoczesnej kultury zydowskiej. W roku
1918 Szwarc ponownie pojechat w podréz do Rosji. Wedtug
informacji Otto Schneida miafo to nastapic w 1917 roku,
dzieki ogfoszeniu zawieszenia broni'®. Wiele wskazuje jed-
nak na to, ze wyprawa odbyta sie dopiero po podpisaniu
traktatu pokojowego miedzy bolszewikami a Niemcami, do
czeqo doszto 3 marca 1918 roku. Podrézujac, Szwarc odwie-
dzit tez Mohylew, Kijow i Moskwe". Trudno stwierdzic, na
ile pobyt na Wschodzie ukierunkowat jego artystyczny roz-
woj, nalezy jednak pamietac o istotnej roli Kijowa i Moskwy
jako osrodkow sztuki zydowskiej i rodzacej sie awangardy.
Bez watpienia postulaty wysuwane w 1918 roku przez ar-
tystow zwiazanych z kijowskg Kultur-Lige zostaty nastepnie
odzwierciedlone w programie grupy Jung ldysz.

Poszukiwania mtodych' znalazty zrozumienie i akcep-
tacje mieszkajacej w Kijowie Aleksandry Ekster, ktora kry-
tycznie oceniata artystow sktaniajgcych sie ku naturalizmo-
Wi, sprzeciwiata sie tez tradycyjnym metodom ksztatcenia,
7 jakimi sama miata do czynienia w paryskiej Académie de
la Grande Chaumiere i jakie narzucata uczniom Ukrainska
Akademia Sztuk Pieknych. Inspiracje mfodej sztuki zydow-
skiej obejmowaty rodzimy folklor, wzornictwo, liternictwo

8
9

Szwarc (2010: 185—290).
Jankel Adler (1985: 14).

10 Schneid (https://archive.org/details/ottoschneid 10_15).

11 Rémy (nieokreslony wycinek prasowy, data i strona niezna-
na); Malinowski (2000: 157).

12 Wsrod artystéw zwigzanych z Kultur-Lige znaleZli si¢ m.in.:
Mark Epstein, Salomon Nikritin, Aleksander Tyszler, Abram Maniewicz,
Josef Czajkow. Jej dziafania wspierali tez: Mark Chagall, Robert Falk, Da-
wid Szterenberg.
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i ludowg kolorystyke, ktore tak zachwycity Rybaka i Lazara
Lisickiego (HI Lissitzky®go), uczestniczgcych w 1976 roku
w zorganizowanej przez Zydowskie Towarzystwo Histo-
ryczne i Etnograficzne wyprawie po Biaforusi i Ukrainie. Tak
wiec, niezaleznie od roznic, zaréwno ukrainscy, jak i zydow-
scy tworcy byli skfonni- poszukiwac pierwiastka narodo-
wego we wiasnym folklorze. Ten zwrot od sztuki elitarnej
ku masowej, dokonujacy sie na pfaszczyznie inspiradji, ale
takze wynikajgcy z dostrzezenia zupetnie nowej grupy od-
biorcow, ktadacy nacisk na edukacyjny walor propagowania
rodzimej, t]. ludowej tworczosdi, stat sie strategia w konstru-
owaniu wizualnej tozsamosci. W latach 1917-1918 (zaj-
kow, podobnie jak Lisicki, z powodzeniem tgczyli zydow-
skie motywy z formalnymi rozwigzaniami kubofuturystow
i konstruktywistow. Odwotywali sie do folkloru przez iko-
nografie zaczerpniet z zydowskiej tradycji, rownoczesnie
Upraszczajac kompozycje, wprowadzajac elementy geo-
metryczne 1 deformujgc ksztatty. Ich twdrczos¢, podobnie
jak dokonania Marca Chagalla, oddziatywata na prace ar-
tystow zydowskich z Europy Srodkowo-Wschodnie], przede
wszystkim w zakresie programu ikonograficzneqo, ale takze
pod wzgledem formy i koloru®.,

Marek Szwarc poznat Chagalla, Dawida Szterenberga
i (zajkowa podczas studiow w Paryzu. Idee, ktorych poczgt-
ki rodzity sie w La Ruche, doswiadczenia intelektualistow
Kultur-Lige, niemieckie znajomosci Adlera, od 1913 roku
mieszkajacego w Niemczech, uksztattowaty program grupy
Jung Idysz. Artysci todzkiej zydowskiej awangardy utrzy-
mywali kontakty z poznariskim Buntem, zamieszczali na
tamach wydawanego przez Bunt pisma ,Zdr6j” reprodukcje
swych prac, planowali wspolne wystawy.

Szwarc uwazat, ze odrebnosc pokolenia artystow, ktore
reprezentowali tworcy skupieni w Jung ldysz, od starszeqo
pokolenia, jest jego zasadniczym wyréznikiem. Z jego per-
spektywy, jeszcze w Paryzu, uformowaty sie dwie koncep-
(je — jedna skupiona wokot Ossipa Zadkine’a (m.in. Natan
Altman, Chana Ortowa, Leon Indenbaum), uwazajaca, ze
Jydzi powinni czerpac ze sztuki kultur Wschodu; inng posta-
we reprezentowali artysa skupieni wokét ,Machmadim” —
oni proponowali wykorzystanie ornamentyki synagog, na-

13 Tradition (1987).
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grobkdw, elementow architektury drewnianej, zdobnictwa,
zydowskiego folkloru itp.

/aczgtki dziatalnosc Jung Idysz sq wigzane z wystawg
obrazow i sztychow miodych artystow zydowskich w to-
dzi w 1916 roku, pochodzgcych ze zbiorow prywatnych.
Pierwsza wystawe tzw. Wiosenng otwarto 1 kwietnia 1918,
drugg (Wystawa Zimowa) — 22 grudnia 1918 roku. W ra-
mach tej ekspozycji pokazano prace ekspresjonistyczne. Na
tych dwach wystawach po raz pierwszy demonstrowali swe
dzieta miodzi tworcy zydowscy, przyszli cztonkowie Jung
|dysz: Barcinski, Brauner, Matusowna, Szwarc — na pierw-
szej i Adler, Barcinski, Brauner, Matusowna — na drugiej. Na
Wystawie Wiosennej Szwarc pokazat 89 obrazow, rysun-
kow i grafik oraz 12 rzezb. Jak podaje Malinowski — zadna
7 tych prac sie nie zachowata. Wiasnie tworczos¢ Szwarca
70Stafa uznana za najbardziej interesujaca, wyzej niz prace
plastyczne oceniono jeqo rzezby, w ktorych krytyka doceni-
ta obecny w nich element ekspresjonistyczny. Na podstawie
zachowanych dwoch rysunkow tuszem z 1917 roku mozna
rozpoznac zainteresowanie artysty linearng deformacjg wi-
zerunku, odejscie od naturalizmu na rzecz ekspresji.

W 1919 roku w numerze 2/3,,Jung Idysz” (,Ing Idisz")
zostat opublikowany manifest grupy: ,Szukamy prawdy
W naszym zyciu codziennym, w naszej wierze mistycznej;
W naszym — symbolizmie — tak zwanego futuryzmu. Nie-
ktorzy twierdza, ze przyszlisSmy zbyt wczesnie, szczegolnie
dla naszej matej grupy artystow zydowskich, ze nie mamy
przeciez wiasnej kultury. W naszych uszach brzmi to tak, jak
qdyby ktos powiedziat, ze autentyzm i prawda dlatego nie
Moga przyjs na swiat, bo ich przybycie nastapitoby przed-
wezesnie; I ze artystyczny fatsz, chroniczny, fotograficzny
naturalizm na Synaj piekna przywotac musi ludzkie emocje.
Odczuwamy jak najwiekszy szacunek dla tradycjonalizmu,
dla naszych medrcow, dla Biblii, dla mitologii greckiej, dla
Piesni nad Piesniami, Lorda Byrona, Shelleya itd.; dla rzezb
Klasycznych i malarstwa Gregji i Egiptu; dla Rembrandta,
El Greca, Wagnera, Chopina, Debussyqo itd., itd. Ale row-
niez dla futuryzmu po wszelkie czasy!”".

14 Jankel Adler (1985: 15).
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Il 1. Marek Szwarc, Jankiel Adler, Mojzesz Broderson pozujacy z pierwszym numerem pisma,,Jung ldysz’, £6dZ 1919, fot. udostepniona autorce za
790dq rodziny artysty

Za tworce i przywodce grupy Jung ldysz jest uwaza-
ny Broderson, ale czofowymi postaciami pozostali Adler
i Szwarc (iI. 1). lch dorobek artystyczny jest tez najbardziej
zZnany i ceniony. Szwarc we wspominanym wyzej artykule
Sztuka i Zydzi 71919 roku oraz na tamach, Naszeqo Przegla-
du"z 1923 (Sztuka zydowska w Paryzu) sformutowat kon-
cepdje sztuki zydowskiej jako swymi korzeniami siegajacej
tradycji starozytnej, biblijnej, wywiedzionej z historii ludow
semickich z jednej strony, ale z drugiej — otwartej na wyda-
r7enia wspotczesnosd, zfgczonej z diasporg europejska i jej
jezykiem, czyli jidysz z jego odmianami. Ten punkt widzenia
wyrazit juz w 1908 roku Szmul Niger (1883—1955): ,Po-
winnismy pamietac stary jezyk. Jezeli zapomnimy jezyka
hebrajskiego, utracimy klucz do tajemnicy przesztosd, jidysz
to klucz do wspotczesnosdi, klucz do bramy zycia™®.

Sytuacja geopolityczna i spoteczna, w wyniku wyda-
rze wojennych, odmienita zycie narodéw, szczegolnie los
Jydéw w tamtym okresie okazat sie niepewny. Powojenne

15 Niger (1941[1908]: 11).

38

przemiany spowodowaty zwrot ku rozpoznaniu wiasnego,
nowego potozenia. Przerwana ciggtos¢ wymusita wyzna-
czenie noweqo poczatku, okreslenie nowych form i celow.
Dla artystow Jung Idysz byto to pragnienie znalezienia zy-
dowskiej formy i stylu, wyrazane w ekspresjonistycznych
grafikach o tematyce chrystologicznej. W poszukiwaniu
whasnej tozsamosci, odpowiadajacej biezacym wydarze-
niom, artysci zydowscy przez tworczosc plastyczng chcieli
wypracowac taki idiom, ktory pozwolitby im stac sie inte-
gralng czescig cywilizacji zachodnie].

Na tamach numeru 2/3,,Jung Idysz" Szwarc opubliko-
wat dwie wersje Ukizyzowania 1 (1917) i 1 (1919) (il. 3).
Prace te wykazujg powinowactwo z ikonograficznymi wzor-
cami sztuki zachodnioeuropejskiej. Korzenie tego wyobraze-
nia, jednego z najwazniejszych w dorobku artysty, majg swe
miejsce w poznosredniowiecznych grafikach niemieckich,
obrazach Griinewalda, tworczosci Gustave'a Dorégo, w eks-
presjonizmie niemieckim i malarstwie Chagalla. W ostat-
nim numerze ,Jung Idysz" opublikowano szes¢ linorytow
Szwarca. Mieszkat wowczas w Puszczykowie, ale wciaz
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II. 2. Oktadka pierwszego numeru pisma, Jung Idysz’ £6d7 1919,
zilustracja Jankiela Adlera

utrzymywat kontakty z fodzkimi i warszawskimi artystami.
Oktadke zdobito przedstawienie kobiety w dtugiej ciemnej
sukni, kroczgcej uliczkami sztetlu. Wewnatrz zamieszczono
jeszcze jedng prace Szwarca z podobnym motywem, byty
to dwa pejzaze 7 wyobrazeniem matych miasteczek o typie
nastrojowosd bliskiej Chagallowi, oraz winiete z wyobraze-
niem stylizowanego Iwa.

Okres zycia Szwarcai jego zony, Giny z Pinkusow, po wojnie,
qdy na poczatku 1920 roku zamieszkali w Puszczykowie,
wigze sie ze zintensyfikowaniem kontaktow artysty z Bun-
tem, grupa poznanskich ekspresjonistow. Ugrupowanie
powstato w koricu 1917 roku wraz z chwilg utworzenia
dwutygodnika,Zdroj”. Dziatalnos¢ Buntu przypada na okres
miedzy pierwsza wystawg grupy w kwietniu 1918 a wy-

89
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II. 3. Marek Szwarc, Ukrzyzowanie Il, linoryt, , Jung ldysz" 1919, nr 4

jazdem Stanistawa Kubickiego z Poznania do Berlina pod
koniec tego roku. W pierwotnym skfadzie swq dziatalnos¢
Bunt zakofczyt na poczatku 1919 roku. Tworcy publiku-
jacy na famach czasopisma podkredlali uniwersalne cele
Buntu, postulowali wprowadzenie nowego jezyka sztuki,
ktory bytby zdolny przeciwstawi¢ sie naturalizmowi, od-
nowi¢ duchowo, sytuujac sie po stronie demokragji i idei
pacyfistycznych. Sztuka miata byC narzedziem protestu,
wyrazanego po to, by dazy¢ do przeksztatcenia okreslone]
spotecznosci, wykorzystujac pewne ustalone Srodki arty-
styczne™. Poznariski ekspresjonizm, wprawdzie odrebny
od niemieckiego, do niemieckiego sie odnosit. Cztonkowie
ekspresjonizmu niemieckieqo, ktory pojawit sie w 1905 roku
wraz z utworzeniem ekspresjonistycznej grupy Die Briicke
i faczyt koncepcje mistyczne cztonkow Der Blaue Reiter,

16 Bunt (2003: 30).
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Il 4. Marek Szwarc, ilustracja, linoryt, , Jung Idysz" 1919, nr 4-5-9

zakfadali moralng odmiane spofeczeristwa przez edukacje,
Majgcg W rezultacie doprowadzi¢ do zmian politycznych.
Taka postawa musiata prowokowaC konflikty, zaostrzane
wewnetrznymi antagonizmami obu grup.

Tworcy poznanscy reprezentowali postawe ugrunto-
wang spofecznie i tworczo, ich zwiazki 7 sytuacjg polityczng
pierwszej potowy XX wieku byty waznym elementem, sy-
tuujgcym krag Buntu w kontekscie historycznym i Swiato-
pogladowym". Grupa intelektualistow z Poznania, jakkol-
wiek czerpigca z niektorych doswiadczen ekspresjonistow
berlifiskich, pozostata blizsza pokoleniu Die Briicke i Der
Blaue Reiter niz zaangazowanym politycznie artystom dzia-
fajgcym po 1918 roku. Zasadniczy punkt programu grupy
skupionej wokét, Zdroju” stanowita walka o szeroko pojmo-
wang wolnos¢, obejmujgcg wszelkie formy zycia. Formalne
zainteresowania ekspresjonistow byty bliskie fowistom, fu-
turystom, kubistom, a takze orfistom. Zatozenia ideologicz-
ne i formalne wymagaty wypracowania takiego medium
artystyczneqo, ktoreqo przekaz bytby mozliwie najszerszy,
demokratyczny, czytelny i jednoczesnie wyrazajacy emocje.
Adekwatnym nosnikiem staty sie druk, drzeworyt, rézne
techniki graficzne, jako pozwalajace na eksperymentowa-
nie, dajace poczucie wolnosci i napiecia zwigzaneqo z bra-
kiem mozliwosc przewidzenia efektu koricowego powsta-
jaceqo dziefa.

Wspétpraca Buntu z krakowskimi formistami naj-
dobitniej zaznaczyta sie w grudniu 1919 roku, kiedy to

17 Malinowski (19971).
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w Poznaniu odbyfa sie wystawa Formisci—Bunt. Zwigzek
ten miaf jednak charakter efemeryczny, gdyz artysci Bun-
tu uwazali formistow za zbyt mocno skoncentrowanych
na zagadnieniach formalnych. Buntowcy tymczasem byli
bardziej skupieni na zagadnieniach ideologicznych. Wspot-

II. 5. Marek Szwarc, ilustragja, linoryt, , Jung Idysz" 1919, nr 4
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praca miedzy poznanskimi ekspresjonistami a t6dzka grupg
Jung Idysz okazata sie jeszcze trudniejsza. Mimo zapowiedzi
wspolnej wystawy w Poznaniu, ktérej otwarcie planowano
na 15 grudnia 1919 roku, do wspdlnej prezentacji doszo
w innej niz uprzednio planowano formie dopiero w pofowie
1920 roku w Poznaniu. Otwarto wowczas Wystawe Wsport-
czesnych Plastykow; w jej ramach pokazano m.in. prace
Jana Panienskiego, Marka Szwarca, Stefana Szmaja i Else
Weisbach-Zehn. Tworcy todzcy przyktadali wage do tej pre-
zentaci, pragneli uznania swej sztuki przez artystow pol-
skich, chcieli, by ich dokonania byfy zauwazone i docenione,
by wspdlna wystawa umocnita ich status quo na artystycz-
nej scenie Europy.

W okresie dziatalnosci 1 wspofpracy z Jung Idysz (1919—
—1921) Szwarc tworzyt gtownie grafiki i rysunki; stosowat
technike linorytu negatywoweqo, wprowadzit tez silng de-
formacje form, charakterystyczna dla artystow Die Briicke
(il. 3-5). W okresie poznanskim powstata seria pejzazy
Szwarca, nawigzujacych do poetycko-onirycznych prac
Chagalla, akty, studia kobiet I czesto obecne w tworczosci
artysty prace o tematyce religijnej, wywiedzione z ikono-
grafii chrzescijanskiej. Ten ostatni typ przedstawien znajdzie
swe odzwierciedlenie w pfaskorzezbie metaloplastyczne),
ktorej Szwarc poswiec sie po osiedleniu w Paryzu.

Szwarc na famach ,Zdroju”™ (tom XII z 1920 roku)
zamiescit linoryt Wyzwalajgcy sie mtodzieniec (il. 6). Pra-
ce charakteryzuje dynamiczna, gietka, ,pfomienna” linia.
Na abstrakcyjnym, sugerujacym tropikalng rodlinnosc tle,
jest widoczna silnie wydtuzona, wyraznie nawigzujgca do
estetyki malarstwa El Greco sylwetka nagiego mfodego
mezczyzny, jakby wznoszgceqo sie do lotu wewnetrzng sitg
wtasneqo ciata, pragnacego ,przebic” rame ograniczajgcy
jeqgo energie. Mozemy w tej grafice rozpoznac echo wiary
w nadejscie nowej, szczesliwszej epoki, wyzwolenia z ne-
dzy, 7 ograniczen eqzystendji biedoty zydowskie], postawy
tak znamiennej dla,,zydowskiego odtamu ekspresjonizmu/’
wyrazanej gwattownym ruchem linii. Wyzwalajgcy sie

18 W, Zdroju” zamieszczali swe prace graficzne takze inni artysi
zydowscy, np. Pola Lindenfeldowna czy Adler.
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II. 6. Marek Szwarc, Wyzwalajqcy sie miodzieniec, 1920, linoryt, , Zdr6j”
1920, lipiec—wirzesier, t. XII

miodzieniec to prefiguracja i metafora ,noweqo cztowieka”
ukazanego w ekstatycznym tarcu, wyrywajgceqo sie ku
wolnosd, ku odrodzeniu narodowemu Zydow europejskich.
Litografia ta jest emblematycznym wyobrazeniem zydow-
skiego marzenia o wyrwaniu sie z ograniczen, narzuconych
przez ortodoksyjnie rozumiang religie, zycie w getcie, jego
biedy i nudy.

Ekspresjonizm niemiecki, w swej pozniejszej wersj,
miat duzy wptyw na cztonkow f6dzkiej grupy Jung Idysz.
Starotestamentowe motywy, postaci Swietych, prorokow,
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Il. 7. Marek Szwarc, Abraham i Hagar, linoryt, 1919

krolow, naznaczone groteska, petng ekspresji deformacja,
obecne w pracach artysty, wydawaty sie wkraczac z prze-
sztosci w przysztos¢; uosabiac idee formutowane przez eks-
presjonistow.

Niemieccy artysci, gtoszacy hasta duchowej odnowy
ludzkosdi, ktorg poprzedzi powszechna rewolucja spoteczna,
byli bliscy oczekiwaniom zydowskie] mfodziezy marzacej
0 wspolnocie idei, narodow, religii, o Swiecie bez rasowych
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uprzedzen. Dla artystow poznej fazy ekspresjonizmu, a tak-
ze dla artystow zydowskich z poczatku XX wieku, zworni-
kiem judaizmu i chrzescijaristwa stat sie Chrystus. W postaci
/bawiciela widzieli z jednej strony nietzscheariskiego we-
drownego filozofa, nago tanczacego Chrystusa-Dionizosa
przeciwstawiajaceqo sie Chrystusowi  Ukrzyzowanemu;
7 drugiej — dla tworcow zydowskich wazng kwestig stato
sie zaznaczenie, ze Chrystus byt Zydem. Przyjecie takiej per-
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spektywy pozwolito przedstawicielom Jung Idysz potgczy¢
idee ,nowego cztowieka” ekspresjonistow z symbolikg zy-
dowskiego odrodzenia narodowego, tym samym pogodzi¢
tradycje chrzescijanskq z judajska.

*

Puszczykowski dom Szwarcow odwiedzali poznanscy ar-
tysci, przyjezdzajacy z todzi Adler, Brauner, aktorzy teatru
zydowskiego. Najblizszymi znajomymi Marka 1 Giny byli
wowczas poetka Janina Przybylska-Skotarek i jej maz Wia-
dystaw Skotarek, jeden z najwazniejszych przedstawicieli
Buntu, rzezbiarz, grafik i malarz. Dyskutowano o abstrakdji,
ekspresjonizmie, kubizmie, futuryzmie. ArtySci poznanscy
utrzymywali kontakty z Jung ldysz, jeszcze przed przyjaz-
dem Szwarca do Puszczykowa, szczegdlnie bliskie relacje
faczyty ich z Adlerem i Szwarcem. Zainteresowanie grafikg,
rysunkiem tuszem, akwarelq i pastelem, byto cechg charak-
terystyczng taczacq buntowcow z Jung Idysz. Prace pocho-
dzace 7 tamtego okresu charakteryzujg ekspresjonistyczna
deformacja, geometryzacja, futurystyczna dynamika oraz
secesyjna, gietka linia. W Poznaniu, przed wyjazdem do
Francji, Szwarcowie przyjeli chrzest. Pod wptywem konwer-
sji, ale tez przyjazni ze Skotarkiem, Szwarc coraz intensyw-
niej w swej tworczoscd odwotywat sie do ikonografii nowo-
testamentowe).

Wyjazd do Paryza Szwarc musiat planowac wczesniej,
niz powiedziat o tym zonie i przyjaciotom, stad zapewne
decyzja o niepodjeciu planowanych studiow u Konstantego
Laszczki w Krakowie i 0 opuszczeniu todzi. Jego konwersja
na chrzesdijanstwo w maju 1920 roku zostata podyktowana
czesciowo wzgledami praktycznymi (katolikom byfo fa-
twiej urequlowac sprawy urzedowe, zwiazane z otrzyma-
niem paszportu i wiz wjazdowych), jednakze pamietajmy,
7e juz we wspominanym tu wyzej artykule Sztuka i Zydzi
7 1919 roku pisat o nierozerwalnosci sztuki i religii: ,Sztu-
ka i religia powstaty z jednego tona: potrzeby ubdstwiania,
wyrazania swych uczu¢ i odtwarzania swych wizji plastycz-
nych*. Wedle tej koncepdji proces twdrczyimodlitwa sa tym
samym aktem religijnym, a mysl i gest artysty towarzyszace
powstawaniu dziefa to piesn kierowana do Boga.

19 Szwarc (1919: 186).
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Poszukujac Zrodet religijnej konwersji Marka Szwar-
ca, musimy odwofac sie do pism Martina Bubera, ktorymi
zarowno Szwarc, jak i Adler byli gteboko zainteresowan.
Chasydzkie opowiesci Bubera (np. Die Geschichten des Rabbi
Nachman z 1905, Opowiesci Nachmana, Legendy Baal-Sze-
ma z 1907) oraz jeqo Ekstatyczne wyznanie, zachwyt Adlera
postawg fllozoficzng mysliciela, ktdrego Szwarc bardzo cenit,
wspdlne im obu przekonanie o modlitewnej funkdji sztuki,
wreszcie rola zawartych w tekstach Bubera analiz kompa-
ratystycznych religii Swiata, mogty przywies¢ Szwarca do
przekonania o stusznosci pofaczenia roznych zasad i wierzen
religijnych. Przypomnijmy, w Legendzie Baal-Szema Bu-
ber dokonuje poréwnania wielkiego mistyka zydowskiego,
tworcy chasydyzmu ze $w. Franciszkiem i Buddg. Ow synkre-
tyzm religijny, znamionujacy poznanskich ekspresjonistow,
jest obecny takze w ksigzce Brodersona z 1921 roku Jchias
Hamejsin (Zmartwychwstanie), w ktorej Mojzesz, Budda,
Jezus 7 Nazaretu, Mahomet, Sw. Franciszek, cadyk z Kocka,
Rachela, Kain, Aniotowie, Cherubiny i Serafiny oraz 36 Spra-
wiedliwych przeciwstawiaja sie demonowi Asmodeuszow!.

Przyjaznie ekspresjonistow niemieckich, buntowcow
i Jung Idysz wydawaty sie stanowiC dowdd na szczegolng
facznosc psychiczna, dla ktdrej odmiennosC religijna moze
by¢ Zrodtem bogactwa duchoweqo, wzajemnych fascyna-
¢Ji I zrozumienia. Chrystus, Pieta, prorocy, Swieci chrzesd-
janscy oraz sceny z Nowego Testamentu, czesto pojawiaty
sie w tworczosd artystow Buntu i Jung Idysz. Przy czym
(i ostatni — na co zwrdcit uwage Malinowski — pomijali
wyobrazenia Chrystusa, odnoszace sie do okresu jeqo dzia-
falnosci, jak np. sceny z kaptanami, przekupniami, ktére
,dla zydowskiego odbiorcy trudne bytyby do akceptacji”®.
Najczestsze motywy to: scena zwiastowania, wyobrazenie
Swiete] Rodziny (Brauneréwna, Szwarc), Pokton Trzech Kidli
(Wincenty Brauner), ukrzyzowanie (Ukizyzowanie Szwar-
ca z 1917), zdjecie 7 krzyza (np. Zdjecie 7 kizyza Szwarca
7 1919), zmartwychwstanie (Zmartwychwstanie Adlera,
ok. 1918). Znane sg wyobrazenia ewangelistow Szwarca,
np. Swiety tukasz (wystawiony w 1918), Swiety Piotr —
prawdopodobnie Barcinskiego oraz Swietych katolickich,
np. Barcifiskieqo Swiety Franciszek, Swiety Antoni (wysta-
wiony w 1921), Braunera Swieta Barbara (wystawiona

20 Malinowski (2000: 207).
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w 1921). Posrod litografii Szwarca, pochodzacych z okresu
poznanskiego, znajdujemy prace, ktérych tematyka jest
skoncentrowana na wyobrazeniach starotestamentowych
(np. Abraham i Hagar, 1919) (il. 7), ekspresyjne, traktowane
silnie zdeformowang linig przedstawienia gtowy Chrystusa
oraz sceny Ukrzyzowania. Obecnosc ikonografii akcentu-
Jacej 1acznosc tradycji judajskiej z chrzescijaniskg wiazata
sie w tworczosci zydowskiej w czasie | wojny Swiatowe)
i w dwudziestoleciu miedzywojennym z narastajacym po-
czuciem dystansu dzielacego mtodsze pokolenie od religii
0jcow, od ktdrej cztonkowie Jung Idysz niekiedy odchodzili,
i 7 coraz silniejszym zainteresowaniem katolicyzmem. Zna-
mienne jest, ze po wydarzeniach [l wojny Swiatowej tworcy
zydowscy zwigzani z awangardg wracali w swych dzietach
do tradycyjnej tematyki wywiedzionej z kabaty, mitologii
greckiej i ze Starego Testamentu (np. Jacques Lipchitz, Hagar
na pustyni, 1969; Marek Szwarc, Tron Dawida, 1950, Prorok
Eliasz, 1956, Ossip Zadkin, Orfeusz, 1956).
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Marek Szwarc; Young Yidish and Bunt Groups
(summary)

Marek Szwarc, Jewish-Polish-French sculptor and painter was
born in Zgierz in 1892 — died in Paris in 1958. He was one of the
founders of Jung Yidish group acting in £6dz from 1919 to 1921.
The group was one of the most important circles of Jewish paint-
ers, writers and poets who reqularly met in t6dz and Warsaw. The
members of the group organized readings, performance evenings
and lectures in Yidish. Other members of the group were the poets,
painters, sculptors and writers (Henryk Barciriski, Moshe Broder-
son, Jankel Adler, Ida Lindenfeld, Ida Brauner, Vincent Brauner,
Yekheskel Moshe Neuman, Yitshak Katzenelson).

The Young Yidish group established and developed artistic
relations with Polish avant-garde groups, especially with Poznan
expressionist group Bunt in which, for example Stanistaw Kubicki,
Jerzy Hulewicz and Wiadystaw Skotarek, worked. In the papers
“7dro)", edited by Bunt, and “Jung Yidish’, edited in +6d7, Szwarc
published reproductions of his works. Marek Szwarc was a reli-
gious Jew and Catholic “but it was rather the mystical aspect of
his faith that made sense to me and which | formulated not so
much in terms of his Catholicism and Hassidic terms” (by Meyer
Levin, 1961).
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