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Celem tego artykutu nie jest przedstawienie awangardy ji-
dysz w Polsce, jej dzieje sq juz niezle rozpoznane, a kolejne
badania i wystawy poszerzajg naszg wiedze zarowno o jej
historil, jak T tworczosci poszczegolnych artystow. Mysle
tu o pionierskich pracach Jerzego Malinowskiego', Hillela
Kazowskiego?, w tym o wspotorganizowanej przez niego
wystawie Futur antérieur, [avant-garde et le livre yiddish
(1914-1939) w paryskim Musée d‘art et d’histoire du
Judaism?. Wezesniej w 1987 roku w Muzeum Izraela w Jero-
zolimie pokazano wystawe Tradition and Revolution. The Je-
wish Renaissance in Russian Avant-Garde Art 1912—1928".
Waznym wydarzeniem byla wystawa Polak, Zyd artysta.
Tozsamos¢ i awangarda przygotowana przez Muzeum Sztu-
ki w todzi wraz ze zbiorem tekstow krytycznych i materia-
tow Zzrodtowych opublikowanych z tej okazji°. Dla badan
nad artystyczng czescig awangardy niezbedne sg 7rédta
zwigzane 7 literaturg I teatrem jidysz. Do najwazniejszych
nalezg studia Setha Wolitza zebrane w tomie Yiddish Moder-
nism. Studies in Twentieth-Century Eastern Furopean Jewish
Culture® oraz tom przektadéw Warszawska awangarda ji-
dysz. Antologia tekstow, ktory ukazat sie w wyborze Karoliny
Szymaniak’,

Przygotowujac ten tekst, zadatam sobie pytanie o od-
dziatywanie zydowskiej awangardy jidyszowej pierwszych
dwach dziesiecioleci XX wieku na sztuke popularng, w tym

grafike uzytkowa: oprawe czasopism, oktadki ksigzek, pla-
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Po awangardzie. Czy zydowska
awangarda poczatku lat 20. XX wieku
oddziatata na zydowskie uniwersum
wizualne w Il Rzeczypospolitej?

katy — i szerzej, czy te wybitne artystyczne realizacje zosta-
wity Slad w zydowskiej sferze wizualnej, czy staty sie czescig
zydowskiego uniwersum w Il Rzeczypospolitej?

Zydowskie imaginaria symboliczne
w I Rzeczypospolite]

Badania nad zydowskimi imaginariami symbolicznym
w Il Rzeczypospolite] dopiero sie zaczynaja. Spotecznos¢
zydowska w Polsce byta heterogeniczna i te roznorodnos¢
odnajdujemy w Swiecie polityki i symboliki narodowej i re-
ligijnej, tresciach literackich 1w uzyciu jezykow (jidysz, he-
brajskiego, polskiego)?, wreszcie wizualnych przekazow’.
Wazng inspiracjg byt dla mnie tom Metamorfozy spofeczne.
Kuftura i spoteczenistwo Il Rzeczypospolite]'®, w ktorym obok
polskiego uniwersum  symbolicznego  zaprezentowano
wstepne badania nad uniwersum zydowskim i ukrainskim,
zarysowujac petniejszy (i bardziej odpowiadajacy rzeczywi-
stosci spotecznej 1 narodowej pafstwa) obraz uniwersow
Il Rzeczypospolitej.

Wedle definicji Charlesa Taylora —,Imaginarium spo-
teczne to wspdine rozumienie spraw umozliwiajgce wspol-
ne praktyki i powstanie poczucia prawomocnosci podzie-
lanego przez szerokie grupy spoteczne”"". Jest ono ztozone
i [z]awiera w sobie sens zwykfych oczekiwan, jakie mamy
wobec siebie, rodzaj wspdlnego rozumienia umozliwiajace-

qo realizacje zbiorowych praktyk, ktore tworza nasze zycie
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spoteczne”'?. Kultura — literatura, teatr, film, architektura,
sztuka populamai sztuka wysoka — choc rywalizujg miedzy
sobg skala, stopniem intensywnosSci czy wieloscig powto-
17e, s CzeScig imaginarium, tworzac uniwersum wizual-
ne (i ikonosfere). Zbadanie i rekonstrukcja tych wizualnych
symboliistotnych dla polskich Zydow (definiujacych ich toz-
samoS¢, 0sobistg 1 zbiorowg; przestrzen realng i wyobrazo-
ng; instytucje i organizacje; wreszcie zycie religijne, spotecz-
ne, polityczne oraz zwiazki z pafistwem polskim) pozwolg
pokazac, jak (i czy rzeczywiscie) sztuki piekne (w tym dzieta
twércow awangardowych) oddziatywaty, inspirowaty i wy-
razaty zydowskie imaginaria w Il Rzeczypospolitej.
Imaginarium spofeczne, zydowska sfera publiczna (to
pojecie — wprowadzone przez Jirgena Habermasa — be-
dzie takze przydatne w tej rekonstrukcji, gdyz ,Sfera pu-
bliczna to wspolna przestrzen, w ktorej [...] cztonkowie
spofeczenstwa spotykajg sie za posrednictwem roznego
rodzaju mediow drukowanych i elektronicznych, a takze
bezposrednio”™) i symboliczne uniwersum wizualne Zydow
przez wieki byty zakorzenione,,w religijnym rytuale”. Prze-
tom XIX T XX wieku, a zwfaszcza okres | wojny Swiatowe]
przyniost nowoczesnos¢, definiowang takze jako Swieckosc.
Nie oznaczato to oczywiscie catkowitegqo wyparcia religii
7e sfery publicznej, ale znaczgco ograniczato jej obecnos(,
zmieniato sie jej znaczenie dla zycia spoteczneqo i miejsce
w zyciu codziennym. Religia nie byfa juz najwazniejszym
i jedynym wyznacznikiem zycia spofecznego, sekulary-
zadja stopniowo, ale konsekwentnie i na coraz wiekszg
skale definowata 7ycie Zydéw takze w Europie Srodkowe]
i Wschodniej, zwtaszcza w okresie po rewolugji 1905 roku
w Cesarstwie Rosyjskim. Obok zasad judaizmu, czasu re-
ligijneqo coraz wazniejszy Stawat sie czas Swiecki®, obok
tradydji religijnej (i sztuki synagogalnej) rosta nowoczesna,
Swiecka sztuka zydowska 1 kultura popularna. ,Nowo-
(zesnosC jest Swiecka — dodaje Taylor — lecz nie w czesto
stosowanym luznym znaczeniu tego stowa, ktore oznacza
nieobecnosc religii. Swieckos¢ wyraza sie w tym, e religia
zajmuje inne miejsce w porzadku zgodnie 7 koncepcja, we-
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Po awangardzie. ..

dle ktorej wszelkie dziatanie spoteczne odbywa sie w czasie
Swieckim®,

W kregu awangardy

Po | wojnie Swiatowej sztuka zydowska nie byfa juz przed-
miotem gorgcych debat, ktére w poczatkach XX wieku
rozpalaty gtowy i talenty zydowskich artystow w Paryzu,
Berlinie czy Petersburqu (takze w Warszawie kwestia ta
zostata podjeta pidrem Nojecha Prytuckiego)". Burzliwe
dyskusje o tym, czym jest, czy istnieje i czym powinna by¢
sztuka zydowska, podobnie jak rozwazania nad stylem
zydowskim, skonczyty sie w Polsce jesienig 1921 roku, jak
przekonujaco udowodnit Jerzy Malinowski, wraz z krotkim,
lecz brzemiennym w skutki pobytem El Lissitzky'eqo (Lazara
Lisickiego) w Warszawie™.

Mimo konca tej dyskusji pozostaty wazne pytania
0 miejsce, role 1 ksztaft (takze wizualny) zydowskiej kultu-
ry narodowej (dzis bede pisac jedynie o jej nurcie jidyszo-
wym), ktéra swym zasiegiem obejmowata cate terytorium
Jidyszlandu — Europy Srodkowe] i Wschodnie]. W styczniu
1918 roku w Kijowie powstata Kultur-Lige (Liga Kultury)",
ktora odegrata ogromng role w rozwoju kultury jidyszi sztu-
ki zydowskie]. W tworczosc artystow Kultur-Lige tradycja
Jyd6w spotykata sie z osiggnieciami sztuki wspdtczesnej,
a zydowska sztuka religijna z uniwersalizmem sztuki no-
woczesnej. Wybitne talenty Josifa (zajkowa, Isachara Bera
Rybaka, Borisa Aronsona, Natana Altmana i Eliezera Lissi-
tzky'ego, artystow umiejgcych w nowoczesnej formie
przekaza¢ zydowskg tradycje i tozsamosc sprawity, ze wy-
dawnictwa Kultur-Lige staty sie wyznacznikiem i wzorcem
nowoczesnej sztuki zydowskiej. Artysci i wprowadzli do
repertuaru tematow nie tylko zydowskie Swieta i literatu-
re religijng, Zrodtem ich inspiracji byta jidyszowa literatura,
matomiasteczkowe przestrzenie, miejska kultura robotni-
(za. Stworzyli tez oryginalng stylistyke, ktdra przy cafej swej

16 Taylor (2010: 259).
Prytucki (1913: 3). Przedrukowany w: Prytucki (1917: 17—

18 Malinowski (2000: 173—174).
19 Kazovsky (2003); Estraikh (2014: 249—267).
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roznorodnosci i odwotywaniu sie do sztuki nowoczesne),
zwiaszcza kubizmu, petnymi garsciami czerpata z tradycyj-
nej, ludowej sztuki religijnej: polichromii synagogalnych,
symboliki macew, przedmiotow zwigzanych z ceremonia-
tem religijnym, z ulicznych szylddw, z dekoracyjnych wia-
Sciwosa alfabetu hebrajskiego”. Wypracowany w latach
| wojny Swiatowej przez (zajkowa, Rybaka, Aronsona, Alt-
mana i Lisickieqo (Lissitzky'eqo) styl zydowski zyskat na po-
pularnosd i znalazt uznanie oraz nasladowcéw poza Rosja.
W Polsce goracym jego oredownikiem byt Henryk Berlewi”',
ktory nie tylko go propagowat, ale i wspéttworzyt.

Piszac o jidyszowym uniwersum wizualnym w || Rze-
czypospolite], nie mozna pomingc tego fenomenu, gdyz, jak
to czesto bywa, nie tylko idee przekraczaty granice, lecz czy-
nili to takze ludzie, czynity rowniez ksiazki i obrazy. W latach
1922-1925 nakfadem warszawskiego oddziatu Kultur-Lige
ukazaty sie ilustrowane ksigzki dla dzieci znane z wezesnie)-
szych wydan kijowskich? Jingl Cingl Chwat (Niegrzeczny
chiopiec) Manieqo Lejba, Chad Gadje, powiastka dla dzieci
Ben Zion Raskina, Der Milner, Di Milnerim un di Milsztejner”
(Mtynarz, miynarzowa 1 ich miyriskie kamienie) z ilustra-
cjami Lissitzky'ego czy Dos Kelbl (Ciele) Mendele Mojcher
Sforima z obrazkami Josifa Czajkowa. Pojawienie sie na
polskim rynku wydawniczym tych niewielkich ksiazeczek
operujacych wyrazistym, narodowym jezykiem sztuki byto
dla artystow zydowskiej Warszawy wielkim wyzwaniem.
Jeden z nich, Chaim Hanft (1899—1951), ktory w czasie
wojny 1920 roku znalazt sie w niewoli po stronie sowieckie]
i przebywat w Taszkiencie i Moskwie (oraz, jak podaje Tur-
kow, w Petersburqu)®, z pewnosca znat te wydawnictwa.
Jego rysunki do Majn bichl (Moja ksigzeczka), elementarza
do nauki jezyka zydowskiego, autorstwa Cipe Presa”, s3

20 Apter-Gabriel (2009: 52—-73). Warto zaznaczy¢, ze sztuka
ludowa byta waznym Zrédtem inspiracji nie tylko zydowskich artystow.
(zerpata z niej m.in. awangarda rosyjska, zob. Rowell, Wye (2002).

21 Malinowski (2000: 216).

22 Dobruszyn (1919: 16-18). O warszawskim wydaniu ksiazki
Maniego Lejba Jingl Cingl Chwat zob. Berlewi (1922: 44).

23 WujBen Zion (Bencjon Raskin), Der Milner, Di Milnerim un di
Milsztejner, Warszawa 1922.

24 Malinowski (2000: 275).

25 Pres[1920]. Po ponad 20 latach elementarz zostat ponownie
wydany w Meksyku (w 19411 1947 roku), jako podrecznik dla szkoty
7ydowskiej.
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udang proba nawiazania do sztuki artystow krequ Kultur-
-Lige. Petne energii, humoru i ruchu ilustracje pokazujg
Swiat dziecku najblizszy — dom, szkote, nature. Ich gtowna
bohaterka jest Masza — zaradna i wesota dziewczynka, ktéra
rozpoczyna swq szkolng przygode. Uczeszcza ona do szko-
ty Swieckiej, koedukacyjnej, gdzie uczg mtodzi nauczyciele
i modnie ostrzyzone, eleganckie nauczycielki.

Swiat pokazany w elementarzu to $wiat wylacznie 7y-
dowski i zarazem prawie catkowicie swiecki. O zydowskosd,
choc nie w jej religijnym wymiarze, zaSwiadczajq Szabaso-
we Swieczniki czy tradycyjne stroje rzemiesinikow (szewca,
kowala, stolarza). Jedyng ilustracja, w ktdrej mozna sie do-
szukac aluzji do Swigt zydowskich, jest obrazek z dzieciecg
orkiestrg deta, przypominajgcy o radosci purimowej zabawy
oraz podkreslajacy rytmicznosc sylab, ktére powinni opano-
wac mali uczniowie.

Rysunki Hanfta (pokazane na wystawie w 1926 roku
w /TKSP)™ sq, jak celnie ujat to Icchak Lichtenstein, ,po
prostu odwazne, dzieciece"”, f3czg swobodna, na poty nie-
poradng kreske z celnoscig charakterystyki oraz z umiejet-
noscig zbudowania nastroju sceny kilkoma liniami. Petne
humoru, nieskrepowanego niczym entuzjazmu i wesofosci
dzieciecych bohaterow, dla ktorych szkota i dom, wspdlna
zabawa to na poczgtku caty ich Swiat, ale i punkt wyjscia do
poznania Swiata.

Tuz po zakonczeniu | wojny Swiatowe] w 1919 roku
awangardowe Srodowiska literacko-artystyczne w todzi
i w Warszawie zaprezentowaty pefnie talentu, wyobrazni
i Swiadomosd, ze nowe czasy wymagaja noweqo czfowie-
ka (Zyda) i nowej sztuki. W czasopismie ,Jung Idysz"* eks-
presjonizm, awangardowa jednosc stowa i obrazu, zatarcie
granic miedzy roznymi dziedzinami sztuki i celowe ich prze-
kraczanie oraz poszukiwania sztuki narodowej znalazty swa
konsekwentng i wybitng realizacje. W Warszawie wspétpra-
ca Henryka Berlewieqo i Zewa (Wtadystawa) Weintrauba
Z pisarzami i poetami z ,wojenno-rewolucyjnej genera-
(Ji" — Melechem Rawiczem, Perecem Markiszem i Uri Cwi
Grinbergiem — tworcami awangardowych pism ,Chaliastre”

26 24 pazdziemika—26 grudnia 1926 —Wystawa Chaima Hanfta
w Zydowskim Towarzystwie Kizewienia Sztuk Pieknych. Na wystawie
Hanft pokazat przede wszystkim swe prace metaloplastyczne.

27 Lichtenstein (1926: 734).

28 Malinowski (1987).
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i ,Albatros” — zaowocowata nie tylko jednymi z najwybit-
niejszych osiggniec sztuki zydowskiej, ale odmienita rynek
prasowy i wydawniczy (zydowski) w Polsce. W 1927 roku
Berlewi zaprojektowat inspirowang sztukg ludowg winiete
czasopisma literacko-artystycznego ,Ringen” (,Ogniwo’,
1921-1922), redagowaneqo przez Michata Weicherta i Al-
tera Kacyzne®. W tym samym roku Berlewi stworzyt ekspre-
sjonistyczng oktadke dla miesiecznika ,Jidisz Teater” (,Teatr
Jydowski” 1921-1922)% w kt6rej wpisany w forme trojka-
ta tytut tworzy dach dla prawdziwego domu aktora — sceny,
7 jej rekwizytem, kostiumem, makijazem. Mimo iz czasopi-
smo drukowano na tanim, szarym papierze w niewielkim
formacie, to okfadka wciaz robi ogromne wrazenie — su-
gestywng forma i sitg emocjonalnego wyrazu. Warto przy-
pomniec, ze Berlewi nie tylko byt autorem stawnego pla-
katu do ,Dybuka”S. An-skieqo, lecz takze autorem oprawy
graficznej opublikowanej z okazji premiery przygotowane)
przez Trupe Wileriska jednodniowki, na oktadce ktérej zna-
lazt sie zartobliwy byk — Dybuk. W Srodku znalazty sie teksty
znanego humorysty Der Trunkelera, Zusmana Segatowicza,
Boasa Karlinskieqo, A. Fogla, Mojzesza Brodersona i rezyse-
ra Dawida Hermana oraz karykatury warszawskich pisarzy
autorstwa Berlewiego. Byt on takze tworcg szaty graficznej
broszurek Zwigzku Literatow i Dziennikarzy Zydowskich
Jnzer Melawe Malke” (,Odprowadzanie krolowej tj. Po-
zegnanie szabasu”), ktore sg fascynujgcym Swiadectwem
sobotnich spotkan na Ttomackiem, nazywanych czesto , Li-
terarisze Melawe Malke” (,Literackie pozegnanie szabasu”).
Drukowane na papierze pakowym liczyty od czterech do
osmiu stron niewielkiego formatu.

Pod artystycznym wptywem Berlewiego pozostawat
inny tworca — Wradystaw Weintraub, ktory odpowiadat

7a graficzne opracowanie pierwszego numeru ,Chaliastre”

(,Hatastra’, 1922) — obok,,Albatrosa”i,Jung Idysz"najwaz-
niejszeqo czasopisma awangardy jidysz. ,Chaliastre” byto
starannie opracowane pod wzgledem edytorskim. Dobrej
jakoscipapieri druk, starannie rozplanowane szpaltyi dobor
czcionek, wybor ilustracji oraz finalikow autorstwa Marca

29 Wydawca byto Stowarzyszenie Kultur-Lige”

30 Byt to organ prasowy Profesjoneln Jidisz Artistn Farejn in
Pojin (Zwigzku Zawodowego Artystéw Zydowskich w Polsce), reda-
gowany przez Michata Weincherta, lcchka Schippera i Jonasa Turkowa.
Ukazato sie 5 zeszytow.

Po awangardzie. ..

(haqalla zaczerpnietych z tomu wierszy Dawida Hofsztajna
Trojer (Zal, Optakiwanie)*" wskazujg, e do graficznej strony
wydawnictwa przywigzywano duze znaczenie. Abstrakcyj-
ny ekspresjonizm pierwszeqo numeru wraz z Wrysowang
w litere aijn schematyczng ,.buzke” dodaje oktadce humoru
| zartobliwego dystansu, ktory odroznia jg od prac artystow
zydowskich dziatajacych w Rosji*”. Perec Markisz, redaktor
i wydawca przywigzywat duzg wage do plastycznej inter-
pretacji nowej literatury. To on zapewne wybrat jako motto
wiersz Mosze Brodersona Do gwiazd i mtoda ,radosna, roz-
Spiewang hatastre”zrysunku Braunera® (,Jung Idysz" 1919,
nr 2/3), choc zaproponowana w ,Chaliastre” powscagliwa
estetyka byfa daleka od tej propagowanej przez tworcow
kregu Jung Idysz.

Kolejnym pismem  zwigzanym z awangardowymi
ugrupowaniami- literacko-artystycznymi w Warszawie,
w ktérym stowo i obraz znalazto wyjatkowe potaczenie, byt
LAlbatros” W latach 1921-1923 ukazaty sie trzy zeszyty,
oktadki kolejnych prezentujg odmienng stylistyke, mozemy
wiec przesledzi¢ etapy formalnych i ideowych poszukiwan
zydowskich artystow. Okfadka pierwszego numeru z jej
dynamicznym, ekspresyjnym, prawie abstrakcyjnym rysun-
kiem liter projektu Wiadystawa Weintrauba Swietnie wpisy-
wafa sie w popularne w tym czasie w Warszawie tendencje
w sztuce zydowskie]. Marek Szwarc na okfadce drugiego
numeru almanachu umiescit swojg grafike Zdjecie z krzyza
i stylistycznie oraz tematycznie nawigzat do ekspresjonizmu
i konografii Jung ldysz*. Jednak proste i spokojne liternic-
two oraz ukfad tekstu zapowiadaja juz inny kierunek. Ostat-
ni, jak sie okazato, numer almanachu ukazat sie w 1923 roku
w Berlinie, a jego strong graficzng zajgt sie tym razem
Henryk Berlewi. Byt on zapowiedzig nowych poszukiwar
artystycznych Berlewiego 1 innych artystow zydowskich
w Polsce. Berlewi, jeden z aktywnych tworcow ,ekspresjo-
nizmu zydowskieqo’, dostrzegat ograniczenia tego stylu,
zaréwno w formie, jak i w przekazie. Konstruktywistyczna

31 Hofsztajn (1922). Zob. tez Wolitz (1995/19%: 95-115).
Warto zauwazyc, jak szybko to kijowskie wydawnictwo znano w Polsce.

32 Drugi (i ostatni) numer ,Chaliastre” ukazat sie w 1924 roku
w Paryzu, 7 okfadka projektu Marca Chagalla.

33 Warszawska awangarda jidysz (2005: 28—29).

34 Prace Marka Szwarca znalazty sie takze w pierwszym i trze-
cim numerze almanachu, Albatros”
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okfadka, Albatrosa” oparta na klarownych podziatach i row-
nowadze form wynikta z koncepdji sztuki wolnej od dyktatu
tresci i tradycyjnej formy sztuki zydowskiej, ktorg odnalazt
Berlewi w konstruktywizmie i geometrycznej abstrakgji®.
Podobna w charakterze jest jego oktadka kwartalnika,, Jidisz
Teater”z 1927 roku*®, ktorej czysta, abstrakcyjna forma jest
ograniczona do kilku geometrycznych bryt, uproszczonych
hebrajskich liter, arabskich cyfr oraz bieli, czerwienii czemi,
budujacych cafq konstrukcje.

Jezyk sztuki w,Jung ldysz’, ,Ringen’, ,Chaliastre”
i ,Albatrosie” byt plastycznym odpowiednikiem ideowych
i artystycznych poszukiwan nowego jezyka w literaturze
i teatrze, pokazywat nie zawsze fatwe, oczywiste zwigzki
zydowskiej tradycji z nowoczesnoscg. Opublikowane w al-
manachach prace graficzne Jankiela Adlera, Marka Szwarca,
Mojzesza Brodersona, lcchoka Braunera czy Henryka Barcin-
skiego oraz zwigzanych z Warszawg Wradystawa Weintrau-
baiHenryka Berlewieqo nie byty oczywiscie jedynymi wich
artystycznym dorobku”. Na wystawach w todzi i w War-
szawie artysci prezentowali pefne spektrum ich tworcze]
dziatalnosci. Jednak z tego okresu zachowato sie sporo prac
graficznych, co sugeruje, ze nie byty one wowczas dla nich
jedynie sposobem zarobkowania, ale dostepng i przynoszg-
(g satysfakcje tworczg forma ekspresji artystycznej. Mimo iz
byty to druki wydawane w niewielkich naktadach, to znaj-
dowaty uznanie i staty sie inspiracja dla innych artystow.
Zanim jednak przejde do dalszej czesci artykutu, chciatam
wspomnieC o trzech wyjatkowych na tle tworczosd wspo-
mnianych wyzej artystow dziefach autorstwa trzech kobiet,
artystek zwigzanych z kregiem Jung Idysz. Ida Brauner, Ester
Karp i Dina Matus opublikowaty swoje absolutnie wyjatko-
we pod wzgledem zespolenia ilustracji i tekstu tomiki jidy-
szowej poezji Chaima Krdla i Dawida Zytmana oraz niemiec-
kiej poetki Rahel Lipstein®. Te niewielkie tomiki poetyckie
ukazaty sie w 19271 roku w todzkim wydawnictwie  Archid”

35 Malinowski (2000; 214-222).

36 Ukazaty sie tylko 4 zeszyty, pod redakcjg Michata Weicherta.

37 Malinowski (1987); Malinowski (2000: 214—222); Futur an-
térieur (2009: 180—207); Polak, Zyd, artysta (2010: 192-227).

38 Krol (1921); Zytman (1921); Lipstein (1921). Zob. tekst Iza-
beli Powalskiej w tym tomie.
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W kregu kultury popularnej

Juz od poczatku XX wieku rosnacy rynek prasowy i ksigz-
kowy, teatr, reklama poszukiwaty skutecznych drég do-
tarcia do zydowskich mas. Musiaty wiec zaproponowac
odbiorcom atrakcyjny, nowoczesny, a zarazem zrozumiaty
i akceptowalny jezyk sztuki i zydowska ikonografie®. Naj-
wazniejszym Zrodtem inspiracji wcigz pozostawata sztuka
Zwigzana 7 judaizmem, ktdra jednak w pracach mtodych
artystow zyskiwata nowe znaczenie. Nadawato jej to bar-
dziej Swiecki charakter (podobny proces mozna zauwazy¢
w nowej ikonografii syjonizmu, w ktorym takze obficie ko-
rzystano z inspiracji sztukg synagogalng, nadajgc dawnym
symbolom nowe tresci). Przetworzone motywy synagogal-
ne, alfabet hebrajski umiejetnie wigczony w projekt zapew-
niaty rozpoznawalnos¢, przyciggaty uwage, jednoczesnie
wprowadzajac je w zupetnie nowy kontekst. | ten,,zydowski
idiom” stale obecny w dzietach artystow awangardy jidysz
we wczesnych latach 20. okazat sie wcigz zywotnym i atrak-
cyjnym wzorcem dla sztuki popularnej, ulicznej propagandy
i reklamy*.

W czerweu 1924 roku ukazat sie pierwszy numer ty-
godnika ,Literarisze Bleter” (,Karty Literackie”). Publikacja
byta efektern pofgczenia sit kregow literacko-artystycznych
skupionych wczesniej wokot grup poetyckich i awangardo-
wych czasopism: ,Ringen”,, Albatros”,,Di Wog" i ,Chaliastre”
oraz przybytych z Ukrainy dziataczy Kultur-Lige, przede
wszystkim Nachmana Majzila. W 1925 roku do winiety
wigczono emblematyczng grafike Braunera z maszerujacy-
mi Per aspera ad astra mtodziericami, ktora byfa symbolicz-
nym przypomnieniem zwiazkéw pisma z awangardowymi
ugrupowaniami z poczgtku lat 20., podkreslata Scisty zwig-
zek literatury i sztuk pieknych, bliskos¢ i wspélnote celow
poetow, dziennikarzy, ludzi teatru i plastykow potaczonych
ideg tworzenia narodowej kultury zydowskiej. W tym sa-
mym czasie w uktadzie typograficznym tygodnika pojawity
sie zaprojektowane przez Hercka Goldszlaka nagtowki do

39 Pigtkowska (2013).

40 Wdiaz stosowali ja artySci zwigzani z awangarda, zob. np.
plakat reklamujacy istniejacy od 1927 roku teatr ,Ararat” w todzi, pro-
wadzony przez Mojzesza Brodersona. W Srodkowej scenie uzyto czar-
no-biatej ekspresyjnej grafiki Braunera, przedstawiajacej tanczacych
Zydow (w zbiorach YIVO w Nowym Jorku).
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rubryk tematycznych: Teater (Teatr), Rezenzier (Rezenzje),
Bibliotek-wegn (Sciezki biblioteczne), Welt-literatur ( lite-
ratury swiatowej), Plastik (Plastyka). W tych drobnych wi-
nietach bez trudu odnajdziemy inspiracje zaczerpniete ze
sztuki awangardowej, mocno jednak ztagodzone (w ksztat-
cie i formie) i przysposobione dla odbiorcy nienawyktego
do obcowania ze sztuka. Twarze-maski aktorow w winietce
Teater zrodzity sie z inspiracji okfadkg miesiecznika ,Jidisz
Teater”projektu Henryka Berlewiego. Najbardziej udang jest
winietka kolumny poswiecone] literaturze Swiatowej: Welt-
~literatur. Lekkos¢, ptynnosC kreski, ruch, powiew wiatru sg
widoczne w smuktej sylwetce biegngcej fani (znanej z ma-
cew, tasow), linii pejzazu, w napisie na biatym tle.

Te drobne projekty graficzne Goldszlaka, w ktorych
wykorzystywat motywy zaczerpniete ze sztuki synago-
galnej, zwlaszcza ze sztuki nagrobnej i rekopisow, ujete
w nowoczesng forme sq ciekawym, choc niedoréwnujgcym
osiggnieciom artystow z krequ Jung ldysz uzupetnieniem
poszukiwan sztuki narodowej.

Obok Goldszlaka wazng postacig byt [zrael Tykociriski,
tworca wielu projektow typograficznych ksiazek i czasopism
powstafych m.in. z inspiracji tradycyjng sztukq zydowska.
Nie byty to bezposrednie zapozyczenia, lecz raczej waria-
(je na temat sztuki przesztosci, sztuki ludowej i zydowskiej
tradycji religijnej*’. W okfadce do ,Jidisze Bine” (,Scena Zy-
dowska”) z 1924 roku tradycyjny ksztatt tasu — tarczy na
Tore z dwiema kolumnami — Tykociniski nie tylko przetwo-
rzyt w nowoczesng forme, ale i wpisat wen Swieckg tresc.
Powstata oktadka, w ktorej winieta, ornamenty i wszystkie
elementy rysunku oraz centralnie umieszczone zdjecie two-
1z jednolity przekaz graficzny. Swiete kolumny Boaz i Jakin
7e Swigtyni 7 glowicami w formie masek teatralnych tym
razem strzegq sceny zydowskiej*. , Jidisze Bine” prezentuje
zydowski ekspresjonizm w wersji ztagodzonej, dekoracyj-
nej, poddanej daleko idgcej estetyzacji. Jeszcze mocniej
widoczne jest to w winiecie, ktérg w 1924 roku Tykocirski

41 (zesto spotykamy projekty odwotujgce sie do ikonografii re-
ligijnej w podrecznikach 1 ksigzkach dla dziedi, zob. np. okfadke Abraha-
ma Gutermana do ksigZki dla dzieci Jerachmiela Sztejgmana, Far jidiszer
Kinder. Majselech wegn Szlomo hamelech (Dia dzieci zydowskich. Legen-
dy o krdlu Salomonie), Wilno 1931.

42 W centralnej czesci znajduje sie zdjecie Ester Racheli
Kaminiskiej.
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stworzyt dla ,Unzere Familien Zumnal” (,Nasza Gazeta Ro-
dzinna"), miesiecznika zaplanowanego jako popularny, ale
z ambicjami periodyku kulturalno-spotecznego. W efek-
townej, przyciggajgce] uwage winiecie, w ktorej tytut pisma
wpisano w kielich-menore, odniesienia do ikonografii reli-
gijne sgjuz tak odlegte, ze sprawiajg wrazenie zabawy tymi
motywami, odwotaniem sie do tradydji narodowej, w ktdrej
motywy religijne petnia juz tylko role kulturowego przypo-
mnienia 0 zydowskim dziedzictwie.

Podsumowanie

Sztuka awangardy, choC ograniczona do stosunkowo nie-
wielkiego krequ, okazata sie wazng czescig nowoczesne]
sztuki zydowskiej w Polsce. Tworczos¢ Mojzesza Brodersona
(poetyi grafika), Marka Szwarca, lcchoka Braunera, Jankiela
Adlera czy Henryka Berlewiego zawazyta na losach sztuki
zydowskie] w miedzywojennej Polsce. Do zydowskiej ulicy
ich dokonania docieraty przez prace mniej znanych i uzdol-
nionych artystow (jak Goldszlak, Tykociniski, Mojzesz Apple-
baum®), stata sie wiec ona elementem kultury masowej,
7nalazta sie dostownie na ulicy. Najtrwalej oddziatywujgce
i najskuteczniejsze okazywaty sie te propozycje, ktére ope-
rowaty ,idiomem zydowskim’, co widzimy np. w niektorych
projektach typograficznych Tykocinskieqo jeszcze w latach
30." Jednak w potowie lat 20. wyraZnie daje sie zauwazyc
wyczerpywanie awangardowego idiomu. W latach 30. jest
to juz zupetnie inna sztuka, zmienita sie takze i rozwinefa
w innych kierunkach sztuka przedstawicieli jidyszowej
awangardy (niestety nie ma tutaj miejsca na omowie-
nie tworczosc Adlera, Brodersona, Braunera i Brodersona
w latach 30.). O sztuce zydowskiej juz nie dyskutowano,
sztuke zydowska po prostu robiono. Mtodzi artysci wkra-
(Zajacy W artystyczng dojrzatos¢ na przetomie lat 20. i 30.
XX wieku dorastali juz w nowym zydowskim Swiecie, w od-
miennym zydowskim uniwersum, ktéreqo wazng zesciq

43 7Zob. projekty Apelbauma do polskiego przektadu powiesci
Szalom Asza Motke Ganew, Warszawa 1925 czy ekspresjonistyczno-
-kubistycznej oktadki do tomu B. A. Sochaczewskiego, In szotn. Poemen
un lider, Warszawa 1922.

44 7ob. okladke do ksiazki Zyazi w Polsce Odrodzonej (1933).
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byto dziedzictwo kultury polskiej. Weiaz czerpano z tradycji
zydowskiej (w dzietach mtodych artystow widac fascynacje
kulturg i zyciem sztetla), z zydowskiego uniwersum religij-
neqo (w ktorym wielkg role odgrywaty zydowskie Swieta,
ujmowane jednakze w kategoriach tozsamoscdowych i kul-
turowych, a nie tylko religijnych)®, jezyka jidysz i alfabetu
hebrajskiego jako wyrazisteqo i znaczgceqo Srodka arty-
stycznej i tozsamosciowej ekspresji.

Albowiem kultura wysoka i kultura popularna zwra-
caty sie do zydowskiej publicznosci, oczekiwaty jej udziatu
i zaangazowania. Przemawiaty wiec w jezyku — zarowno
codziennym — jidysz 1 polskim, jak I artystycznym, ktory
byt dla tej publicznosd bliski i zrozumiaty. Dzieki owemu
nowoczesnemu jezykowi sztuki zydowskiej, stworzonemu
w awangardowych Srodowiskach artystycznych i literackich
tozsamosc zydowska w Polsce zyskiwata nowe oblicze, tak-

ze w sztukach wizualnych.
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After Avant-Garde. Is the Jewish Avant-Garde
of the bBginning of the Twenties Have Influenced
the Yiddish Visual Univers in Poland

(summary)

In the paper | explore the impact of the Jewish/Yiddish Avant-
-Garde Arton the popular Jewish artin Poland, especially the print
culture (journals, book covers, posters) and in a larger sense | ask if
these outstandings pieces of art were reflected in the Jewish Visual
sphere, if they became part of the Jewish Visual Univers — sym-
bolic representation of the nation, its history, culture, and place
in Poland, Europe and in the world; how the popular secular Yid-
dish culture formed its own vision (Yiddish iconosphere) drawing
on the traditional Jewish folk art and Avant-Garde Art expierence.

Thelanguage of Artinthe Avant-Garde journals: Yung Yiddish
(Young Yiddish), Ringen, Khalyastre (The Gang), Albatros was the
visual equivalen of new language in yiddish literature and theatre.

The artists: Henryk Berlewi, Wtadystaw Weintraub, Izrael
Tykocinski, Hercke Goldszlak, Chaim Hanf had proposed a new,
popular visual language of Art and Iconography showed links be-
tween Jewish religious tradition and modernity. Inspired by the
Avant-Garde they proposed the new use of “Jewish Idiom”in the
popular art wchich was understood, accepted and attractive for
the Jewish mass public.

The long duration of this [diom ended in the thirties but ex-
haustion of avant-garde paradigm distinctly give notice in mid-
-year twentieth.
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