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W pierwszych dwoch dekadach XX wieku sport ucho-
dzit za jeden z najwazniejszych fenomendw kulturowych
modernizmu. Od czasu organizacji pierwszej Olimpiady
w 1896 roku oraz uruchomienia profesjonalnych rozgrywek
i narodowych lig w poszczegolnych krajach Europy sport
zaczynat coraz silniej stawac sie zjawiskiem masowym,
niezwykle popularnym wsrod wszystkich sfer spotecznych.
Swiadectwem popularyzacji tematyki sportowej w $rodo-
wiskach artystycznych byty tzw. Olimpijskie Konkursy Sztuki
organizowane w latach 19121948, réwnolegle do Igrzysk
Olimpijskich. Ich celem byto nagradzanie najlepszych dziet
0 tematyce sportowej. Baron Pierre de Coubertin, pomysto-
dawcai tworca nowoczesnych Igrzysk Olimpijskich, pragnat,
by nie tylko sportowcy, ale tez artysci rywalizowali o medale
w takich dziedzinach, jak: architektura, rzezba, malarstwo
(i grafika), literatura i muzyka'. W konkursach tych polscy
tworcy po raz pierwszy wzieli udziat dopiero podczas IX.
lgrzysk w Amsterdamie (1928). Do tego czasu i do momen-
tu urzadzenia Wystawy Sportowej w lokalu //PAP w War-
szawie, majacej na celu selekcje prac na Konkurs Olimpijski
w stolicy Holandii, tematykg sportowa interesowaty sie
w Polsce przede wszystkim ugrupowania wczesnej awan-
gardy.

W pierwszych latach niepodlegtej Polski artyscii poeci
zwigzani z formizmem, futuryzmem oraz kregiem pierw-
szej serii ,Zwrotnicy” niejednokrotnie podejmowali w swej
sztuce problem wizualizacji ruchu ludzkiego ciata, a takze
Znaczen sportu w kulturze popularnej. W tym kontekscie

*  Tekst powstat w ramach projektu badawczego Sport w sztuce
wizualnej Europy Srodkowo-Wschodniej 1918—1939, finansowanego
przez Narodowe Centrum Nauki (2015/17/D/H52/00530).

1 Zob. Stanton (2000).
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ich postrzeganie sportu byfo bliskie tworcom zwigzanym
Z nurtami futuryzmu, kubizmu i ekspresjonizmu. Miedzy-
narodowa awangarda drugiej dekady XX wieku interesowa-
fa sie bowiem takimi problemanmi, jak: zmiana podejscia do
zagadnien obrazowania formy ludzkiego ciata, dynamika
ruchéw i ich ekspresji oraz fizycznymi zdolnosciami czto-
wieka w epoce maszyny” W praktyce Umberta Boccioniego,
Alberta Gleizesa czy Ernsta Ludwiga Kirchnera obrazowanie
nowych dyscyplin sportowych, np. pitki noznej, kolarstwa,
automobilizmu, narciarstwa, rugby czy fyzwiarstwa, pro-
wokowato do refleksji nad tym, w jak duzym stopniu nowy
sport potrzebowat zastosowania podstaw nowej sztukP.

W tym artykule chciatbym nakrelic obraz tworczosci
formistow i krequ ,Zwrotnicy” w obrebie awangardowych
fascynacji tematykg sportowg lat 1919-1923. Przed-
miotem analiz bedg tu obraz Szermierka Leona Chwistka,
a nastepnie czynny udziat Konrada Winklera oraz Augusta
Zamoyskiego w zyciu sportowym. Prace wienczy analiza
tekstu Sport a sztuka Tadeusza Peipera w kontekscie inspi-
ragji programem pisma ,[’Esprit Nouveau” Na podstawie
wyzej wymienionych przyktadow chciatbym wskazac na
zmiang, jaka dokonata sie w polskiej sztuce pod wptywem
estetyzacji sportu w pracach formistow i pogladach Peipera.
Owo studium ograniczam do roku 1923, poniewaz za spra-
wg pierwszego udziatu polskich sportowcow w VIII. Igrzy-
skach Olimpijskich w Paryzu w 1924 roku zainteresowanie
sportem w Polsce znaczaco wzrosto i od tej daty rozpoczat
sie nowy etap popularyzacji i propagandy sportu w |l Rze-
czypospolite]. Z drugiej strony rok 1923 byt takze momen-

2 Zob. Vere (2018).
3 0awangardowych obrazowaniach sportu zob. Kuhnst (1996:
272-334).
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tem, w ktorym wczesna awangarda w Polsce dobiegfa koni-
(3, a ugrupowania formistéw i futurystow zawiesity swoja
dziatalnosC. Prezentowany tekst traktuje wobec tego jako
wprowadzenie do problematyki wczesnych powigzan spor-
tu i nowej sztuki w Polsce, ktdry w przysztosci moze przy-
czynic sie do nakreslenia bardziej pogtebionego studium na
temat recepcji sportu w polskiej sztuce dwudziestolecia.

Szermierka

Jeden z najwczesniejszych obrazow formistycznych o tema-
tyce sportowej, tzn. Szermierka Leona Chwistka, zostat na-
malowany ok. 1919-1920 roku, choc nalezy pamietac, ze
krakowski artysta stworzyt jeszcze kilka wczesniejszych prac
poswieconych szermierczym pojedynkom. Do dziS zacho-
waty sie dwa szkice sprzed | wojny, jeden gwasz oraz dwie
akwarele datowane na lata 20. Obraz olejny, przechowywa-
ny obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie, jest pracq
najbardziej znang, a takze reprezentatywnq dla catoksztattu
formistycznej tworczosci Chwistka. Mozna w niej odnalez¢
inspiracje awangardowymi trendami sprzed | wojny Swia-
towej: kubizmem, whoskim futuryzmem i symultanizmem
Roberta Delaunaya, co byto takze zgodne z przekonaniem
Chwistka, ktory uwazat formizm za eklektyczny nurt, f3czg-
cy wczesne trendy artystyczne,

Szermierka zostata namalowana juz w Krakowie, po
tym, jak Chwistek wrdcitz Paryza, gdzie miat sposobnosc za-
poznania sie z kubizmem, ekspresjonizmem i futuryzmem.
Scena walki dwoch szermierzy oddajgca ducha nowej sztuki
stanowita rowniez reminiscencje stynnego pojedynku, kt6-
ry artysta stoczyt w 1914 roku wiasnie w Paryzu. W chwili
qdy jego narzeczona, Olga Steinhaus, zostata zniewazona
przez innego malarza — Wiadystawa Dunina-Borkowskie-
go, Chwistek wyzwat go na pojedynek’. Wygrat go, raniac
przeciwnika w ramie fucho, o czym rozpisywaty sie paryskie
dzienniki, londynski,The Times’, a takze wydawane w War-
szawie pismo, Swiat”

Na obrazie Szermierka obserwujemy dwoch walczg-
cych ze sobg szermierzy na tle paryskieqo krajobrazu, na

4 Por. Chwistek (1921).
5 Estreicher (1971: 98).
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tle prawdziwych symboli stolicy Francji. W prawej czesci
obrazu mozna dostrzec obracajace sie wielkie koto karuzeli
ustawione na placu Zgody (Place de la Concorde). W lewej
(zesa znajduje sie natomiast budowla z charakterystycz-
nymi dwiema wiezami, podobna do katedry Notre Dame,
a zaraz obok umiejscowione pod skosem kontury bazyliki
Sacré-Ceeur malowane] jasniejszg barwa. Wydaje sie tez,
Ze szermierz z lewej czesa obrazu znajduje sie u podnoza
Juchomych” nog wiezy Eiffla, zawieszonych w powietrzu
w przekrzywionej formie.

Kompozycja paryskieqo krajobrazu Chwistka mia-
fa zapewne swoje zrodfo w-eksperymentach malarskich
Roberta Delaunaya, ktory jeszcze przed | wojng Swiatowg
stworzyt serie poswiecong architekturze stolicy Frandji,
w tym wiezy Fiffla. Francuski artysta wykorzystywat tam
idee symultanizmu, ktéra polegata na jednoczesnym uka-
zaniu w ramach jedneqo ptdtna danej sceny obserwowane
7 wielu punktow widzenia, przyjmujac koncepcje ruchome;
perspektywy. Delaunay niejednokrotnie podejmowat tez te-
matyke sportowg, o czym Swiadczyt obraz Druzyna z Cardiff
(1913), ktory ukazywat dynamike meczu rugby na tle wiezy
Fiffla i wielkiej karuzeli z placu Concorde, a wiec w tej sa-
mej scenerii, w jakiej ulokowat swoich szermierzy Chwistek.
Kompozycja polskiego formisty ukazywata podobny do De-
launaya schemat, w ktorym dynamiczne ujecie sportowych
Zmagan spaja sie z symultanicznym ujeciem krajobrazu
Paryza. Gdyby walka szermierzy zostata przedstawiona na
tle nieruchomych paryskich budowli, zostatby wytworzony
kontrast: dynamizm vs. bezruch, ktorego Chwistek pragnat
unikng¢. W probie oddania jednoczesnego ujecia sceny
pojedynku wpisanego w obraz dynamiki wielkomiejskiego
Zycia wszystko musi by¢ w ruchu, nic nawet na chwile sie
nie zatrzymuje i nawet statyczne budowle, ktore wydaja sie
W spoczynku, sg ustawione zawsze w ruchu wobec dyna-
micznego otoczenia.

Szermierka Chwistka, bedaca przyktadem najbardziej
postepowych zatozen formizmu, ukazywafa nowe podej-
Scie do zagadnien formy, ktore byto charakterystyczne dla
poszukiwan francuskich kubistow i wtoskich futurystow. Na
obrazie mozna dostrzec zgeometryzowane ksztatty postaci
i budowli, a takze geometryzacje samej sceny pojedynku.
Odwzorowane zostaty ponadto trzy stadia ruchu szermie-
17y, widac tez, ze szermierz z lewej atakuje, a ten z prawej
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odpiera atak. Tak ujety zapis wielu stadiow ruchu przywo-
tywat rownoczesnie na mysl eksperymenty dynamizmu
malarskieqo, wiasciwe przede wszystkim dla poszukiwar
wioskiego futuryzmu.

Powtdrzenie na jednym ptotnie dynamicznych gestow
cafeqo ciata, ramion czy ndg miato dawac ztudzenie, ze
obraz jest w ciggtym ruchu. Lider futurystow — Umberto
Boccioni — pisat, ze pedzacy kon podczas jego malowania
ma nie cztery nogj, ale dwadziescia ndg®. Inny futurysta —
Giacomo Balla inspirowat sie z kolei chronofotografig Etien-
nes Jules-Mareya, ukazujgc na pfétnie zmultiplikowane
Ciafa i ksztatty. Marey byt francuskim naukowcem, ktéry pod
koniec XIX wieku analizowat ruch za pomoca fotografii, reje-
strujgc na cigqu zdjec kolejne fazy poruszania sie danej po-
staci. Chronofotografia miata znaczacy wptyw na narodziny
filmu, a w pierwszej dekadzie XX wieku — na eksperymenty
malarskiej awangardy. Warto podkreslic, ze uczen Mareya,
Georges Demeny, przy uzyciu chronofotografii dokonat za-
pisu ruchu szermierza w 1906 roku, rejestrujac stadia ruchu
sportowca z charakterystycznym przykleknieciem. Trudno
powiedzie¢, na ile Chwistek znat fotografie Demeny'ego
przed namalowaniem swojej Szermierki. W Gwczesnej
prasie niejednokrotnie fgczono jednak jego obraz przede
wszystkim z wioskim futuryzmem, ktory stanowit pierwszy
prad awangardy, podejmujgcy w tak radykalny sposéb licz-
ne préby oddania dynamizmu w malarstwie.

Szermierka byta prawdziwie eklektyczna kompozycja,
wykorzystujaca zdobycze kubizmu, futuryzmu i symultani-
zmu. Realizowata postulaty Chwistka, okazujac sie jednym
znajbardziej radykalnych eksperymentéw malarskich wezes-
nej awangardy w Polsce. 7 drugiej strony temat szermierki
i pojedynku nawigzywat do osobistych doswiadczen spor-
towych artysty, a takze do dyscypliny, ktora zostata w Polsce
spopularyzowana przez innego formiste, przyjaciela Chwist-
ka oraz cztonka grupy formistow — Konrada Winklera.

6 Por. Boccioni, Carra, Severini, Russolo (1910). Zob. tez Miczka
(1994: 109).
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Formisci sportowcy: Winkler i Zamoyski

Konrad Winkler byt jednym z najbardziej znanych szermie-
rzy |l Rzeczypospolitej. Swojg szermiercza kariere rozpoczat,
podobnie jak Chwistek, jeszcze przed | wojng Swiatows,
zapewne w sekcjach krakowskiego Towarzystwa Gimna-
styczneqo ,Sokot” — pierwszego klubu sportowego w Ga-
licji, praktykujaceqo Cwiczenia szermiercze’. Warto zazna-
czy(, ze to wiasnie Winkler wraz z Antonim Bakowskim byt
zatozycielem jednego z najstarszych klubow sportowych
w Polsce — mianowicie Krakowskiego Klubu Szermierzy,
w 1910 roku. W tym samym czasie pefnit rownoczesnie
funkcje kierownika sekcji szermierki Wisty Krakow®. Kra-
kow byt wowczas najsilniejszym osrodkiem szermierczym
w kraju. Krakowski Klub Szermierzy dziatat do 1918 roku,
a w pozniejszych latach Winkler wraz z innymi cztonkami
KKS zatozyt w 1921 roku sekcje szermiercza Akademickiego
/wigzku Sportoweqgo (AZS) w Krakowie. Sekja ta byfa do
korica lat 20. najsilniejsza w Polsce. W pierwszych mistrzo-
stwach Polski w szermierce, rozgrywanych w 1924 roku
Winkler zdobyt tytut mistrzowski w szabli i we florecie,
a nastepnie reprezentowat barwy Polski na VIII. Igrzyskach
Olimpijskich w Paryzu w 1924 roku. Jego udziat, podobnie
jak udziat pozostatych polskich szermierzy, zakonczyt sie
na fazie eliminacji i w konsekwendji nie udato sie wywal-
(zy¢ zadnego medalu. Co warte podkreslenia, inaczej niz
Chwistek, Winkler nie prezentowat w swojej tworczosci
malarskie] watkow sportowych. Wiele wskazuje na to, ze
w przypadku Winklera praktyka profesjonalnego szermierza
oraz malarza awangardoweqo i krytyka nowej sztuki byty
praktykami oddzielnymi, nie przenikaty sie ze sobg w taki
sposob, jak w tworczosd Chwistka czy przede wszystkim
innego formisty — rzezbiarza — Augusta Zamoyskiego.
Jakkolwiek Chwistek i Winkler reprezentowali szermier-
ke — sport mato nowoczesny, zakorzeniony raczej w po-
przedniej epoce, a takze nigdy osobiscie i w otwarty spo-
s0b nie wypowiadali sie o nierozerwalnych zwigzkach ich
praktyki artystycznej z tg sportowa, tak Zamoyski uprawiat
przede wszystkim dyscypliny nowoczesne (narciarstwo, ko-
larstwo, motosporty), a sport traktowat jako wyrazng czes¢

7 Zob. Szajna (2015: 51).
8 ,Ruch”"1910,nr3,s.35.
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whasnej praktyki tworczej. Zapytany przez korespondenta
,Wiadomosci Literackich” (1924, nr 2) o to, co rozumie pod
postacia ,formy” w swych pracach rzezbiarskich, odpowia-
dat nie bez humoru:, Forma jest to bajeczna rzecz. Musi pan
wiedzie, ze jestem obecnie w formie i chce stanac, a whas-
ciwie skoczy¢, na olimpiadzie i wzigC jedng z pierwszych
nagrod. Jade niedtugo do Zakopanego, zamierzam tam
17e7bi¢, ale znajac swoj zapat narciarski, sadze, ze skonczy
sie na ski”.

Zamoyski musiat mie¢ na mysli zapewne Olimpiade
w Chamonix — pierwsze zimowe igrzyska, ktore odbyty
sie wiasnie w 1924 roku. Nie znalazt sie jednak w kadrze
reprezentacji Polski wsrod zaledwie siedmiu polskich spor-
towcow, ktdrzy wyruszyli do Francji na wspomniane zma-
gania. W roku tym Zamoyski przeprowadzit sie do Paryza
i nie nalezy tez zapominac, ze brat udziat w kulturalnym
programie tzw. Bal Olympique otwartego 11 lipca 1924 roku
i zorganizowanego rownolegle do VIII. Igrzysk Olimpijskich
w Paryzu tego sameqo roku. Jeqo iluminacje” (prestidigita-
tion) znalazty sie w programie obok spektaklu Tristana [zary,
tancow sportowych Jeana Borlina czy prezentacji sportow
japoriskich Foujity'™. Jego udziat w kulturalnych projektach,
promujgcych sport przekonywat wyraznie o znaczeniu teqo
Zjawiska rowniez dla praktyk artystycznych.

Zamoyski uwazat sie rownoczesnie za sportowca i 1zez-
biarza, a najblizsze byty mu nowoczesne dyscypliny, takie
jak kolarstwo i narciarstwo. Byt takze jednym z uczestnikow
organizowanych przez Polski Zwigzek Narciarski Il. Miedzy-
narodowych Zawodéw Narciarskich o Mistrzostwo Tatr, kto-
re odbyty sie 16—18 lutego 1923 roku'. W 1925 roku zdobyt
m.in. pierwsza nagrode narciarskg w biegu na 15 kilome-
trow w Klasie starszych w Krynicy, rozgrywanych w dniach
31 stycznia—2 lutego, cho¢ w klasyfikacji catosciowej biegu
uzyskat dopiero dziewigte miejsce'2. W biegu na 30 kilome-

9 Na lewym skrzydle malarstwa polskiego. August Zamoyski
i Tymon Niesiofowski o sobie. Wywiad spegialny dia ,Wiadomosd Literac-
kich” Wiadomosdi Literackie” 1924, nr 2,s. 1.

10 Afisz Bal Olympique, Vrai Bal Sportif costume organise par
I'Union des Artistes Russes a Paris, Le Venerdi 11 Julliet 1924 a la Taverne
de I'Olympia.

11 Program zawoddw narciarskich (16—18 lutego 1923).

12 Mistrzostwa Polski w narciarstwie, ,Przeglad Sportowy” 1925,
nrs,s. 6.
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trow zajat miejsce szoste'. W tym samym roku dokonat tez
nie lada wyczynu — przemierzyt na rowerze gorskie szlaki
Szwajcarii 1 Austrii, jadac z Paryza do Zakopanego i pokonu-
jacodlegtosc okoto 3 tysiecy kilometrow.

W formistycznym  okresie  swojej tworczosci Za-
moyski stworzyt oktadke czwartego numeru ,Zwrotnicy”
71923 roku. Naszkicowat na niej narciarza w ruchu, ujete-
go w kubistycznej formie, a okfadka ta to najpewniej jedna
z pierwszych prac o tematyce narciarskiej w polskiej sztuce
awangardowej. By¢ moze byt to jego kubistyczny autopor-
tret, przedstawiajacy sportowca-artyste. W trzecim nume-
rze, Zwrotnicy” Zamoyski dodawat jeszcze:, Ja bowiem poza
(zasem po Swieconym rzezbie — uzywam zycialll Trenuje
muskuty, biegam, robie skakanke, tancze, wspinam sie po
qorach, jezdze na nartach i Spie w Sniequ! Poza rzezbg nie
nam wyzszej przyjemnosci, wiekszej mozliwosd uzycia
Zycia, jak sport: cata rzezba we wiasnym ruchu ciata. [ . . .]
Pierwotny cztowiek, jako i dzisiejsze dziecko (istoty analo-
giczne) odczuwaja w rownym stopniu Potrzebe Ksztattowa-
nig, to opetanie, te pasje, ktérg porownac mozna z takiemi
pasjami lub natogami jak sport [...]""

Zamoyski- podkreslat przede wszystkim  partycypa-
cyjny charakter sportu: trenowanie ciata, muskutow, bicie
rekordow. W tym aspekcie jego spojrzenie wpisywato sie
w koncepdje higienistow, w tym dr. Pierre’'a Wintera — przy-
jaciela Le Corbusiera i postaci z krequ ,UEsprit Nouveau”
Warto wspomniec, ze sam Peiper opierat swojg ,/wrotni-
ce” whasnie na zatozeniach francuskiego pisma awangar-
dy — w pierwszych numerach publikowat gtownie teksty
0 Amédée Ozenfandie, Fernandzie Légerze czy Le Corbu-
sierze. / redaktorami ,'Esprit Nouveau” utrzymywat tez
ozywione kontakty. Zdaje sie rowniez, ze i Peiper mogf sie
nalez¢ pod wptywem stynnego tekstu Pierre'a Wintera Le
corps nouveau 7 1922 roku, opublikowanego w paryskim
pismie. / pewnoscig znat go w chwili, gdy rok pézniej na
tamach,,Zwrotnicy” umiescit tekst Sport a sztuka.

13 Mistrzostwa Polski w narciarstwie, ,Przeglad Sportowy” 1925,
nrs,s. 7.
14 Zamoyski (1922: 62, 66).
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Rozwazania Peipera o sporcie wobec
Le Corps Nouveau Pierre’a Wintera

Wspotpracownik ,UEsprit Nouveau’, Pierre Winter, jako je-
den z pierwszych zwr6cit uwage na znaczenie sportu jako
niezwykle waznej sity ksztaftujacej nowoczesng kulture,
awraz z nig nowe ciato. W tekscie Le corps noveau zaznaczat:
,Prawdziwy nowy duch nie moze istniec inaczej jak tylko
w nowym ciele. [...] Grecy i Rzymianie znali i realizowali
cudowna harmonie ciata i ducha, bedgcg zrodfem genial-
nej artystycznej kreacji. [...] Sport jest podstawowym
elementem ozywionego nowoczesnego zycia. [...] Poed,
rzezbiarze, malarze, musza wszyscy sie mu poddac. Rodzi
sie teraz nowy artysta. [...] artysta w przesztosd zyt jak
bog i uwazat uniwersalne prawa za bardzo proste. [...]
Nowy system powraca do sztuki — rozumianej jako wspol-
na wizja, konstrukcja, [ten system] stara sie sprecyzowac
[nowe] zasady"".

Zdaniem Wintera ,nowy system’, tzn. estetyka nowo-
(zesnosci bedzie musiata rozpoznawac piekno i znaczenie
wspofczesnego sportu, tak jak ,stary system”w starozytno-
Sci propagowat tamtejsze idee kultury fizycznej. Sugerowat
przez to wyraznie, ze nowy sport ksztattuje nowe ciato, kto-
reqo reprezentacja wymaga nowej sztuki. Bez nowego ciata,
0 ktorym pisze Winter, ksztattowaneqo przez higiene, nauke,
sport i nowe technologie, esencja ,nowego ducha” (/esprit
nouveau) propagowana przez francuskich purystéw byfaby
niepefna.

W storicu pojawi sie nagie, umyte, muskulame cia-
to. [...] Nowe ciato, bogate w nowego ducha, pojawi sie
jutro™' — koriczyt swoj tekst Winter, podkreslajac znaczenie
mysli Nietzschego dla wypracowywania ,nowego syste-
mu” piekna opartego na kulcie wysportowaneqo ciata. Nie
ulega tez watpliwosd, ze tak zarysowane poglady Wintera
okreslity myslenie o znaczeniu higieny, kultury fizycznej
i sportu kregu,U'Esprit Nouveau’, w tym takze samego Le
Corbusiera".

Idee harmonii ,nowego ciafa” i ,nowego ducha”
w ramach,,noweqo systemu”staty sie wkrotce przedmiotem

15 Winter (1922).
16 Winter (1922).
17 Overy (2007: 57).
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rozwazan Peipera, ktory fascynowat sie kregiem francuskie-
qo pisma. Wzorem Wintera zwrdcit uwage na znaczenie
sportu jako niezwykle waznej sity ksztattujacej wyraz no-
weqo ducha epoki. W tekscie Sport a sztuka opublikowanym
pod pseudonimem Wojciech Dugiel pisat: ,Kryteria piekna,
stosowane ogolnie, wywodzg sie 7 rzezby greckiej. Ksztatty
(ztowieka nazywa sie pieknymi wtedy, kiedy zblizajg sie do
ksztattow, ktdre przekazaty nam zabytki plastyczne Hellady.
Rzezba grecka byta wiasciwie kopig najlepszych okazow
rasowych, jakie artysta mogt spotkac wsrod »sportowcows
swojego kraju; instytucja »gimnazjow, gdzie koncen-
trowato sie zycie rozrywkowe Greka, ufatwiata dokfadng
obserwacje. Ale poniewaz nasz sport posiada odmienne
cele i odmienne Srodki niz sport grecki, musi on inaczej
formowac ciato cztowieka. Totez najlepsze okazy rasowe
dzisiejsze musza znacznie roznic sie ksztattami od najlep-
szych okazow rasowych greckich. W slad zatem powinnyby
zmienic sie kryteria piekna fizycznego w ogole. Widowiska
sportowe mogtyby tu odegra¢ powazng role. Narzucajg one
rewizje przekazanych pojec i szkolarskich formutek i mogaq
przyczynic sie powaznie do zbudowania nowego systemu
oznak piekna""®,

W tekscie Kamedutom sztuki Peiper podkreslat jesz-
cze higieniczne aspekty sportu: ,Ze warunki fizjologiczne
oddziatywuja na sztuke, to rowniez zaprzeczyc sie nie da.
[...]Higiena, awiec fizjologia, wywiera decydujacy wptyw
na dzisiejsza architekture. Sport, a wiec znowu fizjologia,
zaczyna oddziatywac silniej na pojmowanie i odczuwanie
piekna”".

Peiper jako jeden z pierwszych zwr6cit w Polsce uwage
na to, ze nowy sport i sylwetki nowoczesnych sportowcow
wymagajag od artystow nowego obrazowania, nowych
srodkéw wyrazu czy dokfadnie] — catkowicie nowej sztuki,
odmiennej od piekna pojmowanego nasladowniczo przez
wzorce starozytnej Greji. Redaktor ,Zwrotnicy” postulowat
tym samym, by artysc zainteresowali sie tematykg spor-
towg 1 poszukiwali nowych drog utrwalania sportowych
widowisk, ktore moga przyczynic sie do zmian w prakty-
ce artystycznej i rozwoju awangardowe; estetyki wespot

18 Dugiel [Peiper] (1923).
19 Peiper (1974:112).
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7 trzema czynnikami ksztattujgcymi psychike nowoczesne-
qo cztowieka: Miasten, Masa, Maszyna.

Tekst Sport a sztuka z czerwca 1923 roku ukazat sie
w waznym momencie, w niedfugim czasie po urzadzeniu
I. Kongresu Sportoweqo, ktdry miat za zadanie wypraco-
wa( podstawy reorganizacji zycia sportoweqo Il Rzeczypo-
spolite], a takze propagandy sportu w codziennej kulturze.
Na posiedzeniu plenarnym Kongresu Komisja Propagandy
poparta wnioski 0 wzmocnienie znaczenia prasy i litera-
tury sportowej dla rozwoju sportu w Polsce. Mimo ze nie
podjeto jeszcze wtedy dziatan zwigzanych z popularyzacjq
sportu w sztuce, Kongres wyraznie postulowat koniecz-
nos¢ uswiadamiania spoteczenstwa o roli sportu za po-
Srednictwem prasy, by w mysl uchwaty ,sport pracowat
dla potegi panstwa i dla szczescia spotecznosci” Kongres
ten, zorganizowany w celu propagandy na rzecz udziatu
polskich sportowcow w VIII. Igrzyskach Olimpijskich w Pa-
ryzu, otwierat juz catkowicie nowy rozdziat popularyzacji
sportu, ktory coraz czesciej taczono w Polsce 7 linig polityki
r7adowej.

Sport w kregu formistéw i, Zwrotnicy”

Jakkolwiek Chwistek w okresie formistycznym malowat
szermierke, Winkler jg czynnie i profesjonalnie uprawiat,
tak Zamoyski i Peiper silnie estetyzowali sport. Zaintere-
sowanie wczesnej polskiej awangardy sportem wigzato
sie 7 jednej strony fascynacjami kubizmem i futuryzmem,
a z drugiej post-kubizmem reprezentowanym przez krgg
,Esprit Nouveau”. Odpowiadato to duchowi nowych cza-
sOw | ukazywato rownoczesnie potrzebe partycypacyjng
sportu i cwiczen fizycznych (Chwistek, Winkler i Zamoyski)
oraz widowiskowosc sportu (Chwistek, Peiper). Nowoczes-
ny sport przekonywat o nowoczesnym odczuciu piekna,
0 sile Winterowskiego,,nowego ducha i nowego ciata”, kt6-
re nie mogq juz opierac sie na tradycyjnych starozytnych
wartosciach, ale tworzg synteze nowego piekna wiasnie
przez sport. Futurystyczni szermierze Chwistka czy kubi-
styczny narciarz Zamoyskiego byli interesujacymi autopor-
tretami artystow-sportowcow, wskazujgcymi na wartos¢
whasnych doswiadczen sportowych wobec praktyk arty-
stycznych.
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Mimo zainteresowania wczesnej polskiej awangardy
sportem, po 1923 roku ugrupowania nowej sztuki — kon-
struktywisci czy modemisci — w duzo mniejszym stopniu
interesowaty sie tym zjawiskiem. Tematyka sportowa byfa
(zesciej obecna na fotomontazach niz w awangardowej
plastyce. Warto tez przywofac postac Mieczystawa Szczu-
ki — wybitneqo taternika —ktory wilustracjach do poematu
Europa poruszyt watki sportowe (boks, pitka nozna, wspi-
naczka), cho¢ jednak tematyka ta nie odgrywata wiekszej
roli w jego tworczosci. tgczenie uprawiania sportow gor-
skich z praktykg artystyczng przez Zamoyskiego (narciar-
stwo, kolarstwo gorskie) i Szczuke (taternictwo) mogtoby
7 pewnoscig stac sie w przysztosa przedmiotem ciekawego
studium. Umitowanie do ryzyka, zespolone ze sportami gor-
skimi, byto interesujgcg postawg, bardzo charakterystyczng
dla polskich artystow awangardowych. W kontekscie nowej
sztuki polskiej awangarda i sport okazaty sie miec ze sobg
wiele wspélnego.
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Sport in the Circle of the Formists
and the First Series of “Zwrotnica” Magazine
(1919-1923)

(summary)

The article shows the work of the Formists and the“Zwrotnica” cir-
cle in the area of the avant-garde fascinations of the topic of sport
in the years of 1919—1923. The subject of analysis here is Sword-
play (1919) painted by Leon Chwistek; then sporting activity of
Konrad Winkler (fencing) and August Zamoyski (skiing, cycling).
The role of sport in the art of the early Polish avant-garde is com-
bined with an article Sport and Art published by Tadeusz Peiper
under the pseudonym of Wojciech Dugiel in “Zwrotnica” (1923,
No. 5). On the basis of these examples there have been presented
changes, which occurred in Polish art under the influence of the
aesthetization of sport by the Formists and Peiper.
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