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Staratem sie zapomnie wszystko,

(7eqo nauczytem sie u Lentza”

Henryk Stazewski

W polskich zbiorach tworczos¢ Henryka Stazewskieqo za-
stuguje na szczegdlne uznanie. Rola artysty w ksztattowaniu
nowoczesneqo malarstwa wydaje sie nieoceniona, stad tez
fatwo wpisaC tworce w krgg znakomitosci XX wieku. Wy-
jatkowe miejsce zajmuje jego wczesna, zdradzajaca duze
ambicje, lecz nie do konca znana, miodzieficza tworczosC.
/ przed-Blokowej” dziatalnosci zachowaty sie jedynie poje-
dyncze przyktady, w tym oleje: Martwa natura z dzbankiem
(1923, Muzeum Narodowe w Poznaniu) oraz Martwa natu-
ra (1922, Muzeum Sztuki w todzi). Wiekszosc dziet z tego
okresu nie przetrwata wojennej zawieruchy. Pracowania
tworcy sptonefa, jak gros jego prac, wiele zagingfo i nie
zostato do dzisiaj odnalezionych'. Tym bardziej ciekawe
okazuje sie to, ze pozniejszy dorobek, zupetnie niepasujacy
do wezesnych prac, mogtby kry¢ cos noweqo, znaczgce-
o — otworzyc oczy na kolejny zapomniany watek w jego
tworczosc.

Odkrycie tej zaleznosci udato sie na podstawie badan
Kompozycji abstrakcyjnej w ramach konserwadji i restauracji
obiektu dyplomowego w Pracowni Konserwacjii Restauradji
Sztuki Nowoczesnej pod opiekg merytoryczng prof. Dariusza
Markowskiego przy wspétpracy dr. Stawomira Adama Ka-
minskiego oraz dr. Mirostawa Wachowiaka. Wskazowki po-
z0stawione przez dr Agate Warszewska-Kotodziej w pracy

1 Przedwojenne prace znane sq takze 7 reprodukgji w zeszytach
,Bloku”.

Wezesna tworczos¢ Henryka Stazewskiego.
Analiza i dynamika przemian

na podstawie nowo odkrytej

kompozycji malarskiej z poczatku lat 20.

doktorskiej?, a takze pomoc dr Matgorzaty Geron w rekon-
strukcji malarskiego Swiatka przyczynity sie do wielopfasz-
zyznowej analizy dziefa.

Kompozycja Henryka Stazewskiego stanowi czesc ko-
lekcji Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego
wBydgoszczy (il. 1). Obraz o wymiarach 51 < 62,5 cm zostat
wykonany w technice olejnej. Gtownym powodem podjecia
decyzji o rozpoczeciu prac konserwatorsko-restauratorskich
byt stan zachowania obiektu — brak adhezji warstw malar-
skich oraz wczesniejsze, niefachowo przeprowadzone kon-
serwacje. Badania Kompozycji rozpoczety sie od wykonania
zdjec dokumentujgcych jej stan zachowania. Po wykonaniu
dokumentacji w Swietle widzialnym obiekt poddano dzia-
faniu promieniowania podczerwonego’. Fotografie obrazu
w IR pokazujg, jak artysta zmieniat pierwotng koncepde,
wykonujgc na niej odreczny rysunek otowkiem. Kluczowe
dla obiektu okazato sie przeswietlenie Kompozycji promie-
niami rentgenowskimi®. Dwukrotnie przeprowadzane ba-
danie ujawnito, e dzieto skfada sie z dwdch namalowanych
na sobie, catkowicie wykoficzonych obrazow. Kompozycja
,Starsza’, prawdopodobnie z poczatku lat 20., nawigzu-
je w prostej linii do mtodziericzych prac artysty — jest to
martwa natura z owocamii bukietem kwiatow. W pewnym
momencie zostata ona jednak zamalowana przez Stazew-
skiego, zainteresowanego wptywami awangardowymi —
abstrakda.

Mikroskopia standardowa VIS oraz mikroskopia flu-
orescencyjna luznych fusek warstw malarskich pobranych

2 Warszewska-Kotodziej (2015: 93-94).

3 Zdjecia w zakresie promieniowania podczerwonego — wyko-
nawca mqr Jacek Szczurek.

4 Wykonawca — APL UMK, Pracownia Rentgenodiagnostyki.
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IL1. Fotografia rentgenowska obrazu Henryka Stazewskiego Kompozyqa,
1948, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy

bezposrednio z obiektu pomogty w okresleniu kolorystyki
Martwej natury’. Na ich podstawie oraz dzieki obserwa-
cjom podczas biezacej konserwacji mozna byto wykazac, ze
wczesniejsza kompozycja zostata oparta o chtodne odcienie;
dominowato btekitnawe tto oraz jasnoszara tkanina pod
misq na owoce. Podobnie do niej zostaty wykoriczone kwia-
ty. Po usunieciu przemalowan zidentyfikowano rowniez
pozostate elementy kompozycji, m.in. gruszki podobne do
tych z poznanskiego obrazu. Dominuje tutaj zielen, z chtod-
nym, btekitnym odcieniem. Na tkaninie, w dolnych partiach
obrazu mozna zaobserwowac fragmenty o barwie od rudej
do brazowo-czerwonej, sugerujacych stot lub stolik, na
Ktorym artysta umiescit elementy martwej natury. W wielu
miejscach po usunieciu zabrudzen powierzchniowych oraz
dawnych uzupetnien warstwy malarskiej uwidacznia sie

5 Badania prébek (tusek) na drodze mikroskopowej analizy
poréwnawczej przy uzyciu mikroskopii standardowej VIS i mikroskopii
fluorescencyjnej UV — dr Zuzanna Roztucka, ZKiRMiRzP WSzP UMK.

Wezesna tworczos¢ Henryka Stazewskiego. . .

ugrowa warstwa malarska, ktorg mozna tgczyc z pewnym
szczegotem tha badz tkaniny.

Nieznane sq przyczyny zmiany pierwotnej koncepdji
malowidta. Odwotuje sie ona do przedwojennej tworczo-
Sciartysty, do ktorej Stazewski nie nawigzywat w swoim
pozniejszym dorobku. Wiadomo jednak, ze artysta wy-
korzystywat wiasne podobrazia wtémie, co potwierdza
najdujaca sie w zbiorach wroctawskich Kompozycja abs-
trakcyjna 7 1957 roku. Jak sam kiedys zaznaczyt: , Staratem
sie zapomnie¢ wszystko, czego nauczytem sie u Lentza” Co
stanowito o tak radykalnym pogladzie na studia i postac
rektora warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych? Jakie czynniki
zadecydowaty 0 atrakcyjnosci sztuki formistycznej, a jakie
0 konstruktywistycznej?

Warszawa, 1915 rok. Miasto wywotuje napiecie, ktore
uchodzi w rozbudowanym planie wystaw, spotkan i wer-
nisazy. Jak podaje Ksawery Glinka, polska sztuka goscita
w sobie ducha tradycyjnego malarstwa, czasem komen-
towaneqo przez krytykow jako ,ptyta gramofonowa z cafg
jej niedoskonatg konstrukcjg”®. Skostnienie zarzucane przez
niektorych tylko czesciowo topniato ze wzgledu na,totalng
wojne” oraz jej reminiscencje obecne na ptotnach. Glinka
nie pozostawia watpliwosci: ,[...] wystawa w Zachecie
nie jest nigdy zwiastowaniem czegos, co ma sie narodzi¢
W sztuce — jest raczej katafalkiem, na ktorym dogorywa-
ja cierpiace na marazm starczy prady i kierunki, kiedys, lat
temu wiele, zrodzone na Zachodzie”’.

Na ziemiach polskich ksztatcenie artystyczne mozna
byto zasadniczo uzyska¢ w dwoch osrodkach — warszaw-
skim oraz krakowskim. Podczas pierwszeqo roku trwania
wielkiej wojny zdecydowano sie na otwarcie Szkoty Sztuk
Pieknych w Warszawie we wiasnym gmachu, a na jej cze-
le stanat malarz, Stanistaw Lentz®. Stazewski spedzit lata
1913-1919 w jego pracowni i szybko chciat zapomniec
0 tych doswiadczeniach. Profesor, a zarazem rektor war-
szawskiej Szkoty Sztuk Pieknych nie odegrat istotnej roli
W Zyciu artysty. Lentz wierny wyksztatconemu warsztato-
Wi pozostawat obojetny na nowatorskie prady artystyczne,
natomiast Stazewski — wyniostszy pojecie o wartosciach

6 Glinka (1974:10).
7 Glinka (1974: 10).
8 Glinka (1974:12).
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tradycyjnej edukacji — tworzyt w duchu ,skostniate] prze-
sztosci’, by zdobyC umiejetnosci warsztatowe. Tylko na te]
kanwie magt rodzi¢ sie bunt, do ktorego szybko sie przy-
faczyt.

Wezesny okres studiow wiazat sie u Stazewskiego zmie-
szanymi wptywami impresjonizmu i secesji — powstawaty
akty, portrety; do dzisiaj zachowat sie rowniez jeden z pej-
zazy, przechowywany w Muzeum Sztuki w todz®. Studium
aktu Stedzgcego chfopca (1915) to akwarela pochodzaca ze
Zbiorow todzkiego muzeum. Przedstawia posta¢ mtodocia-
neqo modela siedzgcego na poduszce, na podwyzszeniu lub
czyms w rodzaju stolika/tozka. Rece opiera on o krawed?
mebla, natomiast stopy spoczywaja na bfekitnej podparce.
Model ma gfowe opuszczong przed siebie. To pracy — cho-
(iaz nierozstrzygniete pod wzgledem formy — mozna fgczy¢
7 wnetrzem akademickie] pracowni. Autor zastosowat sze-
rokg game barw, gtownie jednak wykorzystat ciepte kolo-
ry — czerwienie oraz ugry. Inna praca z kolekcji tego samego
muzeum zatytutowana Gfowa kobiety (1915) to studium
portretowe wykonane rowniez w technice akwareli. Postac
Ujeta profilem ujawnia sie z szaro-niebieskiego tha. Ciemne
wtosy upiete z tytu kontrastuja z jasng koszula. Postacie sg
malowane zgodnie z przyjetym kanonem. To — i mozliwe,
Ze aZ 10 — stanowito dla Stazewskieqo zbyt ciasny pas. Nie
Uwazat bowiem odwzorowywania za najwyzszy wyznacz-
nik piekna ani umystowego zaangazowania tworzaceqo.
Jak sam pisat:,,Artysta nie zatrzymuje sie nigdy, praca jego
nigdy nie jest skoriczona. Idzie réwnolegle z przemianami
spotecznymi i postepem technicznym. Tkwi ona w teraz-
niejszosd, ale ogarnia zawartosc przesztosd, jak i przewidu-
Je przysztosc przez wyczucie aspiracji swojej epoki”™®.

O frustracji spowodowane] brakiem czynnego podje-
cia dialogu z zachodnioeuropejskimi tendencjami Swiad-
zy relacja z Salonu Wiosennego Artystow Warszawskich
71916 roku: ,Milczg muzy. . . i nie dlateqo, azeby piesr ich
7wycieskg gtuszyt szczek oreza, gdyz ostatecznie od dawna
ryk najpotezniejszych nawet mozdzierzy do Warszawy nie
dochodzi [...] Cisza przeciez nie jest jedynym warunkiem
natchnienia [...] TworczosC artystyczna wymaga silnych

9 Informagje pozyskane dzieki uprzejmosci p. Marii Franeckiej
(Muzeum Sztuki w todzi).
10 Stazewski (1932).
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podniet zewnetrznych [...]"". Tak wiec z czasem na pt6t-
nach Stazewskiego zaczyna pojawiac sie deformacja i nie
jest ona przypadkowa. Fakt przepracowywania pewnych
elementow obecnych u (ézanne'a, Braque'a, zy Picassa
Swiadczy o zorientowaniu artysty w dwczesnym obszarze
szeroko pojeteqo Swiata sztuki. Dzieje sie to dzieki catej ga-
mie dostepnych czasopism, katalogow oraz gazet. (zytajgc
np. ,Zwrotnice” wydawang w Krakowie, Stazewski maogt
zyskac pojecie o puryzmie, ogladac reprodukowane prace
dadaistow i suprematystow. Zas za zrodfo nowoczesnych
inspiracji modernistow przyjeto pismo francuskiej awan-
gardy,['Esprit Nouveau’, dostepne w Warszawie w ksiegarni
Mortkowicza". 7a wazne uznaje sie rowniez czasopisma
,Ldro)” czy Formisc” redagowane przez Leona Chwistka
i Tytusa Czyzewskiego. W tym drugim czytamy: ,Natomiast
inaczej przedstawia si¢ sprawa opanowania starej techniki
i rezultatow zdobytych poprzednio. Jest to rzecz bez wat-
pienia uzytecznai dostepna dla kazdego [ . . .], ale to, w jaki
sposb ktos chce studiowad, jest jeqo [artysty] sprawg 0so-
bistg i nie nalezy wcale do oceny jego tworczosc”",

Utworzenie Polskiego Klubu Artystycznego  (PKA)
w 1917 roku odbito sie echem w warszawskim Srodowisku
plastykow. Klub nie popierat zadnego konkretnego ugru-
powania ani nie proklamowat okreslonych pogladow na
sztuke. Na wystawach w hotelu Polonia goszczono prace
artystow okreslane niekiedy jako ,wywotujace sporo dzi-
wienia i niezastuzonego sarkazmu"". PKA zajmowat ostroz-
ne stanowisko wobec ruchéw awangardowych. Mimo to
czytamy: ,Polski Klub Artystyczny w Warszawie stat sie
obecnie bardzo wazng placéwka, skupiajgc w swym tonie
zycie artystyczne I towarzyskie stolicy”™. PKA kwestionowat
konserwatyzm Zachety i to wiasnie w jego fonie dojrzewali
artysa skojarzeni z ruchem formistycznym czy pézniejszg
grupa Praesens'.

Sytuacja polityczna w 1917 roku nie umozliwiata swo-
bodnej wymiany mysli i doswiadczen. ,Biorgc pod uwage
odciecie Warszawy, trudnosci komunikacyjne, stosunki,

1 Glinka (1974:20).

2 Turowski (2006: 35).

3 Chwistek, Czyzewski (1919 7).
4 Wojdechowski (1974: 27).

5 Leliwa (1927:9).

6 Turowski (2002: 149).
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jakie sie utozyty pomiedzy dwiema »okupacjami«, nie-
moznos¢ porozumiewania sie mtodziezy prowincjonalnej
znamiiodwrotnie — jestto bardzo duzo””. Wtedy to otwarto
|. Wystawe Ekspresjonistow Polskich w Krakowie, na temat
ktorej chetnie rozpisywano sie w gazetach. ,0d dtuzszeqo
juz czasu zadna wystawa w Salonie Sztuki na Placu Szcze-
pariskim nie sciggneta takiej liczby zwiedzajacych™™. Zapre-
zentowane prace m.in. Chwistka, Pronaszkow czy Czyzew-
skiego stanowity inspiracje dla wielu mfodych tworcow.
Opinie na temat wystawy pojawiaty sie czesto na famach
czasopism, np. ,Gazety Narodowej’, Wiadystaw Prokesz
w ,Nowej Reformie” nie ukrywat z kolei dystansu do kra-
kowskiej wystawy, mowiac, Ze nowe proby ewidentnie pro-
wadzg na manowce'”. Mimo to obecnos¢ Ekspresjonistow
Polskich na arenie rodzimego zycia artystycznego ozywiata
qo, a zarazem potwierdzata aktualnos¢ i zywos¢ pradow za-
chodnich na polskich ziemiach: ,Pierwsza ta wystawa eks-
presjonistow polskich znacznie przyczynifa sie do pobudze-
nia z tepego snu bezczynnosci i biernosd spoteczeristwa".

Ekspresjonisci Polscy, a pézniejsi Formisci wystawiali
wielokrotnie, poczawszy od 1917 roku, czesto we wspot-
pracy z poznanska grupa Bunt. Artysc spotykali sie ze skraj-
nymi opiniami dotyczgcymi ich twoérczoscl: jedne mowity
0 gfebokim niedocenieniu, a drugie wskazywaty na nie-
kompetencje i dostownie porownywaty jakiekolwiek wysitki
do rysunkéw w toaletach publicznych?®'. Mimo to nowy gfos
nie zostat zagtuszony. W postepowym Krakowie Formisci
dziatali bardzo preznie, tworzyli nawet zalgzki wiasnych
miejsc-siedzib, tak jak w przypadku kawiarni Esplanada
Zlokalizowanej w podziemiach Hotelu Europejskiego. Sciany
lokalu pokrywaty malowidfa Chwistka, Czyzewskiego oraz
Pronaszki. Na wzor Klubu Futurystow (Gatka Muszkatotowa)
dopiero w 1919 roku w Warszawie powstaty osrodki roz-
woju ruchu formistycznego. Cukiernie Ziemianiska (projekt
dekoracji wnetrza — Zbigniew Pronaszko, Witold Leonhard)
(zy kawiarnie Picador uwazano za miejsca spotkan bohe-
my artystycznej”. Ten sam rok przynosi réwniez olbrzymig

Lentz (1916:32).
Wojciechowski (1974: 34).
Wojciechowski (1974 36).
20 Wojciechowski (1974 35).
21 Wojciechowski (1974 44).
22 Wojciechowski (1974:52).
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zmiane. W PKA otwarto zbiorczg wystawe poswiecong
Formistom?. Prace te, podobnie jak pierwsza wystawa
krakowska, okazaty sie dla publicznosci czyms zupetnie
nowym. Pokazano dziefa m.in. Pronaszki, Czyzewskiego,
Chwistka, a catoksztatt wystawy cieszyt sie duzym powo-
dzeniem. Tworczos¢ Formistow stafa sie dlia Stazewskiego
inspiracja we wezesnych latach, kiedy poszukiwat drog uj-
Scia swoje] tworczej natury. Dlatego to wiasnie posrod nich
postanowit zadebiutowa¢ w 1921 roku®. W katalogu po-
chodzgcym z tej wystawy nie zostaje wymienione nazwisko
artysty, cho¢ wiadomo, ze wystawia on obraz pt. Anarchisci.
Nie zachowaty sie jednak bardziej szczegotowe informacje
dotyczace wskazanej pracy.

Do dzisiaj namacalnym Sladem zwigzkow Stazewskie-
qo z nurtem formistycznym jest szkic pochodzacy z Mu-
zeum Sztuki w todzi. Przedstawia rysunek nawigzujgcy do
kawiarnianych scen z zycia miasta. Kompozycja ma charak-
ter symultaniczny, wiele scen, przedmiotow pojawia sie na-
raz, catkiem niezaleznie od siebie. Znajdujemy tutaj postacie
zajete rozmowa lub czytaniem ksigzek, lampe sufitowa czy
zeqar wskazujgcy okreslong godzine. Oprocz tego pojawia-
ja sie pewne artystyczne sugestie, tak fatwo dostrzegalne
w kompozycjach Chwistka lub Pronaszkow.

Potwierdzeniem sympatii dla sztuki formistycznej
okazata sie trzecia wystawa grupy Formistow F-9, zorga-
nizowana w Warszawie w Salonie (zestawa Garlinskiego
w 1922 roku”. Jest to jedyny udokumentowany przyktad
formalnego zwigzku Henryka Stazewskiego z ruchem for-
mistycznym. W zataczonym do wystawy katalogu widnieje
jednak tylko lakoniczna informacja o tytule prezentowanego
obrazu — Konie®.

Wkilka lat po | wojnie Swiatowej opadta atmosfera eu-
forii, a sukces, jaki uzyskata sztuka Chwistka czy Pronaszkow,
Zaczat by¢ niewystarczajacy dla mtodych tworcow. Formi-
Sci traktowali obraz jako zestaw form zaleznych od siebie,
ujmujacych ,istote rzeczy’, konstruktywisci widzieli jednak
szerzej — skupiono sie na analizie dziefa, tak by w uprosz-
czeniu dostrzec zespot praw i requt nim rzadzacych”’. Hen-

23 Wojciechowski (1974: 53).
24 Turowski (2006: 328).

25  Geron (2015: 128—130).
26 Turowski (2006: 328).

27 Turowski (1981: 17).
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ryk Stazewski opanowujac formistyczng maniere, zauwazyt
prymat logiki nad ekspresjg ksztattowanych obiektow.
W podobnym tonie rozwijata sie Swiadomosc artystyczna
warszawskiego towarzystwa’. Szczuka, Rafatowski, Golus
powigzani nicmi kolezenstwa ze Stazewskim odkrywali
mozliwosci sztuki abstrakcyjnej, nieSmiato wytaniajacej sie
7 dokonan Futurystow czy Formistow. Obrazy Czyzewskiego
czy Pronaszkow ,uczyly jeszcze caty czas mozliwosc defor-
madji, a nie bezprzedmiotowosci"”.

Od momentu wystawy Formistow w PKA w 1919 roku
doszto do znaczacych przetasowan w Srodowisku artystycz-
nym. W poczgtkach lat 20. w stolicy Il Rzeczypospolite] na-
stapita koncentracja ruchow awangardowych. Jak zresztg
pisze na famach ,Przegladu Warszawskiego” Wradystaw
Skoczylas: ,Zwhaszcza w dziedzinie wysitkdw nowatorskich
Warszawa niewatpliwie przescigata Krakow™. Bezprece-
densowym wydarzeniem okazata sie publikacja w ,/wrot-
nicy” artykutu Tadeusza Peipera, formujacego problemy
i napiecia nurtu konstruktywistycznego. Peiper w opraco-
wanym przez siebie tekscie podjat sie roznorodnych tema-
tow charakteryzujgcych zjawiska artystyczne. ,Budowa-
nie dzief sztuki jest to sprowadzanie chaosu do porzadku,
zmuszanie dowolnosc do fadu” — podsumowywat. Trzy
M — Miasto. Masa. Maszyna — jak zatytutowat swoj artykut,
Miaty za zadanie kresli¢ nowa wizje Swiata, nadazajgceqo
7a wspotczesng technika i krytykujaceqo starzyzne, lecz —
w przeciwienstwie do ujecia Futurystow — umiejetnie
pogodzonych wszechwiadng sitg ludzkiego umystu. ,Eks-
peryment” powiodt sie. Tym samym ,Zwrotnica” stata sie
uzasadnieniem nowego sposobu tworzenia.

Srodowisko artystow skupionych wokét sztuki kon-
struktywistycznej  stanowi  wazny punkt —odniesienia
w tworczosc Henryka Stazewskiego. To wiasnie wtedy po-
jawiajg sie kompozycje purystyczne, ktérych tematem sq
martwe natury. Okazujg sie one formalnym wyjsciem poza
sztuke formistyczng. Co wiecej, mozna je rowniez uznac
7a wstep do rozwazan nad problemami konstrukcji dziefa
malarskiego. Jednym z przyktadow tego etapu w tworczosci

28 Turowski (1981: 31).
29 Turowski (1981: 26).
30 Skoczylas (1921: 345).
31 Peiper (1922:314).
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artysty jest Martwa natura z dzbankiem z kolekcji Muzeum
Narodowego w Poznaniu (1923). Wedtug Zahorskiej*” pra-
ca sytuuje sie w obrebie koncepdji architektonicznej, a tylko
czesciowo korzysta z kubistycznej retoryki. Potwierdza to
wystawa Nowej Sztuki w Wilnie. Henryk Stazewski prezen-
tuje publicznosci prace — m.in. Martwq nature® okreslong
przez Whadystawa Strzeminiskieqo jako ,0braz typowo pu-
rystyczny [...]", ktory ,posiada jednak cechy kubizmu™*,
W ten sposob Stazewski zyskuje oficjalne miano Kubisty®,
ktorym zresztg do konica sie nie czut. To sposrdd jej uczestni-
kow rekrutowali sie pozniejsi zatozyciele i cztonkowie awan-
gardowej grupy Blok.

Kazda konserwacja/restauracja ma w sobie cos tajem-
niczego. W opracowanym artykule starano sie uczynic za-
dos¢ badawczej ciekawosci, m.in. definiujac Zrédta wezes-
nej tworczosci Henryka Stazewskiego oraz analizujac jego
pierwsze prace. Przypadek Kompozycji abstrakcyjnej, ktéra
nie ze wzgledu na to, ze powstata na podobraziu wykorzy-
stanym wtornie, ale wiasnie ze wzgledu na to, ze skrywa
w sobie informacje o stabo definiowanej czesc dorobku
artysty, decyduje o unikatowosci tego dzieta. Co jednak naj-
wazniejsze — na podstawie badan Kompozycji abstrakcyjnej
71948 roku i w obrebie objasnionej powyzej genezy obra-
2u7 poczatku lat 20. nalezatoby zwroci¢ szczegolng uwage
na slady dociekan sameqo artysty, jego inspiracji, a przede
wszystkim intendji stanowigcych kompletny i Swiadomy
program rozwoju prawdziwego malarstwa.
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Henryk Stazewski and his earliest works. Analysis
of his style in relation to unknown composition
dated ca. 1920

(summary)

Thearticle presents a detailed characteristics of Henryk Stazewski’s
earliest works, until the avant-garde “Blok” group was founded.
Transformation of his painting style took place during World War
|, as he started attending Warsaw School of Fine Arts. A relation
between the artist and his works refers to the times of subsequent
art movements. The composition discovered and dated ca. 1920
is thought to be an unknown part of his workshop.
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