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Przyjeto sie mowi¢, ze na poczatku XX wieku doszto do
Swiatopogladowego fermentu w obszarze mysli kulturo-
wej. W istocie jest to specyficzne uproszczenie terminolo-
giczne (swoisty hieroglif kompilacji znaczen) niezwyktych
przemian, ktdre towarzyszyty rozwojowi kultury w owym
czasie. Jednym z elementow sktadowych rozwijajgcych sie
systemow Swiatopoglgdowych, majacych znaczacy wptyw
na sztuke europejskg, w tym rowniez na sztuke polskg, byta
antropozofia Rudolfa Steinera. Prowadzone dzi$ badania’
Ujawniajg coraz wiecej nazwisk polskich tworcow scisle
zwigzanych ideowo I zyciowo z systemem mysli antropo-
zoficznej: Luna Drexler, Wiga Siedlecka, Franciszek Siedleck],
Tadeusz Rychter, Stanistaw Stiickgold, Ela Dziubaniuk, Karol
Homolacs iinni. W latach 20. to zainteresowanie przerodzi-
fo sie w zorganizowany oficjalny ruch polskiej antropozofii.
Jedlido przytoczonych nazwisk dodac kilka istotnych faktow
7 historii powstania polskiego ruchu antropozoficzneqo,
stworzy sie swoista mapa, na ktorej wyraznie widac, jak
Znaczgce i wazne byto to zjawisko.

Od roku 1913 przy budowie antropozoficznego cen-
trum Goetheanum pracowali: Luna Drexler, Wiga Siedlecka,
Franciszek Siedlecki, Tadeusz Rychter i Stanistaw Stiickgold.
Wszystko rozpoczeto sie dwa lata wezesnie], gdy Siedlecka,
Dziubaniuk i Drexler zaczeli uczeszczac nateozoficzne jeszcze

1 Badania w archiwach Rudolf Steiner Archiv, Goetheanum
Archivi prywatnym archiwum PaniWandy Chrzanowskiej byty przepro-
wadzone przez Monike Rzeczycka i Katarzyng Arciszewskg na potrzeby
projektu naukowego ,Kultura polska wobec zachodniej filozofii ezote-
rycznej w latach 1890-1939" finansowanego przez Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego w ramach ,Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki”w latach 20162019, nr 0136/NPRH4/H2b/83/2016.
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wéwczas wyktady Rudolfa Steinera?. W tym samym roku,
qdy Steiner zatozyt Towarzystwo Antropozoficzne (1913),
zaczety takze powstawac pierwsze, nieformalne jeszcze, pol-
skie grupy antropozoficzne, zwane Kotami Antropozoficzny-
mi. W latach 1923—1924 polska struktura antropozoficzna
przeszta reorganizacje. W roku 1923 Luna Drexler za zgoda
Steinera oraz Zarzadu Towarzystwa Antropozoficznego (AG)
zatozyta Polskie Towarzystwo Antropozoficzne (PTA), ktore
oficjalnie zostato zarejestrowane 6 marca 1924 roku. W tym
samym roku dziatalnosc rozpoczety: Lwowskie Koto Polskie-
qo Towarzystwa Antropozoficznego, Krakowskie Koto Pol-
skiego Towarzystwa Antropozoficznego im. Jana taskiego
oraz Koto ,Stowacki” W roku 1926 nastapity kolejne zmia-
ny — czes¢ cztonkow Kota, Stowacki” odeszta, tworzgc nowe
Koto Warszawskie. Dziataty wowczas: Warszawskie Koto
Polskiego Towarzystwa Antropozoficzneqo, Koto im. Rudolfa
Steinera w Warszawie oraz Wileriskie Koto Polskiego Towa-
rzystwa Antropozoficznego. Przefom [at 20.130. to czas po-
wstania przy Kole Warszawskim PTA rosyjskiej, kierowane
przez Aleksandra Pozzo, antropozoficznej grupy w Brzesciu.
Istniaty rowniez pomniejsze grupy (Gdansk, Sopot) i nieza-
lezni antropozofowie oraz tacy, ktorzy przynalezeli do AG,
a potem do AAG i nie wchodzili w struktury PTA. Pierw-
szy oficjalny zjazd antropozoficzny odbyt sie w Warszawie
w dniach 23—29 pazdziernika 1929 roku.

2 Towarzystwo Antropozoficzne zostato zatozone w 1913 roku
po wystapieniu Rudolfa Steinera ijeqo sympatykdw z Towarzystwa Teo-
zoficznego pod koniec roku 1912. Pierwsze generalne spotkanie odbyto
sie 2 lutego 1913 roku.
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Jednym ztych, ktdrzy nie uczestniczyli w polskim ruchu
antropozoficznym, przynalezac do AG?, byt wtasnie Stani-
staw Stlickgold. Wywodzacy sie z rodziny zydowskie] przy-
szty polski chemik i fowista, cztowiek o szerokich zaintere-
sowaniach i rozlegtych kontaktach, swoje studia nad sztuka
rozpoczat, majac 38 lat‘. Poszukiwania nowych koncepdji
Ujecia wspotczesnego mu Swiata doprowadzity Stiickgolda
do antropozofii Rudolfa Steinera. Droga Stiickgolda do an-
tropozoficznego centrum Goetheanum byfa tylez niezwy-
kfa, co smutna. Okoto roku 1913 malarz poznat osobliwg
i wazng w rosyjskim ruchu antropozoficznym postac Trifona
Trapieznikowa’. Pochodzacy z rodziny kupcow, starannie
wyksztatcony znawca sztuki, wowczas, w roku 1913, petnit
role gwaranta w strukturze antropozoficznej, czyli spraw-
dzat i polecat nowych kandydatow. Trzeba dodac, ze o ile To-
warzystwo Antropozoficzne byto organizacjg jawna, o tyle
status cztonka mogli otrzymac tylko wybrani, majacy po-
parcie gwarantow, ktorzy pozniej sprawowali nad nimi pie-
cze. Dzieki Trapieznikowi Stlickgold dowiedziat sie o dziatal-
nosd austriackiego jasnowidza i okultysty Rudolfa Steinera,
tworzacego wowczas na lekcjach i wykfadach teoretyczne
podwaliny antropozofii. Swiatopoglad antropozoficzny wy-
dat sie malarzowi na tyle przekonujacy, iz postanowit on
wraz z zong Elisabeth Stlickgold (Elisabeth von Veress) udac
sie do Dornach, na budowe Goetheanum, widzac w osobie
Steinera ostatnig szanse na ratunek dla swego ciezko cho-
reqo dziecka. Fakt przystgpienia matzenstwa Stiickgoldow
do AG (Stanistaw — data przyjecia: 3 wrzesnia 1913, numer
karty cztonkowskiej: 3361, adres zamieszkania podany przy
rejestracji: Miinchen, Herzog str. 61, potem Reomer str. 26,
potem Kaiserplatz 5; Hisabeth — data przyjecia: 13 sierpnia
1913, numer karty cztonkowskiej: 3333) Swiadczy o powaz-
nym zainteresowaniu tym systemem duchowej nauki, co

3 S Stiickgold nalezat do Towarzystwa Antropozoficznego
(AG), ktdre w roku 1924 zostato przemianowane przez R. Steinera na
Powszechne Towarzystwo Antropozoficzne (AAG).

4 Odrodze Zyciowej i tworczej Stanistawa Stiickgolda zob. Ma-
linowski (2004); Matile, 1; Gtuchowska (2013); Malinowski (2015).

5 Wroku 1921 w Moskwie powstaje Koto Antropozoficzne
im. Michaita tomonosowa (imig¢ patrona podpowiada Steiner). Kotem
owym dowodzi wéwczas Trifon Trapieznikow (1882—1926). Cztonko-
wie grupy beda okresla siebie michaelitami, podkreslajac w ten sposéb
zZnaczenie i wage postaci Michata Archaniota dla mysli antropozoficznej.
Patrz: emuyxHukosa (1992); Carlson (1993).
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potwierdza poreczenie Trifona Trapieznikowa. Dlatego war-
to, jak sie wydaje, braC ten aspekt pod uwage przy badaniu
Sciezki tworczego rozwoju polskiego malarza. W archiwum
w Goetheanum znajduje sie kilka nieopublikowanych do-
tychczas prac Stiickgolda (sa to rysunki i szkice).

Niestety zachowato sie niewiele informacji na temat
dornachijskiej dziatalnosci Stiickgolda. Wiadomo, ze dziecko
malarza umaro, gdyz Steinerowi nie udato sie go wyleczyc.
Stres | zatoba wpedzity Stlickgolda w stan permanentnej
depresji; chodzity stuchy, ze probowat zastrzelic Steinera.
Flisabeth Stlickgold opuscita meza i odeszta do innego an-
tropozofa Alberta Steffena®.

Pozostaty jednak wspomnienia i opinie innych antropo-
70fow i tworcow o malarzu, co pozwala odtworzyc nie tylko
specyficzng atmosfere dwczesneqgo zycia przy Goetheanum,
ale i obszar dziafalnosd samego Stlickgolda. Jako e malarza
zapoznat 7 antropozofig Trifon Trapieznikow, ciekawe wydaje
sie przejrzenie opinii rosyjskich antropozofow i sympatykow
antropozofii, ktorzy spotkali Stiickgolda w okresie intensyw-
nego rozwoju teqo kierunku w Europie.

Bliski przyjaciel Trapieznikowa, czotowy przedstawiciel
rosyjskiego symbolizmu, Andriej Biety, tak pisat o Stlick-
goldzie w swoich wspomnieniach o Steinerze i budowie
Goetheanum, gdzie obaj panowie wspdlnie pracowali:
,Bynajmniej nie wszyscy »specjalisci« — malarze wytrzy-
mywali Dornach; fatalnie zniost sytuacje »specjalistac
rzezbigcy w drewnie Stiickgold z Monachium, nauczajacy
w tymze Monachium techniki rzezbiarskiej pierwszych in-
struktorow wyjezdzajacych do Dornach. On sam nie mogt
mieszkaC i pracowac z nami. (zeS¢ 0sob niebedacych ma-
larzami po uptywie 3—4 miesiecy wytrwatej pracy okazy-
wata sie lepsza od specjalistow, wchodzge w rytm wskazo-
wek doktora [....]".

Warto tu przywofaC jeszcze jedng wypowied?
0 Stiickgoldzie, autorstwa Maksymiliana Wotoszyna, osoby
7 zainteresowaniem Sledzacej rozwoj antropozofii, meza
antropozofki Maragrity Sabasznikowej-Wotoszynej, ktdra
w roku 1926 namalowata portret Trapieznikowa. Tak Wo-

6 Albert Steffen (1884—1963) — malarz, eseista. Do Steinera
zblizyt sie w roku 1910, a po jego Smierci objat kierownictwo Powszech-
nego Towarzystwa Antropozoficznego. Zob. Matile, 2.

7 benbii (2000: 480). Thumaczenie — D. O.
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toszyn pisat w liscie do Aleksandry Pietrowej®: 26 stycznia
1914 roku. Koktebel: [. . .] Stiickgolda znam dosy¢ dobrze.
Byt on moim koszmarem podczas ostatniej zimy w Paryzu.
Mieszkat w domu obok. Nasza znajomos¢ rozpoczeta sie
wowczas, kiedy zatrzymat mnie na ulicy o pierwszej w nocy
(zupetnie nie wiedziatem, kim jest) i przetrzymywat przez
trzy godziny na deszczu, dowodzqc, ze »kubizme to rzecz
niewfasciwie ujeta, potrzebny jest »elipsyzme. Potem przy-
chodzit codziennie, aby malowac méj portret. Miarkg mie-
rzytmojq piers, fokciami mierzyt Sciane, zapisywat liczby na
kartce, potem liczyti mamrotat pod nosem: »Musze jedynie
znale7C objetos¢, twarz ukarze sie samac. Stiickgold jest ro-
syjskim zydem (nazywalismy go »Wegier po zonie«’), nie
jest mtody, to pechowiec, prezentuje sposob bycia cztowie-
ka 0 nieuznanym talencie, sam zna dostownie wszystkich.
Gadatliwy do utraty przytomnosd, mowigc cos, taczy rézne
jezykii dialekty: rosyjski — niemiecki — polski — wegierski —
francuski — zydowski. O sztuce mowi bez ustanku, a przy
tym straszliwie chaotycznie. Nie jest zym cztowiekiem je-
dynie bardzo meczacym i bezmyslnym™'®.

[ przywotanych wypowiedzi wytania sie specyficzny
obraz polskiego malarza i antropozofa jako osoby sympa-
tycznej, lecz mato uporzadkowanej i tworczo ograniczonej.
Wydaje sie, ze taki osad mdgt wynikac z dwadch zasadni-
czych powodow. Jeden z nich sytuuje sie w przestrzeni filo-
70ficznej i objawia kategorie mitotworcza, drugi natomiast
wynika ze specyfiki estetyki antropozoficzne].

Nalezatoby stwierdzic, ze pojecie estetyki w przestrzeni
antropozoficznej zostato poddane okreslonym modyfika-
cjom. 0t6z kategoria tworcza legfa u podstaw duchowych
¢wiczen, a nie sposobu rozumienia Swiata przez jego indy-
widualistyczne ujecie. Sztuka antropozoficzna nie reprezen-
towata ontologii, nie zadawata rowniez pytan o istote same}
siebie, przez o na poziomie relacji tworca—Swiat tworzyfa
gteboki dystans miedzy sobg a pradami awangardowy-
mi, a jednoczesnie wptywata znaczgco na poszczegolnych
tworcow, poszukujacych specyficznego wyjscia poza kate-
qorie eksperymentu artystycznego. Antropozofia okreslata

8  Aleksandra Pietrowa (1871-1921) — c6rka putkownika, na-
(zelnika strazy w Feodosji (Krym). Bliska znajoma i przyjacidtka Woto-
szyna, ktdra pisarz zainteresowat antropozofig.

9 Elisabeth von Veress pochodzita z Siedmiogrodu.

10 Kynuenko (1999). rumaczenie — D. 0.
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samg siebie jako nauke o duchowym cztowieku i propo-
nowata trojstopniowy system wejrzenia do Swiatow wyz-
szych, nazywanych kolejno: imaginacjg, inspiracja 1 intuicja.
Poznanie imaginatywne to umiejetnosc postrzegania przez
adepta obrazéw duchowych (imago), bytujgcych na pozio-
mie wyzszej Swiadomosd, znajdujgcych sie poza obszarem
wptywow doznania zmystowego i bedacych swoista projek-
(Jg jednoczesnie obiektywnego Swiata duchowego i subiek-
tywnego podmiotowego Swiata tworczego".

Poznanie inspiratywne daje kolejne mozliwosci wej-
rzenia w Swiaty wyzsze. ,Inspiracja daje wrazenia, »ja«
7a$ tworzy pojecia. Gdybysmy chcieli porownac ten Swiat
7 czyms zmystowym, to moglibySmy przytoczy¢ jedynie
Swiat dZwiekow dostepny stuchowi. Nie mamy tu jednak
do czynienia z dzwiekami takimi jak w muzyce dostepnej
zmystom, lecz z »dzwiekami czysto duchowymic. Tu za-
czynamy »styszec« to, co dzieje sie we wnetrzu rzeczy” —
mowi Steiner'2. Swiat inspiracji przemawia od wewnatrz
obrazu, tworzac tym samym pozawerbalng 13cznos¢
Z praktykujacym.

Trzeci poziom wyzszego poznania opiera sie na intuicji.
,0t0z zycie rzeczy w duszy to intuicja””. Postrzeganie rze-
(zy na tym poziomie odbywa sie nie poprzez dzwiek, lecz
poprzez umiejetnos¢ swoisteqo wnikniecia w istote rze-
czy. W tym obszarze doznan minimalizuje sie wptyw ,ja”
0¢lgdajgceqo, co uwalnia proces postrzegania ,ja” innego
,otwierajgceqo sie” bytu. Opis stowny takich doswiadczen
jest praktycznie niemozliwy. Nieco wiecej mozliwosc daje
obrazowanie, pojete w kategoriach antropozoficznej aktyw-
nej dziatalnosd tworcze].

Rezultatem takich cwiczen powinno byto byc, z jed-
nej strony, szeroko pojete dzieto sztuki, ktére nie tylko od-
zwierciedlatoby doSwiadczenia adepta, ale i aktywowato-
by podobng reakcje u odbiorcy. / drugiej zas strony samo
dzieto sztuki w kreacji wybitnego artysty stawato sie zy-
wym organizmem, pozwalajacym na obszerng ilos¢ form
interpretacyjnych oraz na specyficzny ksztatt catosci zna-
czeniowej, utkanej z pojedynczych odrebnych konstrukgji,
Ujawniajgcych zasade idealnej formy. W taki sposdb Ste-

11 Steiner (1995: 10).
12 Steiner (1995: 11).
13 Steiner (1995: 12).
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iner zaadaptowat na gruncie estetyki antropozoficznej idee
metamorfozy Johanna Wolfganga Goethego. Wyrazem
owej projekcji byt budynek antropozoficznego centrum
w Dornach — Goetheanum'™.

W tak pojetej przestrzeni estetycznej indywidualnosc
twdrcza nie byta wyznacznikiem kategorii dzieta sztuki,
lecz formg ujecia struktur wyzszego rzedu. Wynikty z tego
trzy zasadnicze podejScia, ktore podzielity miedzy sobg ar-
tystow antropozofow lub sympatykow antropozofii. (zes¢
znich, tak jak Stiickgold lub Franciszek Siedlecki®, nie przy-
jeta takiej formy korelacji miedzy wiasnymi doswiadcze-
niamia propozycjami antropozoficznymi. Inni, tak jak Karol
Homolacs, Wassily Kandinsky czy Hilma af Klint, umiejetnie
wpisali antropozoficzng koncepcje w strukture dotychcza-
sowej indywidualnej praktyki i dojrzate] przestrzeni Swia-
topogladowej. Jeszcze inni, mniej utalentowani, réwniez
probowali swoich sit, nie tworzac dziet wybitnych, lecz
wybitnie potrzebnych dla ich rozwoju duchowego. Jak wi-
dac, nieporozumienia wsrod samych antropozofow na tym
gruncie byty nieuniknione.

Wydaje sie, ze dodatkowo ocene Stiickgolda przez
rosyjskich tworcow skomplikowata specyfika rosyjskiego
symbolizmu, ktéra w swych poszczegdlnych aspektach
nie tylko doskonale wpisywata sie w propozycje antropo-
70ficzng, ale i potegowata okreslone przestrzenie dziatania
tworczeqo, o mogto nastepowac w formie krytyki osob
niesprzyjajacych konkretnemu Swiatopoglgdowi.

(zotowq postacig w obszarze instytucjonalizacji do-
Swiadczenia tworczeqo, jako dominujacej formy przejawu
boskiej kategorii w cztowieku, byt ,ojciec” symbolizmu
rosyjskiego, jego odmiany mistycznej'®, Whodzimierz So-
towjow. Jako przedstawiciel rosyjskiej filozofii religijnej
kontynuowat on rozwazania filozoficzne nad mysla Ojcow
Kosciota prawostawneqo, wpisujac w istniejacg przestrzen
wiasne doswiadczenia wizyjne — trzykrotne objawienie sie
Softi — madrosci Boze.

14 Wisniewska-PaZ (2002); Cokonuxa (2010).

15 Leyko (2012).

16 Mtodszych symbolistéw rosyjskich przyjeto nazywac misty-
kami ze wzgledu na ich osobiste doSwiadczenia wizyjne, opowiedziane
lub potwierdzone przez nich samych. Jednak w Swietle nowych badan
termin 6w wydaje sie Zbyt waski. Warto tu rozgraniczy¢ np. doSwiadcze-
nia mistyczne od imaginacyjnych. Por. Oboleriska (2014).
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dee przebostwienia cztowieka, a przez niego i na-
tury (npocgetnenue), mysliciel widziat m.in. w procesie
tworczym: ,Najwyrazniej wiez estetyczna pomiedzy sztuka
inaturg jest gfebsza i powazniejsza. Wasciwie jej istotg nie
jest powtdrzenie, lecz kontynuacja tego tworczego proce-
su, ktory rozpoczeta natura, jest przysztosciowym i bardziej
gtebokim rozwigzaniem tego sameqo zadania estetyczne-
qo"".

Zadanie owo nie wymagato od tworcy wyrzeczenia
sie przestrzeni ontologicznej, zamkniecia sie w samotni
i umartwiania swego ciata, co bywato istotnym warun-
kiem przy okresleniu tworczosci religijne]. Wrecz odwrot-
nie, materialnos¢ teqo Swiata wskazywata i pomagata
0siggna¢ wiasciwy rezultat staran duchowych, a co za
tym idzie i tworczych. Byto to stanowisko zbiezne z pro-
pozycjg antropozoficzng, rowniez uwzgledniajaca onto-
logie. W obu przypadkach cztowiek okazywat sie jedyng
jednostkg zdolng do duchowej transformacji siebie i Swia-
ta, co dawato mu wyjatkowa pozycje, a w przypadku
przestrzeni tworczej okreslato jeqo status tgcznika miedzy
tym, co duchowe a materialne: ,Rezultatem procesu na-
turalneqo (przyrodniczego) jest cztowiek w podwdjnym
zZnaczeniu: po pierwsze, jako istota najpiekniejsza, po
drugie, jako naturalna istota Swiadoma. Przy tym ostat-
nim okresleniu zaznaczmy, ze cztowiek przeistacza sie
Zwyniku procesu w istote tworzacg proces powstawania
Swiata 1 wiasnie dlatego staje sie idealnym elementem
przeznaczenia pojetego jako catkowite obustronne prze-
nikanie sie i solidaryzowanie sie duchowych i realnych,
subiektywnych i obiektywnych, czynnikéw i elementéw
wszech$wiata”™,

Stwarzajac obraz materialnej lub duchowej rzeczy-
wistosci, tworca aktualizuje Swiat, wprowadza nowa
forme dla okreslonego znaczenia, czym urzeczywistnia,
ontologizuje nowe istnienie. Obraz — odbicie projektuje
aktualne znaczenie 1 jednoczesnie znaczenie dalsze, wyz-
sze, Ujawniane przez jego symbolizowane przedstawienie.
Zabieq podwdjnej reprezentacji otwiera interpretacyjne
pole wyzsze] rzeczywistosci dla odbiorcy. Zgczenie tego,

17 Conosbes (1994: 246). Tlumaczenie tego i innych fragmen-
tow traktatu W. Sotowjowa — D. O,
18 Conosbes (1994: 247).
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co duchowe, z tym, co materialne, daje petnie istnienia,
umozliwiajac kolejne etapy transformacji. ,Jo wszystko nie
posiada ksztattow (nie tworzy obrazu), co dopuszcza do-
minacje jednej czesci sktadowe] nad drugg, co nie posiada
jednosci i ciggtosci, w czym nie sposob dopatrzec sie swo-
bodnej réznorodnosci”"”. Istote Sotowjowowskiego bo-
gocztowieczenstwa niejednokrotnie wyrdzniat Steiner, co
bez watpienia Utatwiato adaptacje antropozofii na gruncie
rosyjskim.

Mysl o tworczej sile cztowieka kontynuowat Nikofaj
Bierdiajew, wprowadzajac za Sotowjowem pojecie twor-
czosci teurgicznej, taczacej to, co Boskie, z tym, co ludzkie:
,Cel aktu tworczeqo jest celem teurgicznym”?'. Bierdiajew,
baczny obserwator antropozofii®?, wyraznie podkreslat
ontologiczne znaczenie aktu tworczego: ,Tworczosc arty-
styczna ma nature ontologiczng, a nie psychologiczng™.
W takim ujeciu tworczosci i tworcy na tym ostatnim spo-
(zywata odpowiedzialnosc nie tylko za dalszy rozwoj Swia-
ta, ale ijego whasciwg perspektywe. Nie wszyscy mogli czy
chcieli wpisac sie w taka projekcje. Byt to kolejny powdd do
Krytyki ze strony tych tworcow, ktorzy przyjeli propozycje
symbolizmu, a przez nieqo, jak widac, i antropozofil.

W takim ujeciu perspektywy tworczej dziafalnosc an-
tropozoficzna stanowita logiczng kontynuacje dla tworcow
nig zafascynowanych. Tych, ktorzy sie wahali lub otwarcie
nie przyjmowali catosci systemu antropozoficznego, sami
antropozofowie bacznie obserwowali i nieraz oceniali kry-
tycznie. Stan napiecia nerwoweqo, przygnebienie i w kon-
cu wyjazd Stiickgolda musiaty wywota¢ zatem dezapro-
bate. / drugiej jednak strony kazda notatka, wzmianka,
pozostawiony zapis — zawsze bedg Swiadczy¢ o wazno-

19 Conosbes (1994: 252).

20 pTeurgie« rozumie on jako »twdrczos¢ wszechludzkae,
w ktdrej ludzkos¢ realizuje swoje najwyzsze ideaty w rzeczywistosc ma-
terialnej, w naturze. Zatem »teurgie« Sotowjow pojmuje jako »sztuke«
W jej najwyzszym znaczeniu, odpowiadajaca wysokim ideatom i pro-
blemom, dalekim od codziennosci, gotego praktycyzmu i prozy zycia”—
BiHorpagoga, trumaczenie — D. 0.

21 bepades (2010: 279). umaczenie tego i innych fragmentdw
traktatu N. Bierdiajewa — D. Q.

22 N. Bierdiajew nie byt antropozofem, lecz zywo interesowat sie
tym systemenm, nierzadko polemizujac z nim w swoich tekstach teore-
tycznych. Zob. H. bepases, Teocogus u anmponocous 6 Poccut.

23 bepades (2010: 278).
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Sci wspomnianej jednostki, wydarzenia czy przedmiotu
w danym czasie i przestrzeni. Dzieki krtszym i dtuzszym
zapiskom wspotczesnych Stiickgoldowi oséb mozemy dzis
stworzy¢ bardziej zrozumiaty i namacalny niemal portret
tego malarza.
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Okres antropozoficzny Stanistawa Stiickgolda

Anthroposophic Period of Stanistaw Stiickgold
(summary)

The paper recalls two statements of Russian artists: symbolist and
anthroposophist Andrei Bely and Maximilian Voloshin, symbolist
and well-wisher of the anthroposophy, about the Polish painter
Stanistaw Stlickgold. The specific tone and ambiguity in the eva-
luation of Stiickgold's creative activities that emerge from these
memories encourage us to ask about the historical perspective,
about the time in which they were spoken. Well, Stiickgold’s pe-
riod of anthroposophic activity is still little explored, the reason for
which s primarily the very small amount of materials left from this
period. Therefore, every memory and every mention supplement
this gap. This paper also serves this purpose giving new details
from Stiickgold's anthroposophic path.
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