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Tworczos¢ Wassilego Kandinskiego, cho¢ powszechnie zna-
naiod kilkudziesieciu lat poddawana roznorodnym bada-
niom, stale pozostaje pod wieloma wzgledami zagadkowa.
W dociekaniach naukowcow mozna wydzielic kilka gow-
nych kierunkéw determinujgcych perspektywe kolejnych
publikacji. Pierwszym zagadnieniem, ktore doczekato sie
szerszej dyskusji, byty inspirace Kandinskiego pismami
teozoficznymi'. Nastepnie zainteresowano sie tematyka
apokaliptyczng jego dzief oraz teorig sztuki, ze szczegolnym
uwzglednieniem momentu dojécia do ,czystej abstrakcji”2.
Wszystkie te elementy postrzegano przez wspolny pryzmat
teozofii oraz antropozofii. Oba systemy ezoteryczne i zwig-
zane z nimi elementy estetyki oferowaty zasob Srodkow for-
malnych, ktorymi przez pewien czas postugiwat sie artysta.
Brakowato mimo to metody, ktdra pozwolitaby ujac te twor-
(705¢, uznawana za niezwykle spéjna, w jednolitg catosc.

Uwadze badaczy uszta obsesyjna wrecz powtarzalnos¢
ukfadow kompozycyjnych Kandinskiego — ktore potrafi-
ty przejs¢ niezwykle zaskakujacg droge, za kazdym razem
przybierajac inne znaczenia — oraz ich szczegotowe walory.
Dlatego tez mozna nazwa¢ go malarzem jedneqo obrazu,
a whasciwie jednego nie do korica uswiadomionego pra-
wzoru obrazu. Zanim wspomniany model zyskat swg pet-
nie, skfadajace sie na niego motywy przeszty szereq prze-
obrazen. Najstarsze znane rysunki oraz szkice Kandinskiego
pochodza 7 czasu wyprawy etnograficznej do Wotogdy,
qdzie badat kulture miejscowej ludnosdi, ze szczegélnym
uwzglednieniem Komiakow. Zebrane wowczas wrazenia
okazaty sie tak silne, ze wptynety zdecydowanie na jego
dalsza kariere.

1 Ringbom (1966); Ringbom (1970).
2 Washton Long (1980).
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Dobrze zapowiadajacy sie akademik, zachecany przez
prof. Aleksandra Czuprowa do pisania dysertacji oraz ob-
jecia posady na Uniwersytecie Moskiewskim, po czterech
latach zrezygnowat z dziatalnosci naukowej’. Zetknat sie
wtedy ze sztuka ludowa Komiakéw oraz z kultem ikony
lokalnych  chrzescijan. Peg Weiss wielokrotnie uwypu-
klata role, jakg odegrat tamten czas w ksztattowaniu sie
Swiatopogladu  Kandinskiego. Pisata m.in. o koncepcie
dwuwiary (ros. [IBoeepue) w ksztattowaniu sie teorii za-
wartej w tomie O duchowym w sztuce (w Polsce biednie
ttumaczone jako O duchowosciw sztuce — 7 10s. 0 0yxo8Hom
8 Lckyccmee)*. Autorka nie dostrzegfa jednak, ze w tym sa-
mym czasie w syntezie chrzesdjansko-poganskiej rozwig-
zania duchowego problemu poszukiwali dwaj symbolisci:
Wiaczestaw Iwanow I Dmitrij Merezkowski. Igor Arono,
ktory jako pierwszy podjat probe odtworzenia znaczen wy-
korzystywanych przez Kandinskiego motywow, wskazat juz
wyraznie na pokrewienstwo eschatologii artysty oraz wspo-
mnianych powyze] literatéw, lecz nie rozwingt teqo watku’.
W rosyjskim Srodowisku intelektualnym poczgtkow XX wie-
ku problem konca Swiata oraz zwigzaneqo z nim zbawienia
zajmowat nadrzedne miejsce. Nawet marksistowski ,skok
do noweqo Swiata” byt ujmowany w kategoriach religijnych.
Uzyskane przez Aronova rezultaty moga stanowic solidng
podstawe do dalszych badan nad ikonografig Kandinskie-
qo, bowiem skupiaja sie na najwczesniejszym okresie jego
tworczoscl.

Wsrod licznych motywow autor wyroznit takze staro-
ruski grod stojacy na szczycie gory, odnoszacy sie do Mo-

3 Turczin (2005; 46—47).
4 Weiss (1986:9).
5 Aronov (2006: 128—129).
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skwy oraz moskiewskiego Kremla®. Zanim jednak motyw
zyskat petnie swoich znaczen, penit on role elementarnego
symbolu wertykalnego. Gora swoim ksztattem wskazuje
na to, co boskie, na jej szczycie jest sie blizej sit wyzszych
oraz bostw. Sakralny charakter gory artysta juz w bardzo
wezesnych pracach zaznaczat jej umieszczeniem w polu
obrazowym. W Pejzazu gérskim z jeziorem 7 1902 roku je-
den ze szczytow znajduje sie w centrum kompozycyjnym,
przez o Zwraca Uwage na umieszczone ponizej dom oraz
postac kobiety. Jak sie okazuje, takze bfekitna barwa nosita
juz wtedy dla Kandinskiego znamiona sfery sacrum. Gora
nie jest tu bowiem modelowang bryta, a jedynie zaznaczo-
ng konturem sylwetkg wypefniong ptaskg plama barwna.
Traci w ten sposob swoj realny wymiar i przenosi znaczenie
na pfaszczyzne symboliczng. Podobnie na catos¢ kompozy-
(ji oddziatuje gora w obrazie Murnau am Staffelsee. Cho¢
Z0stata umieszczona zupemie z tytu i jest najmniej zr6zni-
cowanym plastycznie elementem, to wiasnie dzieki temu
Zwraca na siebie uwage. W obrazie Diinaberg stanowi juz
gtowny, bardzo wyraziscie zaakcentowany motyw. Suk-
cesywnie wszystkie walory géry do tego stopnia ulegaja
uproszczeniu, ze reprezentuje jg niebieski trojkat, np. Kochel.
Prosta droga, badz pojedyncza linia, np. Obraz z czarnym fu-
kiem. Kandinski stworzyt takze kilka dziet, w ktorych gora
dominuje nad catg kompozycjg, takich jak Pejzaz jesienny
1. Celem Kandinskiego nie byto sportretowanie konkretnej
qory, lecz jak najwierniejsze oddanie trudnego do sprecy-
zowania ideatu obrazu, ktorego poszukiwat. Bfekitna gora,
powstata na przetomie lat 1908—1909, zostafa przez artyste
wyrézniona juz nie tylko elementami wizualnymi, ale tak-
Ze tytutem. Bardzo wazne jest rowniez, ze towarzyszg jej
jezdicy. Postac jezdzca byfa dla Kandinskiego znakiem uni-
wersalnego bohatera — wybawcy ksiezniczki, sw. Jerzego,
wybitnej jednostki pokonujacej przeciwnosc losu, a nawet
[bawiciela.

Gdra z 1909 roku (il. 1), wpisana w kwadrat, niesie juz
bardziej okreslong tres¢, bowiem na jej szczycie pojawia sie
zamek z trzema wiezami zwienczonymi ztotymi koputami.
Niebieska sylwetka gory zdaje sie naciskac na otaczajgcq ja
czerwien — symbol tego, co ziemskie i materialne. U podno-

......

6 Aronov (2006: 78-79).
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II. 1. Gdra, 1909, 109 < 190 cm, olej na ptdtnie, Stddtische Galerie
im Lenbachhaus, Miinchen

jaca obok czarneqo owalu, oznaczajacego kamien grobowy.
Sylwetka ta symbolizuje wiec Zmartwychwstatego Chrystu-
sa, a umieszczenie jej przed gorg odwotuje sie do Taboru,
miejsca Przemienienia Pariskiego. Przytoczona interpretacja
staje sie bardziej sugestywna, gdy Gdre zestawi sie z Impro-
wizacjg 18 (/ kamieniem grobowym), qdzie kompozycja
catego obrazu i poszczegolnych fragmentéw, aby podkreslic
wage tematu, zostata wpisana w trojkgt. Pozostaje jednak
pytanie, dlaczego zamek w obrazie Gdra posiada akurat trzy
wieze.

Odpowiedz przynosi stale utrzymujace sie od XVIIl wie-
ku przekonanie Rosjan o przystugujgce;ich narodowi wyjat-
kowej w skali Swiata wolnosci. Mowa o koncepcji Moskwy
Trzeciego Rzymu, ktdra, od momentu powstania pod koniec
XV stulecia, nabrata nowego blasku. Sfowa wypowiedziane
przez obcych myslicieli (Leibniza i Diderota), oddajgce ogol-
ny sens teqo, ze w Rosji mozna dokonac wszystkiego, ponie-
Waz nic tu jeszcze nie uczyniono, przyniosty caty szereq bar-
dzo daleko siegajacych interpretacji wsrod samych Rosjan.
Krajanie Kandinskiego z wiasciwym sobie maksymalizmem,
gtoszacym,,wszystko albo nic’, odebrali je bowiem dostow-
nie i uznali, ze nic nie jest w stanie skrepowac ich wolnosci.
Szczegolnie podatny grunt znalazta owa mysl u Aleksandra
Hercena, ktory stworzyt podstawe ideologii narodnickiej.
Wierzac w sife tradycyjnego porzadku opartego na prawie
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zwyczajowym wspélnoty wiejskiej (ros. 0bmHa), narodni-
¢y uwazali, ze mozna dojsc do swoistego rosyjskiego socja-
lizmu, nie przechodzac przez faze kapitalizmu’. Zbudowany
na tak solidnym fundamencie uktad spoteczny jawit sie Ro-
sjanom jako najlepszy z mozliwych. Rowniez z tego powo-
du szerokie poparcie zyskaty kolejne rewolucje. Sq to bardzo
wazne fakty w kontekscie postawy Kandinskiego, ktory fa-
scynowat sie formami prawa, jakie obserwowat wsrod ludu
Komi oraz Rosjan z Wotogdy, a takze entuzjastycznie przy-
jat przewrot pazdziernikowy obserwowany z okien sweqo
moskiewskiego mieszkania. Dla artysty, podobnie jak dla
Dostojewskieqgo, lud byt takze strozem prawdziwej wiary,
a rosyjski Trzeci Rzym jawit sie nie jako nadzieja nacjonali-
styczna, lecz uniwersalna®. Nalezy podkresli¢, ze dwugtowy
orzet w herbie Imperium Rosyjskiego az do 1917 roku byt
przystrojony potrojng korona, przejeta od Bizancjum, ktéra
oznaczata pierwotnie wiadze carskg, lecz pézniej wiasnie
nastepstwo Moskwy w panowaniu nad Swiatem. Prze-
Swiadczenie to przerodzito sie z czasem w rosyjski mesja-
nizm, otwardie gtoszacy, ze ,zbawienie przyjdzie ze wscho-
du”, ktéry swego czasu podzielat takze Kandinski. Artysta
mogt zna¢ rowniez ikony Moskwy Trzeciego Rzymu.

0 ile zrozumiate jest nieustanne malowanie Moskwy,
w ktorej spedzit szczedliwe dziecinstwo, pod postacia miasta
na qorze, o tyle osobliwe zdaje sie umieszczanie go w sce-
nerii apokaliptyczneqo pejzazu. Petne wyjasnienie przynosi
wtasnie idea Trzeciego Rzymu, czyli nalezacej sie (zdaniem
Rosjan) Moskwie sukcesji wtadzy po Rzymie oraz Konstan-
tynopolu. Trojdzielnosc czasu panowania odpowiada takze
troistemu podziatowi Swiatowych epok: Ojca, Syna oraz
Ducha w mysli Merezkowskiego. Kandinski wprost odwotat
sie do tej koncepcji w autobiografii, jednoczesnie trumaczac,
dlaczeqo zajaf sie sztuka: ,Wiec ostatecznie wkroczytem do
Swiata sztuki, ktory jak natura, nauka, instytucje polityczne,
jest domeng sama w sobie, sterowang przez jej wiasne, spe-
cyficzne prawa i ktdra razem z pozostatymi w koricu stwo-
rzy to potezne krélestwo, ktore mozemy teraz tylko mgliscie
przeczuwac. Dzis jest wielki dzien jednego z objawien tego
krolestwa. Pokrewienstwo miedzy tymi indywidualnymi

7 Broda (1996:39-41).
8 Romanowski (2013: 83).
9 Kandinski (1918).
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Il. 2. Krowa, 1910, 95,3 < 105 cm, olej na ptdtnie, Stadtische Galerie
im Lenbachhaus, Miinchen
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domenami zostato rozSwietlone jak gdyby uderzeniem pio-
runa, nieproszonym, zdumiewajgcym oraz rozqrzewajacym
serce, wyfaniajac sie z mroku. Ta btyskawica jest latoroslg
ciemniejacego nieba, ktore wisi nad nami, (zarneqo, dfa-
wigceqo I martweqo. Tu zaczyna sie wielki okres duchowy,
objawienie Ducha. Ojciec — Syn — Duch™™.

Zestawienie obu koncepgji pozwala wnioskowac, ze
epoka wielkie] duchowosci, bedaca jednoczesnie ostatnig
epokq Swiata, nadejdzie wiasnie za sprawg nowego kro-
lestwa Moskwy. Jeszcze precyzyjniej na takg interpretacje
wskazuja kolejne dzieta. Krowa z 1910 roku (il. 2) pozor-
nie zdaje sie pozbawionym tresci kaprysem. Posta rzeczy
Zmieniaj trzy miasta stojace na gorach powyzej tytutowe-
qo zwierzecia. Sqd Ostateczny (il. 3) kontynuuje zas te sama
tre$¢ co Gdra oraz Improwizacja 18. Jest to pierwszy obraz
Z catej serii, w ktorej Kandinski powtarzat ukfad kleczgcej
postaci umieszczonej przed gorujgca na wysokosci Moskwa.
Dobor tytutu dzieta uzasadnia juz wprawdzie aniot dmacy
W 16q i ogfaszajacy kres Swiata, jednak artysta na tym nie
poprzestat. Kleczgca postac zostata namalowana na biato
i rowniez w te] barwie wystepuje w kolejnych wariantach
wokot kompozygji. Intryguje takze pozornie nieistotny
s2¢zeqot — gtowa jest oddzielona od korpusu. Mozna by
uznac to za przypadek |ub zabawe formalng w abstraho-

10 Lindsay, Vergo (1994: 377).

157



Kajetan Giziriski

II. 3. Sqd Ostateczny, 1910, 125 % 73, cm olej na ptdtnie, kolekcja
Josepha Hozena NYC

waniu od rzeczywistosci, gdyby artysta nie powtorzyt iden-
tycznej kompozydji w odbiciu lustrzanym w obrazie na szkle
Zmartwychwstanie (il. 4), gdzie glowa znalazta sie jeszcze
dalej od reszty ciata. Powigzanie Sqdu Ostatecznego ze
/martwychwstaniem jest naturalnym rozwinieciem watku
teologicznego. Kleczaca postac to Chrystus, ktory najpierw
zmart za grzechy ludzi, pozniej zas powstat z martwych, aby
je odkupi¢ i przyjdzie ponownie, by sqdziC ludzi na koncu
czasow. Kandinski oddzielit gtowe od korpusu, zeby podkres-
lic gest ofiary, w ktdrej Mesjasz ztozyt sameqo siebie.
Podobnie zbudowat Kandinski tres¢ dzieta Dzien
wszystkich Swietych 1, w ktérym znéw uwage przykuwa
powigzanie miasta na gorze z Chrystusem. Tym razem wy-
raznie zarysowany Kreml, otoczony blankowanym murem,
70stat zestawiony z drugg qora, Golgotg, na ktorej szczy-

Wassilij Kandinski — malarz jednego obrazu

II. 4. Zmartwychwstanie, 1911, 21,7 < 11,6 cm, Hinterglasmalerei
Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen

cie widac konajgcego na krzyzu Chrystusa. Pomiedzy nimi
7 nieba zlatuje biaty gotab — Duch Swiety. W takim ukfadzie
kompozycji odczytanie Moskwy jako Trzeciego Rzymu oraz
miejsca, w ktorym ma byC zapoczatkowana epoka Ducha,
staje sie jasne. Wymowe obrazu dodatkowo podkreslaja
postaci sw. Wrodzimierza, chrzciciela Rusi Kijowskiej, ktéra
dafa poczatki panstwowosci rosyjskiej, oraz Sw. Jerzego,
patrona Moskwy. Od dotu scene zamykaja dwie Spigce po-
staci wpisane w forme potksiezyca. Mezczyzna trzymajacy
zapalong Swieczke przypomina malowanego juz wczes-
niej, m.in. w obrazie Barwne Zycie, mnicha. Glowe kobiety
otacza aureola. Typ jej przedstawienia nie odwotuje sie do
ikonografii, dlatego trudno przypisac jej tozsamos¢, jednak
umieszczenie w tak waznym dla kompozycji miejscu, na
jednym z biequnow zerisko-meskiego ksiezyca Apokalipsy,
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Il. 5. Bez tytutu, 1917, 25,5 % 34 cm, akwarela i oféwek na papierze, kolekcja prywatna

II. 6. Improwizacja 29 (kabedz), 1912, 106 97 cm, olej na ptétnie,
Philadelphia Musem of Art, Philadelphia

pozwala przyjac hipoteze, ze by¢ moze to upadta Sofia. Przy-
puszczenie to staje sie bardziej wiarygodne w zestawieniu
2 obrazem Dzieri Wzystkich Swietych 2, w ktorym kobieca
postac, trzymajgca w dfoni biekitng réze (symbol Softi), zaj-
muje centralne miejsce, nieopodal Chrystusa sktadajgcego
sie w ofierze. Na takie znaczenie figury wskazuje rowniez
jej multiplikacja, ktorg fatwo odnies¢ do licznych wdieler,
jakie miata Sofia w mysli srebrmego wieku. W tym samym
celu zwielokrotniono rowniez postac kobiety w ptotnie
Potop 1. Zygzak wielkiego pioruna rozdziela tu dwie sfe-
ry: prawg — sacrum z figurami ukrzyzowanego Chrystusa
u gory i Sofii Niebiariskie] pod postacia aniofa u dofu, oraz
profanum z Sofig Upadfg, i dlatego naga, a takze z Mojze-
szem odwracajacym sie od gorejaceqo na Synaju krzewu.
Pefnie znaczenia Sofii dla oczekiwanej przez Kandinskiego
przemiany Swiata zawiera Improwizacja 29 (tabedz) (il. 6)
oraz jej wariant wykonany na szkle, czyli tabed?z. Obrazy te
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w prosty sposob ilustrujg proces ewolucji duchowej, ktore]
zwienczeniem miata byc epoka wielkiej duchowosci. Narra-
(ja przebiega od lewego dolnego rogu na ukos do praweqo
gornego rogu. U dotu, w sferze mroku znajduje sie depczaca
weza Sofla Upadfa, od ktorej wzlatuje sylwetka tabedzia,
symbol kobiecosci, a takze Sofii, zwanej rowniez Wieczng
Kobiecoscig (niem. ewig Weibliche), zmierzajaca w strone
jezdica galopujgcego obok miasta na gorze — Moskwy,
qdzie potaczg sie pierwiastek meski i zenski. Na kolejnym
szczycie znajduje sie juz tylko naga postac kobiety, w tym
przypadku oznaczajaca Sofie Niebianiska. CatosC wienczy
trzecia gora, dopetnienie czasow, Niebieskie Jeruzalem.

Temat ziemskie] i niebieskiej Jerozolimy rozwinat artysta
wkolejnych dzietach, caty czas przeobrazajac schemat miasta
na gorze. Prawdopodobnie najwczesniejszym dzietem przed-
stawiajacym ten motyw jest Kompozycja 224 (Na bieli). Na
filiacje z ideg Krolestwa Niebieskiego na ziemi wskazuje wie-
lokrotnie powtarzany motyw Trzeciego Rzymu, a takze pofg-
czenie dwaoch miast na gorze tecza, tak jak czynili to artysc
wezesnochrzescijanscy, umieszczajac je na dwoch koricach
fuku teczowego prezbiterium. Zdecydowanie wyrazniej Kan-
dinski zarysowat te idee w akwareli Kregi, gdzie zjednoczone
Jerozolimy stanowig centralny motyw. NadejSciu nowego
krolestwa znow towarzyszy Sofia ztaczona w mitosnych ob-
jeciach ze swym oblubieficem, umieszczona ponizej. Analo-
giczny schemat zawiera jeszcze akwarela o mylacym tytule
Szkic suprematystyczny. Wyjatkowym, bo jedynym tego typu
dzietem w tworczosd Kandinskieqo jest akwarela Bez tytufu
71917 roku (il. 5), stanowiaca fuzje tematu Jerozolimy oraz
Moskwy. Artysta uzyskat tak specyficzny efekt znow jedynie
7a pomocg kompozycji. Dwa przeciwlegle potozone miasta
70staty zwigzane fukiem teczy oraz umieszczone nieco po-
wyzej trzecieqo, centralnego — Moskwy.

Aby obraz dokonujacej sie w obrazach Kandinskie-
qo przemiany byt mozliwie petny, nalezy przywotac takze
ptétno Dama z Moskwy. Artysta nieprzypadkowo wybrat
dla tego dzieta format kwadratu, poniewaz czynit tak tylko
sporadycznie i tylko dla prac, ktdre miaty dla niego szcze-
golne znaczenie. Niewatpliwie do takich nalezata Dama
7 Moskwy, qdyz tytutowa dama to matka Kandinskiego, ro-
dowita moskwiczanka'. Zastygta, pomnikowa poza okresla

11 Turczin (2005: 232).
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jej charakter. Z nielicznych, zachowanych w tekstach ilistach
wzmianek na temat matki wynika bowiem, ze byfa osobg
pozbawiong emocji, bardzo chtodng w obyciu. Opis ten
doskonale pasuje takze do jednego z wyobrazen Sofii jako
niedostepnej, platonicznej mitosci mezczyzny, ktdry za nig
wzdycha, wiedzac, ze uczucie nie zostanie odwzajemnione.
Dlateqo tez Kandinski umiescit w jej dfoni roze. Ulica zbiega
sie pod nienaturalnym katem, poniewaz artyscie zalezato na
wpisaniu kompozydji w (mistyczny) tréjkat, forme oznacza-
jaca dla niego ewolucje duchowa.

Istotne w tym kontekscie bedzie przywotanie kolejnego
nietypowegqo dzieta Kandinskiego — Konkluzja z 1926 roku,
ktore skfada sie zasadniczo z dwoch elementdw: trojkgta
oraz okregu. Ich rozmieszczenie odnosi sie jednak wprost
do ukfadu kompozycyjnego ikony Przemienienia, a przeciez
whasnie o przemiane Swiata artysta walczyt — o jak najszyb-
sze nadejscie krolestwa niebieskiego na ziemi. Podobnie
spaja watki obraz Ukrzyzowany Chrystus 2 roku 1911, w kt6-
rym Golgota oraz Moskwa staty sie jednoscia. U podndza
krzyza tryumfuje jezdziec, wiedzac juz, ze nadchodzi diugo
oczekiwany kres.

Choc wiadomo, ze Kandinski szybko rozczarowat sie re-
wolucjg bolszewicka, gdy dostrzegt, do czego doprowadzifa,
to jeszcze dtugo po 1917 roku nadal zdarzato mu sie malo-
wac Moskwe jako Trzeci Rzym. Podobnie Niebieska Jerozo-
lima nie opuszczata jego wyobrazni — pomimo ze, jak sam
pisat, atmosfera eschatologicznego napiecia w Rosji bardzo
ostabta'. Oba te wcielenia motywu wraz z biblijnymi géra-
mi: Synaj, Tabor oraz Golgotg nie byty bowiem ani wytgcz-
nie odzwierciedleniem dwczesnych nastrojow inteligendji,
ani tez nadziejg politycznej zmiany. Kandinski do samego
korica wierzyt, wbrew wszelkim racjonalnym argumentom,
ze epoka wielkiej duchowosci jednak nadejdzie.
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Vasily Kandinsky — One Picture Painter
(summary)

Vasily Kandinsky was usually portrayed by art historians as
a creator of abstract painting. In particural there's a lot of interest

Wassilij Kandinski — malarz jednego obrazu

in the so called munich period, in which he has made the very
first “nonrepresentational” pictures. In the works describing the
process of inventing abstraction, the influence of russian and ger-
man theosophical movement is always emphasized. So far only
few scientists attempted to decode the extraordinarily compli-
cated language of symbols, which has been constructed by artist
from the beginnings of his creative work. By the use of seemingly
disconnected motifs such as blue mountain, yellow mystical tri-
angle, beautiful lady, couple of lovers, rider and many others, he
envisioned a world undergoing continous dynamic catastrophes,
leading to the final transformation. He believed that this change
will happen due to the emergance of the third kingdom (as in the
historiosophical triad of epochs: Father, Son and Holy Spirit, in-
vented by Joachim of Fiore, and promoted in Russia by Dmitry
Merezhkovsky).

The repeating concept of “epoch of great spiritual” has been
described not only by words, but also images. Its presence was
distinguished by Sophia the World's Soul, initially by the charac-
ter of beautiful lady and later nude woman. She has been always
connected with mountain crowned by the castle, which meant
beloved Moscow in Kandinskys symbolical dictionary. His home
city survived in a Great Flood and it was not demolished by Apoca-
lypse. Other, more metaphorical and lyrical depictions of Moscow
are also present in Kandinskys works such as i.e."Mother Moscow”
as a woman (Kandinskys Mother). One can say, that depictions
of Moscow the Third Rome and Celestial Jerusalem are some kind
of bond, integrating the symbolical language and explaining the

ever-repeating notion of castle on the top of a mountain.
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