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W czasie gdy powstawata malarska abstrakcja, totemizm
stat sie jednym z najszerzej dyskutowanych pojeC w dys-
kursie nauki. Interesowat badaczy prawa, socjologii, religio-
Znawstwa, etnografii czy etnologii. Wskazane pojecie wkro-
(zyto do Swiata Zachodu z koricem XVIII stulecia, a jako mit
nauki zostato obnazone po potowie XX wieku'. Totemizm
to system wierze i sposob organizacji spotecznej, w mys|
ktorego pojedyncza osoba, ale teZ grupa osob, posiada ge-
nealogiczne i duchowe relacje z bytem okreslanym jako to-
tem, ktory moze by¢ zwierzeciem albo rodling, ewentualnie
innym przedmiotem |ub zjawiskiem Swiata natury. Na prze-

tomie XIX i XX stulecia dostrzegano w tej spotecznej i religij-
nej instytuji system zupetnie pierwotny, ktory pozostawat
Zywy wsrod rdzennych mieszkancow Ameryki Pétocnej
i Australii?, a w przesztosci legt u Zrédet kultury Europy’.

1 Jako stowo pochodzace 7 jezyka Indian Ojibwa [doodem]
zostato spopularyzowane w Swiecie Zachodu przez publikacje Voyages
and Travels of an Indian Interpreter, London 1791, autorstwa podréznika
do Ameryki Pétnocnej Johna Longa. Rozbioru mitu nauki dokonat osta-
tecznie (aude [&i-Strauss w Le Totémisme aujourd” hui, Paris 1962; wyd.
polskie: Lévi-Strauss (1998). Walad w dynamike przemian tego pojecia
w XIX stuleciu oferuje Adam Kuper w The Reinvention of Primitive Soci-
ety: Transformations of a Myth, London 2005; wyd. polskie: Kuper
(2009).

2 Ostatnia z wielkich syntez dotyczacych totemizmu z zakresu
antropologii gabinetowej to fundamentalna praca z dziedziny socjolo-
gii religii: £ Durkheim, Les Formes élémentaires de la vie religieuse, Paris
1912. Ostatnie wydanie polskie: Durkheim (2010).

3 Robertson Smith uznawat, Ze starozytne ludy semickie posia-
daty wiasne nazwy zaczerpniete ze Swiata natury. Zbiorowosci te ota-
(zaty kultem zjawiska, od ktdrych brato si¢ ich imie, i czcity je na zasadzie
totemu, jak réwniez 7 totemicznych roslin czy zwierzat sktadaty ofiary.
Smith twierdzit, ze istota wierzen jestistniejaca pomiedzy bogiemijego
wyznawcami komunia, ktéra polega na wspélnocie pokarmu i dzieleniu
sie krwig oraz ciatem ofiary. Tak zarysowywat analogie miedzy totemi-
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Totemizm nie znalazt zastosowania w historii sztuki.
/wr6cit natomiast uwage badacza visual studies, tworcy
teorii,pragnien” obrazow Williama Johna Thomasa Mitchel -
la, ktory postugiwat sie nim, opisujac historyczng praktyke
niedoceniania lub przeceniania obrazéw w imperialno-
-kolonialnym  dyskursie dotyczgcym relacji cztowieka /a-
chodu oraz przedmiotu z kregu kultury Innego. W epoce
przednowoczesnej idole i fetysze oznaczaty magiczne, ,zte”
lub ledwie neutralne przedmioty, podczas gdy w nowoczes-
nosc przedmioty Innego staty sie przyjacielem cztowieka
Zachodu, finalnie osiagajac range przedmiotu muzealnego
i kolekgjonerskiego®. ,Totemy sg obrazami odzwierciedla-
jacymi zwiazek pomiedzy istotami ludzkimi a nieludzkim
Swiatem fizycznym obiektow zwierzecych, roslinnych i mi-
neralnych”™ — odnotowuje Mitchell. Obiekty te sktadajq sie
7e sztucznie projektowanego obrazu, lecz 7 czasem dzigki
wiasnej materialnosci zaczynajg zy¢ niezaleznie. Stajg sie
aktywnymi graczami, potrafig wytwarzaC wrecz formacje
spoteczne i wprowadzac nowe wartosci. Obrazom pierwot-
nym — |ub udajgcym pierwotne (modernistycznym) przy-
daje Mitchell swoista antropologiczng sprawczosc®.

Podazajqc tropem Michaela Frieda’, Mitchell stwierdza,
Ze epoke nowoczesneqo dzieta sztuki znaczy zaprzeczenie

zmem a Starym Testamentem oraz t3czyt antropologiczne pojecie z kul-
tur Furopy. Jego najwazniejsza publikacjg pozostaje ksigzka Lectures on
the Religion of the Semites, New York 1889.

4 Por koncepcje Hanny Schreiber o tym, jak sztuka prymityw-
na”stata sie sztuka”: Schreiber (2012: 38—45).

5 Mitchell (2013: 235).

6 Mitchell (2013: 147-148). Mitchell sygnalizuje to juz wzes-
nigj, piszac o obrazach jako ,istotach ozywionych’, ,quasi-sprawcach”
,niby osobach”— Mitchell (2013: 78).

7 Fried (1980).
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lub wyparcie pragnienia obrazowego — nowoczesne malar-
skie obrazy ,dostaja to, czego chca [a wiec atencje widzal,
poniewaz sprawiajg wrazenie, ze nie chcg niczeqo, uda-
ja, 26 majg wszystko, czego potrzebujg”®. Moderistyczna
malarska abstrakcja jawi sie badaczowi jako zwienczenie
tej tendencji. Abstrakcyjne obrazy nie dostrzegajg widza,
53, W sobie”i,dla siebie” — i pragng uciec od reprezentacji
w ogole. Tak ujrzany projekt modernistycznej abstrakgji
staje sie modelem totemicznym. Przedstawienia, z ktorymi
widz ma do czynienia, sq samodzielne, ale tez sprawcze, bo
posredniczgce miedzy ekspresjg artysty a zredukowanym,
bezprzedmiotowym Swiatemn fizycznym. Jesli, po Mitchel-
lowsku, zadamy modernistycznej abstrakdji pytanie: ,czego
pragniesz!” — odpowiedz moze brzmie¢: zachwytu, zdu-
mienia, wspotodczuwania, lecz réwnie dobrze: ,niczego™.
Rezygnacja z pragnier mogtaby wskazywac na potrzebe
obnizenia artystowskiej rangi nowej sztuki, potrzebe odmi-
tologizowania malarstwa i wskazania na procesy tworcze,
ktore lezg u Zrodet obrazowania w ogole. Taka abstrakja,
ktora odstonifaby pierwszy akt tworczy, miataby naprawde
wszystko. ,Przed grudniem 1911, gdy Wassily Kandinsky
wystawit Kompozyce 5 [il. 1] w Monachium na pierwszej
wystawie Blaue Reiter, grupy, ktorg wspétzatozyt, wydawa-
fo sie, ze dla artystow niemozliwe bylo odejscie od dtugo
utrzymywanej zasady artystycznych praktyk: ze obrazy
opisujg przedmioty w prawdziwym lub umownym Swiecie.
W poprzedzajacych latach istniato poczucie narastania kon-
sternacji wokot tej kwestii, mozliwosd sprawdzonych i od-
rzuconych, i idei jeszcze niezrealizowanych, jednak dopiero
w annus mirabilis, ktéry nastepowat po pokazie Kompozy-
gi 5 Kandinskiego, abstrakcyjne obrazy zaczety byc ekspo-
nowane publicznie jako sztuka, a ich filozoficzne wyttuma-
czenie rozwinefo sie w traktatach i krytyce. Tylko wtedy ktos
mogtby powiedziec, ze idea abstrakcyjnego dziefa sztuki
zaczeta miec sens. | dla pewnych artystow, i intelektuali-
stow, abstrakcja nie tylko zaczeta wydawac sie wiarygodna,
lecz przybrafa charakter imperatywu""® — przekonuje Leah
Dickermann. W rzeczonym,,cudownym roku” awangardowe

8 Mitchell (2013:76).
9 (otakze w swoim projekcie sygnalizuje Mitchell (2013: 81).
10 Dickermann (2013: 14). (ytaty zjezykow obcych w ttumacze-
niu wiasnym.
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przemiany w Srodowisku Der Blaue Reiter doszty do gfosu
7 catg moca. To, co miato zapisac sie sposrod nich na stafe na
kartach historii sztuki, to przede wszystkim pierwsza, Smiata
manifestacja malarstwa abstrakcyjnego.

Idea pierwszej wystawy Redakcji Der Blaue Reiter'
Zakfadata zderzenie ze sobg orfistycznych obrazow Rober-
ta Delaunaya i najnowszych, namalowanych w 1911 roku
obrazéw Kandinskiego. Wystawione Impresja 2 (Moskwa)”,
Improwizagia 22" oraz Kompozygia 5 stanowity wizual-
ny ekwiwalent teorii wyfozonej w 0 duchowosci w sztuce,
bowiem tam wiasnie malarz skodyfikowat trzy malarskie
typy 0znaczajgce wypracowane na gruncie nowego ma-
larstwa modele tworzenia”. Roznice miedzy nimi pole-
gaty na stopniu nieswiadomosci wpercepcji natury oraz

11 Dickermann widzi w obrazach z wystawy Der Blaue Reiter
(i rownolegtym do nich wydaniu O duchowosci w sztuce) oraz kubi-
stycznych pracach Picassa wykonanych w Cadaqués ,pierwsze akordy
malarstwa czystego”. Zob. Dickermann (2013: 14—15).

12 Redakcje,Der Blaue Reiter"tworzyliWassily Kandinsky i Franz
Marc. Btekitny jeZdziec” miat stac sie tytutem planowanej przez nich
ksigzki, almanachu, ktdrego wydanie zaktadano na koniec 1911 roku,
cho¢ finalnie ukazat sie on w maju 1912 roku. W zwigzku z odrzuce-
niem Kompozygi 5 Kandinskiego z wystawy Neue Kiinstlervereinigung
Miinchen (NKVM) 2 grudnia 1911 roku, grupa artystow zgromadzona
wokot redaktoréw planowanej ksigzki otworzyta Die erste Ausstellung
der Redaktion Der Blaue Reiter w Galerie Thannhauser w Monachium
(18 grudnia 19113 stycznia 1912). Istotnym wydarzeniem w dziejach
grupy byto opublikowanie traktatu piora Kandinskiego Uber das Geistige
in der Kunst (0 duchowosci w sztuce) 9 grudnia 1911 roku naktadem
wydawnictwa Piper.

13 Wassily Kandinsky, Impression Moskau. Obraz zakupiony
7 wystawy przez Bernharda Koehlera, dzisiaj zagubiony, prawdopodob-
nie sptonat w Berlinie w trakdie Il wojny Swiatowej. ,Fr [Kandinsky] ist
1910 von Mitte Oktober bis Ende Dezember in Moskau, Petersburg und
Odessa, und am Neujahrstag malt er Moskau [. . .]. Er erfiillt sich damit
einen lange gehegten Wunsch, seine Vaterstadt zu verherrlichen mit
dem Klang ihrer Farben und Glocken, mit dem »Doppelgesicht« aus ru-
higer Schonheit und nervéser Geistigkeit. Moskau ist seine »malerische
Stimmgabel«”— Grohmann (1958: 106).

14 Wassily Kandinsky, Improvisation Nr. 22. Obecnie uznawany
za zaqubiony. O obrazie: Grohmann (1958: 124).

15 Podobnie walmanachu sg reprodukowane trzy obrazy Kadin-
skiego na znak trzech modeli malarskich: Lyrisches, Studium do Kompo-
2yqgi 4 oraz Kompozygia 5. Sixten Ringbom wiaze trzy rodzaje malarstwa
ze stopniami mistycznego wtajemniczenia, z ktorych kompozycja zna-
laztaby sie najwyzej w hierarchii: Ringhom (1966: 407).
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Il 1. Wassily Kandinsky, Kompozygja 5, 1911, kolek

poziomie redukdji przedmiotowosci'®. Istotg impresji jest
,oezposrednie wrazenie z natury, wyrazone w formie ry-
sunkowo-malarskiej”. Improwizacjami s3 natomiast na-
zZywane ,przewaznie nieswiadome, po wiekszej czesci po-

16 Relacje do nieSwiadomosci deklaruje sam artysta w opi-
sach typdw w O duchowosd w sztuce. W duzej mierze jednak znacza
one etapy eksperymentu w malarstwie bezprzedmiotowym. Impresje
(najmniej radykalne) powstajq jedynie w 1917 roku w liczbie szesciu.
Kandinsky malowat impresje od 1909 do 1914 roku w liczbie trzydziestu
pieciu, a wszystkich kompozycji (najbardziej wyrafinowanych i kreacyj-
nych) do 1914 — siedem. Zob. Grohmann (1958: 103). By¢ moze im-
presje powstawaty na potrzeby eksperymentu zwiazanego z wydaniem
0 duchowosci w sztuce. Andréj Nakov uwaza, Ze abstrakcyjne malarstwo
Kandinskiego rozpoczyna sie wraz z Obrazem z kotem (1911, Gruzifiskie
Muzeum Narodowe, Thilisi) i to on stanowi prawdziwg cezure w dorob-
ku artysty i historii sztuki, bowiem malarz operowat w nim formami
(zysto abstrakcyjnymi (koto), co czynit takze w innych obrazach z lat
1912-1914 (np. Obraz z czarnym fukiem, (zarna plama, Obraz z bialq
formg, Obraz z biatymi liniami), a Kompozycja 5 sposrod innych obrazéw
tego typu sytuuje sie najblizej czystej abstrakgi ze wzgledu na domi-
nante nieprzedstawiajacej formy — czarnej linii w centrum obrazu. Na-
kov (2015: 48—49).
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wstate spontanicznie, doznania spowodowane przezyciami
0 charakterze wewnetrznym, wrazenia z natury wewnetrz-
nej”. 0 kompozycjach natomiast Kandinsky wyraza sie tymi
stowy: ,[...] w podobny sposéb (lecz wyjatkowo wolno)
powstajace wypowiedzi, ktdre dtugo i nieledwie pedantycz-
nie s przeze mnie weryfikowane i opracowywane na pod-
stawie pierwszych szkicéw"". Wrasnie teqo rodzaju obrazy
w diapazonie malarskie] tworczosa artysty zostaty obdarzo-
ne najbardziej radykalnym estetycznie obliczem. Wizualne
bodzce byty w nich przetwarzane w sposob antynaturali-
styczny, zblizajac sie do idei malarstwa bezprzedmiotoweqo
(zy czysteqo, a jezyk totalnej abstrakcji stawat sie w nich
coraz bardziej czytelny. Proces twérczy, mimo deklaratyw-
nej nieSwiadomosci malarza, nie byt jednak spontaniczny.
Towarzyszace duzym obrazom szkice, komponowanie
plaszczyzny, anegdotyczny naddatek skfadaty sie na swoisty
akademizm Kandinskiego™®.

17 Kandynski (199: 132-133).
18 Por. Nakov (2015: 48).
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Kompozycja 5 jest jedng 7 trzech, ktore Kandinsky na-
malowat do czasu | wojny Swiatowej, postuguijgc sie duzym
formatem zblizonym do 200 300 cm™. Jesli wszystkie trzy
uchodzg za arcydzieta modernizmu i manifesty abstrakdji, to
pierwsza z nich przyniosta przetom dostownie. Kandinsky
namalowat ja miedzy 11a 21 listopada®, wiec w czasie re-
dagowania almanachu Der Blaue Reiter oraz klarowania sie
pomystu ekspozydjit'. Odrzucona z wystawy NKVM, zmusita
Kandinskiego oraz Franza Marca do zatozenia nowej grupy
i na jej pierwszej wystawie otwartej 18 grudnia 1911 roku
Zajefa miejsce razem z obrazami innych artystow kregu re-
dakgji. Marc nazwat jg ,fantastycznym obrazem-gigantem”
i,najbardziej niezwyktym kiedykolwiek namalowanym".

Hubert Damisch, fczac problematyke —abstrakgji
7 konceptualizacja sztuki Zachodu, dostrzega w malarstwie
poczatku drugiej dekady XX stulecia niezgodnosc przed-
stawienia z rygorem geometrii, na ktérym w epoce nowo-
2ytnej byto oparte obrazowanie. Okoto 19171 roku nastepuje
rozbrat linii i barwy, ktdre nie pozostajg diuzej w stuzbie
mimetyzmu. W tworczosci Kandinskiego nastepuje kon-
ceptualna implozja, ktéra wyraza sie w rozziewie miedzy
kolorem a ruchem?. ,Najwieksza roznorodnos¢ w zewnetrz-
nym, staje sie najwiekszg jednoscig w tym, co wewnetrz-
ne"”* — stwierdzat artysta. Bogactwo form Kompozygji 5
ma spowodowac totalnos¢ doznania dzieta malarskiego,
a nowa gramatyka Srodkow wiesc ku sztuce przysztosd,

19 Dwie pozostate to Kompozyca 6, 1913, Paristwowe Muzeum
Ermitazu, St. Petersburg, oraz Kompozyga 7, 1913, Paristwowa Galeria
Tretiakowska, Moskwa. Wymiary kompozydji zgodnie z numeracjg: 790
X 275, 194 < 300, 200 < 300 cm.

20 Weiss (1995: 99).

21 Mimo ze artysd zostali postawieni przed konieczno$cia stwo-
rzenia wiasnej grupy artystycznej — w kontrze do NKVM — dopiero
7 poczatkiem grudnia 1911 roku, musieli przeczuwac schizme w fonie
Stowarzyszenia. 0d poczatku listopada konsultowali wzajemnie skfad
planowanej ekspozydi, o czym dowiadujemy sie z karty pocztowe
wystanej przez Marca do Kandinskiego. Zob. karta pocztowa nadana
przez Marca do Kandinskiego z 4 listopada 1911 roku, w: Hiineke (2011:
113-114).

22 (yt.za:Hiineke (2011: 113-114).

23 Zob. Hubert Damisch, On the Move, w: Dickermann (2013
73). Por. uwagi Ringboma odnodnie do freischwebenden Ténen und Far-
ben w antropozofii Rudolfa Steinera: Ringbom (1966 403).

24 Wassily Kandinsky, Uber die Formfrage, w: Kandinsky, Marc
(2002: 156).
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ktora zrywa z przedmiotowoscig. Kolor jako podstawowe
narzedzie tej gatezi tworzenia moze oddziatywac zarowno
fizycznie, na ciato, jak i psychicznie, na ducha. Obdarzone
swoim wewnetrznym dzwiekiem, uzyte w zgodzie 7 requig
wewnetrznej koniecznosd, barwy moga wzbudzi¢ wibracje
w widzu. Kazda barwa ma swoje wiasne znaczenie, przy-
pisang optyczng aktywnosc oraz mozliwos¢ poruszania sie
wzgledem powierzchni ptotna®. Kolory w procesie kompo-
nowania dopetnia forma, czyli rysunek. Kandinsky, co licuje
7 teoriami modemizmu przetomu wiekow, uwalnia go od
przedstawieniowosc 1 nadaje mu ekspresyjne znaczenie?.
Fuzja obydwu Srodkow jest Zrodtem ruchu, ktory w teorii
monumentalnej sztuki odgrywa elementarng role?’. Ich mi-
metyczna nieodpowiedniosc staje sie Zrodtem dynamizmu
przedstawienia. Zamiarem Kandinskiego jest wiec najbar-
dziej podstawowymi Srodkami przydac dzietu malarskiemu
maksimum wyrazu, tworzac wizualnos¢, przed ktorg kapi-
tuluje arsenat jezyka”.

25 Zob. uwagi Kandinskiego o dziataniu, dynamice i symbolice
barw w rozdziale Dziatanie koloru oraz Jezyk i forma barw, v Kandynski
(199).

26 Kandinsky o mozliwosci zréznicowania formy, czyli rysunku,
qdzie pierwsza zaktada mimetyzm — druga natomiast: ,2. forma jest
abstrakcyjna, tzn. nie 0znacza zadnego realnego przedmiotu i jest utwo-
rem absolutnie idealnym” — Kandynski (1996: 68). O modernistycznej
tradycji ekspresji linii od Van de Veldego do Kandinskiego pisze Elzbieta
Grabska (1971: 326—344).

27 Kandinsky w O duchowosci w sztuce projektowat nowoczes-
ne dzieto sztuki totalnej:, Nowy taniec, azwigniety na poziom dzisiejszef
muzyki i dzisiejszeqo malarstwa urzeczywistni, jako jej trzeci element,
kompozycje baletowo-sceniczng, kidra stanie sie pierwszym dzietem
SZtuki monumentaing]” — Kandynski (1996: 117). W pefni nowoczesne
dziefo miafoby by¢ wiec fuzjq tarica, muzyki I malarstwa, ktdre jedno-
aythy ruch. Projekt ten nigjako zyskaf forme w postadi przedstawienia
Der gelbe Klang, ktdrego tekst opublikowano w almanachu. Namyst
nad formqg nowoczesnego misterium prowadzit Kandinskiego ku refleksji
na temat wzajemnych relacji barwy, tonu (muzycznego i malarskieqo),
formy, rytmu i ruchu, co pozwalato mu studiowad pierwotng gramatyke
ekspresji.

28 Gottfried Boehm uwaza, ze tego rodzaju rozbrat jezyka i sto-
wa jest procesem charakterystycznym dla sztuki nowoczesnej. Z per-
spektywy widza nie musi to weale oznacza¢ braku komunikatywnosci,
lecz moze stwarza¢ nowg poznawczg szanse, wykraczajac poza idee
reprezentadji zewnetrznej rzeczywistosc. Zob. szczegolnie teksty Opis
obrazu, O granicach obrazu i jezyka, O hermeneutyce obrazu, Kopernikari-
ski przewrdt percepdji oraz Powrdt obrazow w: Boehm (2014).
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Tabela III

[T
zielony

v
fioletowy

II. 2. Schemat ilustrujgcy rozdziat Jezyk form [ barw w O duchowosd w sztuce, za: W. Kandynski, O duchowosci w sztuce,

przet. S. Fijatkowski, 6d7 1996, s. 99

W Kompozygji 5, zamiast duzych ptaszczyzn intensyw-
neqo koloru, postuguje sie mnogoscig pojedynczych barw-
no-linearnych form. Dominante stanowi czamy rysunek
rozlewajacy sie po znacznej powierzchni ptotna, abstrakcyj-
na forma przecinajgca roznobarwne ptaszczyzny. W gérnej
partii ponad najmocniejszym zarysem serpentyny dominu-
ja czerwien i zotcien, a w innych miejscach linia spotyka sie
7 zielenig czy brgzami. W dolnej partii pionowo sytuowane
cienkie, czame linie tworzg sie¢, ktdra wchodzi w kontakt
zrozbielonymi brazami, zieleniami T odcieniami niebieskie-
qo. Formalne rozwiazania zastosowane przez Kandinskiego
odpowiadaja teoretycznym poszukiwaniom zwieficzonym
rozdziatem Jezyk form i barw w O duchowosci w sztuce
(il. 2). Podstawowego podziatu kolorow mozna dokonac ze
wzgledu na ich temperature (powinowactwo z niebieskim
i 20ftym) oraz jasnoSc (biel i czeri). Fizykalne stosunki mig-
dzy tymi parametrami decydujg o fizycznym i psychicznym
oddziatywaniu koloru, a finalnie w kole barwnym stworzo-
nym przez Kandinskiego mozna wyrézni¢ 4 pary kontra-

stow. Oskar Bdtschmann zauwaza podobieristwo barwnych
rozwiazan Kompozycji 5 do trzeciej tabeli umieszczonej we
wskazanym rozdziale. Dwa opozycyjne nie-kolory (pierw-
Sza para przeciwienstw) stwarzajg napiecie na pfotnie:
rozbielone plaszczyzny dolnej partii zostajg przeciwstawio-
ne czarnym liniom, wprowadzajgc dynamike, a nastepnie
wchodzac w kontakt z czystymi kolorami wyzszej partii®.
Komentujgc koto, malarz pisze w ten sposob: ,,Jak ogromne
koto lub gryzacy swoj ogon waz (symbol nieskoriczonosci
I wiecznosci) jawi sie przed nami szesc kolorow, tworzacych
trzy podstawowe przeciwienistwa. Na prawo i na lewo dwa
absolutne milczenia — Smierc i narodziny”°. Barwna i line-
ama kompozyca ptotna ma wiec juz nie tylko autoreferen-
cyjne znaczenie, stajac sie jakby wytacznie wizualnym trak-
tatern o barwie 1 linii, lecz za pomocg elementarmych form
traktuje o kosmicznym wymiarze ludzkiej egzystencji.

29 Zob. Bdtschmann (2016: 13).
30 Kandyriski (1996: 98).

167



Tomasz Dziewicki

II. 3. Oktadka Die Erste Ausstellung der Redaktion Der Blaue Reiter,
katalog wystawy, Galerie Thannhauser, Miinchen 19111912

Wizualnym bodzcem dla Kompozygi 5, jak i innych
obrazow 7 tamtego czasu, byt temat Sadu Ostatecznego®'.
Fantastyczne, wyobrazeniowe sceny Sadu pofaczyly sie
7 ludowymi wizerunkami religijnymi w muzeum wyobrazni
artysty i, przenikajac do obszaru nowoczesnej tworczosd,
tworzyty pole dla awangardowego eksperymentu. Sad
Ostateczny, 7 ragji symultanicznego bogactwa motywow
oraz mozliwosci jedynie wyobrazania go sobie, stanowit
ikonograficzny temat, ktory znakomicie nadawat sie do syn-
tezy w wielkim dziele malarskim.

Probujac kolejno rozpoznac wizualne motywy, widz
moze odnalez¢ syntetycznie potraktowane figury, stan-
dardowych dla ikonografii obrazéw z tamtego czasu™.
Ich identyfikacje utrudnia jednak niezgodnosc ptaszczyzn
barwnych i konturu. W dolnej prawej czesci widoczny jest
Sw. Jan podczas apokaliptycznego widzenia, po przeciwnej

31 Zob. Rose-Carol Washton Long, Constructing the Total Work of
Art: Painting and the Public, w: Vasily Kandinsky (2013: 41). Weiss wska-
Zuje na metaforyke uzdrowienia obecng w Kompozygi 5: Kandinsky
(1982: 74-75).

32 Alternatywna, ikonograficzng”interpretacje, ktdrej podstawe
stanowig doswiadczenie etnograficzne Kandinskiego oraz motywy za-
(zerpniete 7 laporiskich bebndw szamaniskich, proponuje Weiss (1995:
99-106).

Totemiczny wymiar abstrakji. . .

stronie natomiast 10dz, w ktore] wiostujgcy zmagajg sie
7 falami podczas burzy. Prawe gome rogi znacza dwa aniofy
dmace w traby, ktorych to na ptétnie w gornej partii poja-
wia sie piec. W centrum, blisko gomej krawedzi ptotna jest
widoczny kreml, czesto powtarzany w obrazach motyw”,
Ktory jest wyobrazany razem z wizerunkiem jezdzca, jak na
oktadce katalogu pierwszej wystawy Der Blaue Reiter czy
almanachu (il. 3-4).

Dla Kandinskiego i Marca owa figura, powtarzana
w ich malarstwie, dokumentach zycia artystycznego czy
kolekcjonowanych przedmiotach, stafa sie totemem, ktory
Wyraza pierwotng kosmogoniczng zasade sztuki — die in-
nere Notwendigkeit — wewnetrzng koniecznos¢, tak czesto
powracajacq na kartach O duchowosciw sztuce. Od czerwca
1911 roku obydwaj artysci pracowali nad projektem ,syn-
tetycznej ksigzki’, almanachu, ktorej patronowat ,blekitny
jezdziec”. ,Zestawimy tam Egipcjanina obok matego rysun-
ku dzieci, Chiriczyka obok Rousseau, ludowg grafike obok
Picassa i itp. jeszcze wiecej!”** — ich ambicjg byto umiesci¢
w publikadji liczne reprodukcje dziet sztuki prymitywnej,
naiwnej i ludowej oraz nowoczesnej, ktore faczy duchowy
refleks tworczy. Owa pierwotna wewnetrzna koniecznosc
nakazuje przesta¢ nasladowac nature i tworzy¢ w sztuce
abstrakcje®.

W najwieksze] pracy z owej wystawy Kompozydi 5
Kandinsky odjat jednak totemiczny, wyrazajacy koncepcje
sztuki duchowej, motyw jezdzca. taczony juz wezesniej

33 Eberhard Roters odnotowuje, ze Kandinsky w malarstwie
i projektach okfadki almanachu wykreowat literacki Swiat przedstawio-
ny ze wskazywanych tutaj elementéw i tenze Swiat stat sie tematem
jego twdrczosci: Roters (1963: 218—220).

34 (yt.za: Hineke (2011: 47).

35 Wilhelm Worringer w Abstraktion und Einfiihlung (Abstrakcja
fempatia; Miinchen 1908) przekonywat: ,Pierwotny impuls twérczy nie
ma nicwspdlnego z nasladowaniem natury. Poszukuje czystej abstrakji
jako jedynej mozliwosci wytchnienia posrdd chaotycznodcii niejasnosdi
obrazu $wiata, 1 tworzy z instynktowna koniecznoscia z niej pochodzacy
whasnie geometryczng abstrakgje. Jest catkowitym i jedynym wyobra-
zalnym dla cztowieka wyrazem emancypacji od catej przypadkowosc
7ycia doczesnego w obrazie Swiata” (yt. za: Kultermann (1987: 243).
Kandinsky poznatWorringera w 1908 roku. W kwietniu 1911 roku arty-
sta kontaktowat sie z Worringerem i prosit o napisanie tekstu w obronie
twdrczosc nowoczesnej (potem znany jako Um Kampf um die Kunst),
w kontrze do broszury Karla Vinnena Protest deutscher Kinstler.
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z d7wiekiem?® zostat usuniety i zastapiony czarng linia, kt6-
ra przebiega u stop wzgorza. Staje sie substytutem dzwieku
trab w dniu Sadu Ostatecznego®’, jak i muzyki, ktdra towa-
rzyszy galopujacemu jezdzcowi. Apokaliptyczna wizja Scie-
rajacych sie sit, uzyskana przez zmaganie form, zapowiada
smier¢ materializmu belle épogue. Kandinsky tym samym
formutuje nowy typ malarstwa, adekwatny dla nadchodza-
cej Epoche des grolSen Geistigen.

Kontrast barwny, ptaszczyznowo-lineama organizacja
ptotna stuza wywotaniu wizualnej dynamiki i poczucia ru-
chu form celowo namnozonych przez artyste. Kolorystycz-
ne spektrum wnosi muzyczng jakos¢, ktora odnosi widza
do totalnej wymowy wagnerowskiego Gesamtkunstwerk.
W Kompozygji 5 Kandinsky uprawia swoiste paragone, pro-
buje przescigna¢ wspotczesne misteria sztuki, ktorych rozne
modele zjawiaty sie wowczas w obszarze muzyki, teatru
(zy tanca, inspirujac artyste® Warstwa ikonograficzna nie
zawiera juz kluczowego dla catej tworczosc powigzanego
7 muzykg tematu jezdzca. Zniknat, tworzac z pfétna tote-

36 Jezdziec stat sie oficjalnym emblematem zdobigcym dwie
pierwsze ksigZki artystyczne malarza Wiersze bez stow, 1903 oraz Ksy-
lografie, 1909. Tematyka ksigzek ewokowata poetycki wymiar kultury
ludowej. Kandinsky przedstawiat na ilustragjach ludowe tarice i stroje,
barwng architekture cerkwi, tajemnicze i bajkowe lasy, przydajac drze-
worytom muzyczny charakter. Shulamith Behr zwraca uwage na bez-
precedensowe potgczenie motywu jezd7ca i zapisu nutoweqo na karcie
tytutowej Ksylografii. Zob. Shulamith Behr, Kandinsky and Theater: The
Monumental Artwork of the Future, w: Vasily Kandinsky (2013: 70). Na-
lezy przypomnied, Ze dla Kandinskiego drzeworyt byt synteza dzwieku
(Klang). Por. Weiss (1979: 127-128).

37 Rose-Carol Washton Long, Constructing the Total Work of Art:
Painting and the Public, w: Vasily Kandinsky (2013: 41).

38 0 idei Gesamtkunswerk i przedstawieniu Die gliickliche Hand
Arnolda Schoenberga w kontekscie twérczosci Kandinskiego: Peter Ver-
qo, Music, Kandinsky, and the Idea of the ,, Gesamtkunstwerk”, w: Vasily
Kandinsky (2013). W almanachu opublikowano artykut Leonida Sa-
baniejewa dotyczacy ,mistyczno-religijnego” poematu symfonicznego
Prometeusz Aleksandria Skriabina. Artysta zauwazat w O duchowosd:
A . Jwspotczesni reformatorzy tafica zwrddli sie ku formom dawniej-
szym, w nich poszukujac inspiracji. Tak powstata wprowadzona przez
Isadore Duncan forma nawigzujaca do tancéw greckich, a antycypujaca
przyszte formy baletu. [...] Dzieje sie tak 7 tego samego powodu, dla
ktdrego malarze siegajg do prymitywdw” — Kandyriski (1996: 116). 7a-
interesowania Kandinskiego w zakresie muzyki i tafica dotyczyty wiec
sztuki ekstatycznej i quasi-religijnej.

Totemiczny wymiar abstrakgji. . .

II. 4. Oktadka Der Blaue Reiter, red. W. Kandinsky, . Marc, wyd. 2,
Miinchen 1914, Biblioteka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego

miczny ekran, ktory zjawiat sie na przecieciu przedmiotowe)
sfery profanum i duchowego sacrum.

Durkheim w Elementarnych formach Zycia religijnego
opisywat fenomen przedmiotéw, na ktérych wykonano
wizerunek totemiczny. Nalezg do nich czuringi, nurtunje
i waningi, ktore wsrod plemion Srodkowej Australii s za-
liczane do przedmiotow sakralnych. Czuringi, bedgce ro-
dzajem grzechotek, sg przechowywane w specjalny sposob,
pozostajac niedostepnymi dla profanow. Ich aura tworzy
sanktuaria, bowiem posiadajg takze cudowne wiasnosd,
a Utrata czuringi moze sprowadzi¢ na klan nieszczescie.
Nurtunje I waningi w istocie tworzg pionowe stojaki, ktore
w sumaryczny tylko sposb przypominaja totemy, a traktu-
je sie je z takim samym namaszczeniem co czuringi. Wedle
Durkheima wykonywane w Australii i Ameryce wizerunki
totemiczne sq bardziej Swiete niz totemy. Najczescie rela-
(ja miedzy przedmiotem a jego reprezentacja jest umowna:
sprowadzone do prostych form, czesto geometrycznych,
moga zosta¢ rozpoznane tylko przez cztonkow wspalnoty.
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Wyobrazanie totemu stafo sie posrod plemion australijskich
pierwsza formg sztuki*.

Malarska abstrakcja, ktorej pionierem byt Kandin-
sky, zjawita sie na przecieciu dwach Swiatow — idealnego
Swiata duchowosci 1 przestrzeni przedmiotowosci, ktory
stopniowo porzucata. Dzielifa rzeczywistos¢ na sakralng
i profaniczng, dzieki wyobrazeniu totemu (bfekitny jezdziec)
i klasy przedmiotow mu odpowiadajacych (obszar ducho-
wosd). Odwracajac sie od Swiata przedmiotéw, podobnie
jak australijskie emblematy totemiczne, wzmagata poczucie
sacrum. Dzieki swojej ikonografii i konstrukcji obrazu (oby-
dwie dotyczyty kwestii prymarnych) stawata sie totemem:
JJotem bowiem skupia najistotniejsze dla cziowieka tresd,
pierwiastki stanowiace o jednosci i zroznicowaniu wszech-
Swiata, zasad jeqo klasyfikacji. Te tresci i symbolicznie wyra-
zone pierwiastki sg na tyle wazne dla cztowieka, ze w jego
odczuciu zyskuja walor nadprzyrodzonosdi [ ... ]

Totemizm ' abstrakcji wyrazat sie w przedstawieniu
najwazniejszych prawidet sztuki poprzez malarstwo, dajgc
obietnice duchowej iluminadji i natychmiastowosci pozna-
nia za posrednictwem obrazu. Trzymajac w reku stownik,
0 duchowosci w sztuce, nowy homo aestheticus wychowy-
wany przez Kandinskiego i Marca"!, odczytywat rzeczone
LSymbolicznie wyrazone pierwiastki” — kosmogonie natury
zakletg w formach artystycznych. Tak stawat sie cztonkiem
totemicznej wspélnoty, bowiem znat jezyk, ktorym abs-
trakcja dor przemawiata. Nowe malarstwo zyskato status
narzedzia naturalizacji,barbarzynskiego” cztowieka pozyty-
wistycznej I przemysfowej nowoczesnosci, przysposabiajac
go do ,nienowoczesnej” percepgji sztuki i uczestniczenia
w duchowej wspdlnocie, dzikich"*.

39 Zob. Durkheim (2010: 102—-109).

40 Anna Zadrozyriska, Od thumaczki, w: Durkheim (2010: XLIV).

41 Frederick S. Levine postrzega dydaktyzm jako jedng z cech
ekspresjonizmu. Zob. Levine (1979: 2).

42 Por. uwagi Marion Ackermann o idealnym widzu programo-
wanym przez Kandinskiego, muzyce i abstrakcji: Ackermann (2000:
34-40).
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Totemism of Abstract Painting. About Birth
of Non-Representational Art and Composition 5
by Wassily Kandinsky

(summary)

The article is devoted to totemism applied in the field of art his-
tory. It examines the avant-garde phenomena of the beginning of
20" century on the example of abstract painting by Wassily focus-
ing on his Composition 5 (1911, private collection) which has been
exhibited during the First Exhibition of Der Blaue Reiter Group
(Thannhauser Galerie, Munich, 1911-1912). The author sees
in the Blue Rider emblem a totemic figure that expresses the main
category of Kandinskys cosmogonical system of art: the inner ne-
cessity (die Innere Notwendikeit in Concerning the Spiritual in Art).
The abstract painting is presented as a totemic screen that divides
the reality into two spheres: sacrum and profanum. The analysis of
Compostion 5 proves the artwork shows the essential processes of

creation and elements of primitive expressionist art. 2.
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