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Monachium na poczatku XX wieku odrozniato sie od innych
osrodkow kultury Niemiec wieksza swobodg poszukiwan
artystycznych i tolerancja ze strony tutejszej elity. Byfo to
miasto ,artystow-filozofow”, poetow i muzykow, ktorzy
zachwycali sie muzykg Wagnera, doceniali innowacje te-
atralne, czytali Nietzschego, Schopenhauera, Strindberga,
Maeterlincka, Ibsena, Hamsuna. Monachium, okreslone
wtedy jako ,niemieckie Ateny”, przyciagato do siebie wielu
utalentowanych mtodych ludzi z catej Europy.

W 1891 roku w Monachium powstata szkofa sztuk
pieknych, znana w catym Swiecie z imienia jej zatozyciela
i kierownika jako,szkofa Azbego”. Anton Azbe (1862—1905)
byt wybitnym pedagogiem, artystg wysokiej klasy. Szkota
przyciagata do siebie mtodych ludzi brakiem rutyny, mozli-
woscig przyswojenia nowoczesnych nurtow artystycznych.
Panowat tu qust uformowany przez estetyke moderny — Ju-
gendstil. Prawdopodobnie stoweriska narodowosc Azbego
spowodowata szczeqdlng populamosc tej szkoty wsrod wy-
chodzcow ze stowianskiego i catego wschodnioeuropejskie-
qo Swiata. Jej absolwentami byli nie tylko artysci niemieccy,
austriaccy i francuscy, lecz rowniez Stowenicy — Ferdo Vesel,
Matija Jama, Serbowie — Nadezda Petrovic, Rista Vukanovic,
Chorwat Josip Rai¢, Czech Ludvik Kuba, Estoriczyk Anton
Starkopf, Ormianin Hakob Kojoyan (Akop Kodzojan), Ose-
tynczyk Maharbek Tuganov (Macharbek Tuganow) oraz inni
artysa,ze Wschodu', ktorzy mieli odegrac pozniej znaczaca
role w rozwoju wiasnych kultur narodowych. W ten sposéb
w Monachium formowata sie artystyczna ,miedzynaro-
dowka’, dzieki ktorej zycie artystyczne bawarskiej stolicy
odbijato sie szerokim echem i zyskiwato ogdlnoeuropejskie
zZnaczenie.

Przyjazd pierwszych artystow z Rosji do Monachium
dat poczatek formowaniu sie rosyjskiej kolonii artystyczne]

Der Blaue Reiter (Btekitny Jezdziec)

i echo jego tryumfalnego marszu

w narodowych szkofach artystycznych
Europy Wschodniej

w Niemczech. Werod tych artystow byli: Marianna Wieriow-
kin (Marianne von Werefkin), Aleksiej Jawlenski, lgor Grabar,
Dmitrij Kardowski, Mstistaw Dobuzynski, Kuzma Pietrow-
-Wodkin, Wassily Kandinsky. Dom, w ktorym zamieszkali
Marianna Wieriowkin i Jawlenski w bawarskiej wiosce

II. 1. Marianna Wieriowkin (Marianne von Werefkin), Autoportret,

ok. 1910, tempera, karton, papier; Miejska Galeria (Stddtische Galerie),
Lenbachhaus, Niemcy (reprodukcja w: Magdalena M. Moeller,

Der Blaue Reiter, Koln 2003, 5. 159)
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Murnau, staf sie osrodkiem rosyjskiej kultury. Gosdli tutaj
Anna Pawfowa, Wactaw Nizynski, Aleksander Sacharow
Finni przedstawiciele rosyjskiej oraz polskiej kultury, ktorzy
studiowali czy pracowali za granicg albo tam podrézowali.

Z inicjatywy Marianny Wieriowkin (il. 1) w Monachium
w 1897 roku powstato Bractwo Sw. tukasza, ktore stato sie
zapowiedzig grupy Der Blaue Reiter. Jego poprzednikami
byty rowniez inne organizacje: stworzona przez Kandin-
skiego Die Phalanx, szczegdlnie aktywna w Monachium
w latach 1901-1904, Die Neue Sezession, zatozona w Mo-
nachium w 1910 roku, wreszcie utworzone przez Kandin-
skiego i Jawlenskiego Die Neue Kiinstlervereinigung, ktore-
qo pierwsza wystawa odbyta sie w Monachium w grudniu
1909—styczniu 1910 roku.

W 1910 roku w Monachium Kandinsky napisat, a rok
pozniej wydat ksigzke O duchowosci w sztuce. Ten mani-
fest formujaceqo sie abstrakcjonizmu, manifest awangardy
pierwszej dekady XX wieku stat sie podstawg teoretyczng
ugrupowania Der Blaue Reiter. Jego zatozycielami w roku
1911 byli Wassily Kandinsky (il. 2) i Franz Marc; dziatali
w nim August Macke, Lyonel Feininger, Heinrich Campen-
donk, Robert Delaunay, Alfred Kubin, Aleksiej Jawlenski
(il. 3), Marianna Wieriowkin, bracia Dawid i Wtadimir Bur-
lukowie, Gabriela Miinter, Paul Klee, artysta i kompozytor
Amold Schanberg. Nie byli oni zwigzani z organizacjg for-
malnym cztonkostwem (instytucja cztonkostwa tu po pro-
stu nie istniata), ale zapraszani przez Kandinskiego i Marca
brali udziat w wystawach i w wydaniu almanachu Der Blaue
Reiter w 1912 roku.

Dominujgcym nurtem w tworczosc ,blekitnych jezdz-
cow" byt ekspresjonizm (tym terminem Wilhelm Worringer
okreslit styl obrazow na wystawie Der Blaue Reiter)', zja-
wisko ztozone, wielowarstwowe. Brak ostrych granic, jed-
nolitego programu spowodowat przytgczenie do tego nurtu
wielu artystow o silnej indywidualnosci tworczej, przedsta-
widieli roznych szkot narodowych.

Asumptem do nadania nazwy zarowno catemu ugru-
powaniu, jak i wystawie oraz almanachowi staty sie prace
Franza Marca, ktéry namalowat kilka obrazow z przed-
stawieniami btekitnych koni (il. 4). Blekitny byt kolorem
ulubionym w kulturze symbolizmu (Bfekitny ptak Mauri-

1 Zob. Kynukosa (1978: 8).
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Il. 2. Wassily Kandinsky, Kosciof w Murnau, 1910, olej, papier; Miejska
(aleria (Stddtische Galerie), Lenbachhaus, Niemcy (reprodukja w:
Magdalena M. Moeller, Der Blaue Reiter, KbIn 2003, 5. 75)

II. 3. Aleksiej Jawlensky (Alexej von Jawlensky), Portret tancerza
Aleksandra Sacharowa, 1909, olej, karton; Miejska Galeria (Stddtische
(alerie), Lenbachhaus, Niemcy (reprodukcja w: Magdalena M. Moeller,
Der Blaue Reiter, Kdln 2003, 5. 43)
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II. 4. Franc Mark (Franz Marc), Wieza biekitnych koni, 1913, olej, ptétno,
0d 1919 do korica Il wojny Swiatowej obraz znajdowat sie w Narodowe
Galerii w Berlinie (Nationalgalerie Berlin), Niemcy (reprodukcja w:
Magdalena M. Moeller, Der Blaue Reiter, Kdln 2003, 5. 103)

ce'a Maeterlincka) i jego symbolike wykorzystywali mtodzi
artysa poczgtku XX wieku. Jak pisat pozniej Kandinsky, ,na-
7wa »Blekitny Jezdziec« powstata nagle, jednego pieknego
letniego dnia, przy filizance kawy w Sindelsdorfie. Oboje
kochalismy btekit: Marc — konie, ja natomiast — jezdZcéw””.

Almanach otwierat artykut Franza Marca Skarby ducho-
we.,,Jestesmy przekonani — pisat artysta — ze Swiat naszych
idei — nie jest domkiem z kart, ktorymi gramy, lecz zawiera
wszystkie sktadniki ruchu, ktérego oscylacje sq dzis wyczu-
walne na catym Swiecie”.

2 (yt za: NMblwHoBCKaA (1993: 113). (ytaty 7 jezykéw obcych,
w tym z rosyjskiego i z niemieckiego, w thumaczeniu autorki.
3 Marc (1912 [2006]: 23).
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Od poczatku wiec wykazywat Der Blaue Reiter ambi-
(je o charakterze miedzynarodowym, dazyt do Swiatowego
uznania. Nic dziwnego, ze do ,nowego ruchu” Franz Marc
zaliczyt przedstawidieli roznych szkét narodowych, w tym
Rosjan zamieszkatych w Monachium. Nic tez dziwnego, ze
po artykule Marca ,Dzicy” z Niemiec znajdowat sie artykut
Dawida Burluka ,Dzicy” 7 Rosji, uzupetniajacy krajobraz
europejskiej awangardy artystycznej o materiat dotyczacy
sztuki rosyjskiej.

Jeszcze bardziej rozszerzat to pole globalnych (miedzy-
narodowych) Zrodet i korzeni sztuki wspotczesnej artykut Au-
qusta Mackego Maski, ilustrowany sztukg ,prymitywng” lu-
d6éw Meksyku, Brazylii, Nowej Kaledonii, Kamerunu i Alaski.

Drugie wydanie almanachu ,Der Blaue Reiter” byto
gotowe wiosng 1914 roku, lecz | wojna Swiatowa nie po-
zwolita na jego wydanie. Kandinsky jako rosyjski poddany
byt zmuszony wyjechac z Niemiec i wroci¢ do Rosji; Marc,
ktory jako wolontariusz wstgpit do armii niemieckiej, zginat
4 marca 1916 roku niedaleko Verdun-sur-Meuse; innych
,Dtekitnych jezdzcow” wojna rozrzucifa po catym Swiecie.

Trudno jednak powiedziec, ze historia Der Blaue Reiter
na tym sie zakonczyta.

Populamos¢ zatozycieli tego ugrupowania gwattownie
wzrosta w latach nastepnych. Na przyktad Kandinskiego
do 1914 roku znato 1 czcito tylko waskie grono mitosnikow
i ekspertow, natomiast w latach 20. XX wieku artyste znat
caty Swiat, a historia Swiatoweqo abstrakcjonizmu bez niego
byfa juz niewyobrazalna.

Echo koncepgji programowych oraz eksperymentow
tworczych Der Blaue Reiter mozna znalez¢ w roznych szko-
tach narodowych zarowno Europy Zachodniej, jak i Wschod-
niej. Mato znany, ale bardzo interesujacy w tym kontekscie
wydaje sie watek litewski.

Wsrod artystow ,miedzynarodowki” powstatej w Mo-
nachium bezposrednio z Litwa byli zwigzani Mstistaw Do-
buzynski i Marianna Wieriowkin. Dla mfodego Dobuzyn-
skiego Litwa byta przysztoscig; rozkwit jeqo scenografii oraz
sztuki graficznej wiazat sie z kulturg Kowna lat 20.-30. Dla
Marianny Wieriowkin Litwa byfa jej przesztoscia, jej dziecin-
stwo taczyto sie zWilnem. Jednak i podczas formowania Der
Blaue Reiter nie stracita ona zwigzkow z tym krajem, stale
korespondowata ze swoim bratem, ktdry dalej tam miesz-
kat, 1 dobrze znata wydarzenia zycia artystycznego na po-
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II. 5. Marianna Wieriowkin (Marianne von Werefkin), (zarne kobiety, ok. 1910, gwasz, karton; Muzeum Springel, Hanower (Springel
Muzeum, Hannover), Niemcy (reprodukcja w: Magdalena M. Moeller, Der Blaue Reiter, Kdln 2003, 5. 157)

graniczu polsko-litewskim. Do tych wydarzen nalezy przede
wszystkim formowanie sie na poczatku XX wieku takiego
unikatowego fenomenu, jakim byfa tworczos¢ malarska
i muzyczna Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa [Mikotaja
Konstantego Czurlanisal, przeniknieta koncepcjami symbo-
lizmu. W przeddzien wystgpienia Der Blaue Reiter powstat
obraz Marianny Wieriowkin (zarne kobiety (ok. 1910) (il.
5). Zdaniem badaczy i biografow artystki* jest to jedno
7 najbardziej enigmatycznych dziet w jej tworczosci. Jego
tresci nie mozna wyjasnic. Kim sg te kobiety (praczki? wie-
Sniaczki?), do jakiego fantazyjnego krajobrazu nalezg gory
i domy biatego miasta — nie ma na te pytania odpowie-
dzi. Intuicyjnie odczuwam jego pokrewienstwo duchowe
z popularnymi motywami sztuki litewskiej, zaréwno za-
sow Dbliskich powstaniu tego obrazu (fantazyjne, ptonace
czerwono-oranZowymi pozarami krajobrazy Ciurlionisa),
jak i czasow pozniejszych. W tym kontekscie warto zwrocic
uwage na drzeworyt Telesforasa Valiusa Trumna (Pogrzeb)
(1942) (il. 6) — jedno z ostatnich dzief tego artysty, wyko-

4 Moeller (2003: 156).

nane w Wilnie przed emigracja, na ktorej spedzit on zycie
w czasach powojennych. Podobienstwo rytmow, ekspresji
Zatobnego 1 jednoczesnie ofensywnego marszu ,ludu ro-
botniczeqo” jest tu niewatpliwe. Co f3czyto Marianne Wie-
riowkin z Wilnem, co wiedzieli o jej tworczosci w Niemczech
wilenscy artysci pierwszej potowy XX wieku, w jaki sposob
prawdopodobnie nasladowali jej koncepcje symbolistyczne
i ekspresjonistyczne — poszukiwanie odpowiedzi na te pyta-
nia moze uformowac nowy watek w badaniach nad sztukg
Europy Wschodniej.

Der Blaue Reiter okazat sie szczegolnie bliski Rosjanom.
Rosjanie brali bezposredni udziat w jeqo dziatalnosci, a idee
Btekitnego Jezdzca w znacznym stopniu byty uformowane
na gruncie rosyjskim i wychodzity z Rosji. W zyciu arty-
stycznym Rosji i Niemiec w tym czasie wystepowaty ana-
logiczne zjawiska. Przypomnijmy sobie takie znaczace dla
formowania rosyjskiej awangardy artystycznej wydarzenia,
jak wystawa ,Stefanos” ((redaHoc), pokazana w Moskwie
w grudniu 1907-styczniu 1908 roku, w ktorej aktywny
udziat brali Michait tarionow i Dawid Burluk. W marcu

1908 roku w Petersburgu odbyta sie wystawa ,Wienok”
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II. 6. Telesforas Valius, Trumna (Pogrzeb), z cyklu Tragedia na naszym wybrzezu, 1942, drzeworyt,
Muzeum Sztuki Litwy, Wilno (Lietuvos dailés muziejus, Vilnius), Litwa (reprodukcja w: CBeTnaHa
M. YepBoHHaA, /13 amuepanmckodl 0anu cnacmis omyu3Hy. . . JUmosckoe Uckyccmso U iumos-
CKue XyOoXHUKU 8 amuepayuu (1940-1990), Mockea 2012, 5. 109)

(Wianek; BeHok), na ktorej wystawiali tarionow, Aleksiej
Jawlenski 1 inni artysci — prekursorzy Der Blaue Reiter. Na
ogolnorosyjskim zjezdzie artystow w 1911 roku w Peters-
burgu Nikotaj Kulbin przeczytat w krtszej wersji traktat
Kandinskiego O duchowosci w sztuce. Most wspdlnego my-
Slenia awangardoweqo faczyt Rosje z Zachodem, Petersburg
i Moskwe z Monachium.

W listopadzie 1908 roku Dawid Burluk i Aleksandra
Fkster zatozyli w Kijowie ugrupowanie artystyczne Zwieno
(Ogniwo; 3BeHo). W marcu 1909 roku w Petersburgu odbyta
sie wystawa, Wienok — Stefanos” (BeHok — (redaHoc), ktdra
pozniej, we wrzesniu 1909 roku, Burluk zawiozt do Charko-
wa. W 1910 roku grupa Treugolnik (Trojkat; TpeyronbHuk),
zatozona przez Kulbina, i Wienok — Stefanos Burluka zjed-
noczyty sie i rozwinety razem polemike przeciwko zjed-
noczeniu Mir iskusstwa (Swiat Sztuki; Mup wnckyccrsa)
Aleksandra Benois. Na grupie Treugolnika byt oparty

utworzony w Petersburgu w 1910 roku Sojuz mofodiozy
(Zwigzek Miodziezy; Coto3 monogexw), ktérego pierwsza
wystawa po pokazie w rosyjskiej stolicy zostata wystana do
Rygi (w czerwcu tego samego roku). W grudniu 1909 roku
w Odessie Wiadimir lzdebski otworzyt Salon, w ktorym
wystawiata Die Neue Kiinstlervereiniqung, zatozona przez
Kandinskiego w Monachium. W zorganizowanej w Kijowie
w lutym 1910 roku ,Miedzynarodowej wystawie obrazow,
rzezby, grafikii rysunku”brali udziat Rosjanie (Dawid Burluk,
Aleksandra Ekster, Michait tarionow, Natalia Gonczarowa)
oraz artysci z furopy Zachodniej (Georges Braque, Henri Ma-
tisse i inni). W kwietniu—maju wystawa ta byta pokazana
w Petersburqu, a potem w Rydze. W drugiej wystawie zor-
ganizowanej przez Salon lzdebskiego (,Miedzynarodowej
wystawie artystycznej”) zimg 1910—1911 roku brali udziat
Wihadimir i Dawid Burlukowie, Aleksandra Ekster, Wassily
Kandinsky, Michait tarionow, Natalia Gonczarowa, Nikotaj
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Kulbin; w jej katalogu wydrukowano artykuty Kandinskiego
Tres¢ iforma i Kulbina Trdjkgt.

Przypominam te fakty, znane z historii sztuki rosyjskiej,
zeby podkreslic momenty rownolegte, zbiezne, synchro-
niczne w rozwoju artystycznej awangardy na Zachodzie
i w Rosji, w tym w prowingji rosyjskiej (Kijow, Charkow,
Odessa, Ryga, Wilno, dalej — jak zobaczymy — Kazan).

W 1910 roku wiasciciel catego ,imperium artystyczne-
go" w Niemczech Herwarth Walden (Georg Lewin, urodzit
sie w 1878 roku w Berlinie, zmart w Saratowie, w wiezie-
niuw 1941 roku)?, adorator, wielbiciel i propagator nowych
trenddw w sztuce, zaczat wydawac czasopismo,, Der Sturny,
znane w Rosji jako ,bypa” (,Burza”). Pod tg samg nazwg
zatozyt on w Berlinie w 1912 roku galerie, ktdra rozpoczeta
dziatalnosC wystawg ,Btekitny Jezdziec. Oskar Kokoschka
, Franz Flaum i ekspresjonisci” (1913). W, Pierwszym nie-
mieckim jesiennym salonie” (Der erste deutsche Herbstsa-
lon) zorganizowanym w tej galeriiw 1913 roku uczestniczyli
Rosjanie (Dawid i Wtadimir Burlukowie, Natalia Gonczaro-
wa, Wassily Kandinsky, Nikotaj Kulbin, Georgij Jakutow). Do
1922 roku systematycznie wystawiali sie tam: Alexander
Archipenko, Ksenia Bogustawska, Marc Chagall, Serge Char-
choune, Jean Pougny.

Wiezy miedzy Rosjg a Zachodem nie zostaty przerwane
podczas | wojny Swiatowe).

Kandinsky, jak juz wiemy, wyjechat z Niemiec, ale jego
wystawy indywidualne odbyty sie w 1974 roku w Kolonii
i Monachium, w 1916 w galerii ,Der Sturm” w Berlinie.
Niemiecka publicznos¢ pamietata wiec o Kandinskim,
ktory w tych samych czasach, a szczegélnie po rewolugji
1917 roku, prowadzit aktywna dziatalnos¢ w Rosji. Na stano-
wisku wiceprezydenta Pafistwowej Akademii Nauk o Sztuce
(TAXH — TocynapctBeHHol Akafemnu XymoxXecTBeHHbIX
Hayk) znaczaco przyczynit sie w rewolucyjnej Rosji do
rozwoju ,lewej sztuki’, wysoko cenionej na Zachodzie. Pod
koniec 19271 roku (podczas wielkiego exodusu inteligendji
tworczej z radzieckiej Rosji) Kandinsky powrdcit do Niemiec.
Tak w Rosji, jak w Republice Weimarskiej cien Bfekitnego
Jezdzca caty czas stat za plecami tego wybitnego artysty.

Wptyw Der Blaue Reiter przenikat do Rosji nie tylko
bezposrednio z Monachium przez Kandinskiego, lecz row-

5 Zob.Bernd (1995: 51-54).
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niez 7 sgsiadujacej z Austrig Bawarii. Sife tych wpltywow
Ujawnita wystawa ,Sztuka XX wieku. Spojrzenie z Wiednia”,
pokazana w Moskwie latem 2006 roku w ramach programu
,DniWiednia w Moskwie™. Pierwszym kamieniem, zatozo-
nym do konceptualnego fundamentu tej wystawy, byt krag
mistrzow pracujacych w Europie Centralnej, w tym bezpo-
srednio w Wiedniu, bliskich Der Blaue Reiter.

Blekitny Jezdziec byt jednoczesnie rosyjskim wystan-
nikiem, postem do Furopy Zachodniej oraz odpowiedzia
Zachodu na rosyjskie wyzwanie.

Ten Btekitny Jezdziec miat swojg przysztosc. Kojarzyta
sie onaz licznymi aspektami rosyjskiego zycia artystycznego
korica pierwszej i poczatku drugiej dekady XX wieku. Z wielu
epizodow (wystaw, publikadji, rozneqo rodzaju akcji, twor-
czychinicjatyw, wcielonych i niewcielonych w zyce) w oby-
dwach stolicach (Moskwie, Piotrogradzie) i na olbrzymich
peryferiach Rosji, chciatabym skupic uwage na mato znanej
na Zachodzie historii powstania i dziatalnosc organizadji,
ktéra byta w pewnym sensie siostrzang strukturg, komorka
Blekitnego Jezdzca, jego duchowq spadkobierczynig i sukce-
sorkg. Chodzi tu o kazanskie ugrupowanie (zespdt tworczy
artystow grafikow) Wsadnik (Jezdziec; BcagHuk), ktdrego
sama juz nazwa stata sie deklaracjg sukcesji, jezeli nie epoki
(bo epoka w wielkiej skali byta ta sama, roznica 10 lat nie
miata wielkiego znaczenia), to zjawisk w Swiatowej, 0gol-
noeuropejskiej skali (Btekitny Jezdziec) i o skromnym cha-
rakterze prowincjonalnym (kazanski Jezdziec).

W tej historii kazanskiego Jezdzca chciatabym uwypu-
kli¢ biografie tworcze oraz dziefa artystow, ktorzy bezpo-
Srednio lub posrednio (przez pochodzenie etniczne, pamig¢
0 rodzinie i przodkach) 1aczg rosyjska prowincje (Gubernie
Kazanska, potem powstatg w 1920 roku autonomiczng
Republike Tatarstan) z regionami zachodnimi (Biatorusia,
Ukraing), nalezacymi do historycznego obszaru Rzeczy-
pospolite], a takze z Niemcami, z Furopg Zachodnig, gdzie
powstata grupa Der Blaue Reiter. Wyrdzniajq sie tu przede
wszystkim nazwiska Wiery Witkowyskiej i Iariona Plesz-
czynskiego.

Do dzis w Rosji i w Europie istnieje mit o prowincjo-
nalnym zacofaniu Kazania. W 1918 roku Larisa Reisner,
komisarz Armii- Czerwonej, prototyp bohaterki Tragedii

6 Zob. Tamnuukuii (2006: 12).
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optymistycznej Wsiewotoda Wiszniewskiego pisata: ,Rosyj-
ska prowincja jest brzydka, nudna, obtupiona. Wszystkie jej
Miasta i miasteczka sg podobne do siebie niby oschie ko-
facze. Posrod nich szczegolng brzydota wyréznia sie Kazan,
krzywy, o wystajacych kosciach policzkowych™.

Wrzeczywistosci nie byt Kazan marng prowincja. Byto
to bowiem miasto uniwersyteckie: otwarty w 1804 roku
Uniwersytet Kazanski uznawano za trzeci co do znacze-
nia uniwersytet Rosji (po moskiewskim i petersburskim).
Miasto miato wielkie zakfady przemystowe i banki. Ztoto
Rosji przechowywano w Banku Kazanskim. W 1894 roku
zatozono, otwarte rok pozniej, Kazanskie Muzeum Na-
ukowo-Przemystowe, w sktad ktérego weszta kolekcja
Andrieja Lichaczowa — bogata galeria obrazow rosyjskich,
wioskich, francuskich, flamandzkich i holenderskich. W mu-
zeum systematycznie 0rganizowano wystawy, przywozone
7 Moskwy i Petersburga, jak rowniez ekspozycje artystow
dziatajgcych w Kazaniu. W 1895 roku powstata, jako filia
Rosyjskie] Akademii Sztuk Pieknych, Kazanska Szkofa Arty-
styczna, ktdra przyczynita sie do rozwoju sztuk pieknych na
catym wschodzie Rosji. Szkota miata wiasne muzeum oraz
bogata biblioteke. Nabor uczniow do szkoty odbywat sie de-
mokratycznie. | tak w 1906 roku wsrod 280 jej studentow
najdowato sie: 17 szlachcicow, 74 dzieci chtopow, 82 7 ro-
dzin drobnomieszczanskich, 8 zrodzin kupieckich, 5 zrodzin
robotnikéw, 3 dziedi zotnierzy, 2 cudzoziemcw?®. Uczyli sie
w szkole studenci z quberni kazanskiej, wiackiej, symbir-
skiej, ufijskie], saratowskie], woroneskiej, tyfliskiej, odeskie],
kowieriskiej. Jeden student przybyt nawet z Butgarii (Sofi)’.
W rocznych sprawozdaniach podawano wyznanie uczniow.
Stgd mozna wskazac, ze uczyli sie w szkole nie tylko Rosja-
nie (prawostawnii starowiercy), lecz rowniez Polacy, Litwini
(katolicy), Niemcy (luteranie), Ukraiicy, Zydzi, Ormianie,
Tatarzy (muzutmanie) .

7 List Larisy Reisner z frontu kazariskiego, opublikowany w ga-
zedie |zwestia” (,M3secTna” 1918, nr z 23 sierpnia) cytuje za: 3HameHu-
Thle fiogu (1987: 151).

8  Narodowe Archiwum Republiki Tatarstan, F. 564, spis 1, tecz-
ka 231,k 14.

9 Narodowe Archiwum Republiki Tatarstan, F. 564, spis 1, tecz-
ka 231,k 14.

10 W Sprawozdaniu za rok akademicki 1905/1906 zawarto
dane, z ktdrych wynika, ze w szkole byto: 262 prawostawnych, 5 ka-
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Na poczatku szkofa miafa tylko jeden wydziat,
a mianowide — Wydziat Malarstwa. Jednak juz wkrotce
(w 1896 roku) zinicjatywy petersburskiego mistrza, cztonka
Akademii Wassilego Mate, powstat Wydziat Grafiki z Juliu-
szem Tissenem na czele. Mtodziez wykazywata duze zain-
teresowanie akwaforta. PozZniej zorganizowano wydziaty
architektury i rzezby.

Na Wydziale Architektury studiowat w latach 1901—
—1903 Georgij tukomski (1884—1954). Podczas nauki
w petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych (1903—1913)
podrozowat on po Europie. Pracowat w Paryzu (1905—
—1906). W latach 1910—1912 artysta stworzyt wspaniate
rysunki-akwarele z architektonicznymi krajobrazami Kaza-
nia i jego okolic. Po rewoludji przeniost sie do Kijowa, gdzie
od 1918 roku kierowat Wydziatem Architektury Ukrairi-
skiego Komitetu Ochrony Zabytkéw Historii i Kultury. Jego
droga zyciowa w dziwny sposob przebiegata odwrotnie niz
zatozyciela kazanskieqo Jezdzca IMariona Pleszczynskieqo,
ktérego marszruta oznaczona punktami na mapie wiodta
przez: Petersburg — Niemcy — Kazan — na koricu Ukraine.
tukomski, odwrotnie, z Ukrainy, z Kijowa, wyjechat na emi-
gracje:w 1919 roku do Stambutu, stad do Wenecjii z Wene-
(ji do Berlina, gdzie wydat ksigzke autobiograficzna Artysta
w rewoludji rosyjskiej (1923). Przeciwstawny do kazanskiego
Jezdzca byt réwniez Swiat pracy tworczej tukomskiego. Nie
nalezat on do awangardy, uwielbiat Mir iskusstwa i wspot-
pracowat 7 jego grupg paryska na emigracji.

W Kazaniu tymczasem formowato sie centrum sztuki
awangardowej. Jej najbardziej znanymi postaciami byli
przyszli przywaddcy futuryzmu, konstruktywizmu, abstrak-
cjonizmu — Dawid Burluk, Aleksander Rodczenko, Warwara
Stepanowa, ktorych zyciowa droga tworcza zaczynata sie
w Kazaniu. Juz na poczatku XX wieku kazanska szkofa sta-
fa sie jedng z najsilniejszych w Rosji. W latach 1914-1917
ksztaftowaty sie tu procesy, ktore tworzyty grunt dla rozwoju
sztuki nowoczesnej, adaptacji idei modernistycznych, ufor-
mowania kazanskiej awangardy.

Prekursorem kazanskiego Jezdzca byto ugrupowanie
Podsomecznik (Stonecznik; MoaconHeunik), ktore powsta-

tolikéw, 4 luterandw, 8 0sb wyznania mojzeszoweqo, 1 starowierca,
1 muzutmanin (Narodowe Archiwum Republiki Tatarstan, F. 564, spis 1,
teczka 231, k. 13).
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II. 7. Konstantin Czebotariow, Armia (zerwona (Marsylianka), 1917, tempera, karton; Panistwowe Muzeum Sztuk Pieknych Republiki
Tatarstan, Kazan (TocygapcTeenHblit Myseit n306pasuTenbHblx MckyccTs Pecnybnnkin Tatapcra, Kasanb), Federacja Rosyjska

(zdjecie autorki)

to w Kazaniu wiosng 1918 roku z inicjatywy Konstantina
(zebotariowa. Na pierwszej wystawie Podsotnecznika wy-
stawiono m.in. obraz Czebotariowa Armia Czerwona (pier-
wotna nazwa Marsylianka) (i1. 7). Zwrocit na niego uwage
Wiadimir Majakowski, ktory pozniej (rozmowa odbyfa sie
w roku 1928) wprost zapytat (zebotariowa: ,(zy ten ob-
raz powstat pod wptywem mojeqo Lewego marszu?”, na
co (zebotariow odpowiadat, ze pracujac nad Marsyliankg,
jeszcze nie czytat Lewego marszu"'. Obrazy te (w poezji
i malarstwie) powstaty niezaleznie od siebie. Kazan wiec
kroczyt na szczytrewolucyjnej awangardy wiasng drogg, nie
nasladujgc Moskwy.

W tej pierwszej (i jedynej w jego krtkiej historii)
wystawie Podsotnecznika w maju 1918 roku brali udziat:

11 ListK. K. Czebotariowa do D. P Moszczewitina pisany miedzy
8 kwietnia a 18 maja 1960 roku. Archiwum,,Osteuropastelle” Uniwersy-
tetu w Bremen, F. 22, k. 9, 93, 10.
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|. 1. Atpatow, N. I. Baranow, W. Wera (A. D. Popow — po7-
niej znany dziatacz radzieckiej kultury teatralnej), Diomidi
(N. 1. Michajtow), P-M. Zotow, D. P Moszczewitin, |. A. Niki-
tin, A. G. Ptatunowa, G. |. Potapow, G. P Sofowjow-Ozierow,
D. M. Fiedorow, K. K. Czebotariow'?. Cztery osoby sposrod
tych jedenastu zostaty pézniej cztonkami kazariskiego ugru-
powania Wsadnik (Moszczewitin, Ptatunowa, Fiedorow,
(zebotariow).

Sztuka, ktorg kazanski Wsadnik podjat, nie byfa
przedmiotem artystycznego importu z zagranicy. Do kon-
cepcji awangardy kazanscy tworcy doszli samodzielnie.
Ale niewgtpliwie w jej uksztattowaniu pewng role odegrat
Der Blaue Reiter, nietraktowany jako egzotyczny towar
7 dalekiego zachodniego kraju, lecz jako twor artystow
(Burluk, Kandinsky) bliskich mtodym absolwentom szkoty
kazanskie].

12 1-98bicTaBka (1918).
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Brak zrodet, ktére pozwalatyby wskazac, kiedy po-
wstafa idea utworzenia kazanskiego Jezdzca, z jakiego
punktu wyjscioweqo startowat on Sladem juz znikajgceqo
w powojennej Furopie Blekitnego Jezdzca, kto wymyslit
nazwe ugrupowania. Z duzym jednak stopniem prawdo-
podobienstwa mozemy przypisac te inicjatywe Iarionowi
Pleszczynskiemu (1892-1961). Na przefomie pierwszej
i drugiej dekady XX wieku byt jedynym w odrodzonej po
rewolucji kazanskiej szkole ,Waregiem”, ktory przyjechat do
Kazania z dalekiego Zachodu, bezposrednio z Niemiec. Moz-
na mowic o kilku ,mostach’, ktore faczyty Pleszczynskiego
z Zachodem: jego prawdopodobnie polskie, szlacheckie
pochodzenie z Biatorusi, jego lata uczniowskie w szkole
przy Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Petersburqu
(1909—1914), gdzie jego nauczycielami byli Bilibin i Rytow,
ale najwazniejszy pozostawat trwajacy cztery lata (od po-
czatku 1915 do korica 1918 roku) pobyt w niemieckiej nie-
woli, do ktorej trafit jako miody cztowiek w wieku 22 lat. Ta
niewola podczas I wojny Swiatowej nie miafa nic wspolnego
7 koszmarami zagfady jericow w nazistowskich Niemczech
podczas Ilwojny Swiatowe]. Swobodnie postugujac sie jezy-
kiem niemieckim, Pleszczynski w niemieckiej niewoli miat
mozliwosc sporo zytac, studiowac historie grafiki, rysowac
i malowac. Z tamtego okresu zachowaty sie albumy z jego
rysunkami, krajobrazami, szkicami kompozydji, portretami,
wykonanymi kolorowym otéwkiem, weglem i sangwing".
Geografia jego krajobrazow Swiadczy o mozliwosc swo-
bodnego poruszania sie po Niemczech: to nie tylko Minden,
qdzie znajdowat sie obdz dla jencow rosyjskich, lecz Kre-
feld, Kolonia i inne miasta Nadrenii i Pétnocnej Westfalii. Na
pewno w bibliotekach niemieckich mogton trzymac w reku
almanach,,Der Blaue Reiter’, katalogi wystaw grupy.

Nie powinnismy wiec dziwic sie, ze Blekitny Jezdziec
po oSmiu latach znalazt swoje nasladownictwo w odda-
lonym od Monachium Kazaniu. Tamte lata nalezaty jeszcze
do wspdlnej epoki, niepodzielonej na czesci przez ,zelazng
kurtyne” rezimow totalitarnych. Jeszcze trwat ,biezacy mo-
ment” narodzin europejskiej awangardy, do ktorej nalezaty
tak Blekitny Jezdziec, jak jeqo miodszy brat — Jezdziec ka-
zanski.

13 Zob. Buctaska TBOpiB (1964: 4).
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Tworcy kazanskiego Jezdzca przywigzywali duze zna-
czenie do grafiki autorskiej (akwaforty, linorytu, drzewory-
tu), projektowania graficzneqo, sztuki ksigzki, szaty czaso-
pism.

Warunki, w ktorych w ciggu czterech lat (1920—1924)
podagzat swoja drogq kazanski Jezdziec, byty bez pordwna-
nia bardziej skomplikowane niz tamte, w ktorych istniata
mata kolonia wolnych artystéw w przedwojennym Mona-
chium i cichym, spokojnym Murnau. W Kazaniu panowaty
gtod, bieda, nedza (brakowato farby, papieru), odczu-
wato sie wstrzasy wojny domowej i juz gestniaty chmury
Lczerwoneqo terroru’, z ktorym prawie kazdy z kazanskich
LJezdzcow” zapoznat sie bezposrednio. Ale kazaniski Jezdziec
przetrwat, z honorem wytrzymat wyzwania i proby czasu,
zachowat wewnetrzng swobode, gotowos¢ do Smiatych
eksperymentow tworczych.

Kazanski Jezdziec pojawit sie jesienig 1920 roku na
Wydziale Sztuk Graficznych kazanskiej szkoty artystycznej —
Kazanskich Wolnych Pracowni Artystycznych (KazaHckix
(BODOAHBIX  XYZOKECTBEHHBIX MaCTepCkux), obejmujgc
w pierwszym okresie nieliczng grupe (5 0sob). Pleszczyn-
ski zostat wybrany przewodniczacym ugrupowania, Szy-
katow — jeqo zastepca, Dmitrij Fiedorow — sekretarzem,
a Maria Andriejewska i Wiera Witkowyska byty cztonkinia-
mi). Historia Je7dzca zaczyna sie od wydania jego pierwsze-
qo almanachu,,BcagHuk” w 1920 roku.

Zatozycielem ugrupowania oraz redaktorem pierwsze-
qo almanachu byt, moim zdaniem, Iarion Pleszczyriski.
Pisze ,moim zdaniem’, bo nie ma w historii sztuki kazanskiej
zqodnej opinii na ten temat. Istniaty przynajmniej dwa waz-
ne powody, by zapomniec o Pleszczynskim. Wydawat sie on
0s0ba, 0bcg"w Srodowisku kazanskim — przyjechat nie wia-
domo skad (z Niemiec!), wkrotce wyjechat do Polski, w la-
tach 1922—1923 mieszkat i pracowat w Wilnie oraz w swo-
ich rodzimych Dokszycach, w 1923 roku na krétki czas wrdcit
do Kazania i na zawsze odjechat stad najpierw do Moskwy,
potem na Ukraing, tzn. znéw w pewnym sensie za granice.
Ten czynnik geograficzny przeszkadzat mieszkancom Ka-
zania w petnym stopniu docenic slad, ktory pozostawit on
w kulturze mtodej Republiki Tatarskiej. Poza tym (zebota-
riow, 7 catq tkwigcg w jego naturze energia wiaczajac sie
do prac w drugim okresie historii Jezdzca, odrodzit tradycje
wydan graficznych po 1921 roku — po Smierdi Szykatowa
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II. 3, b. lllarion Pleszczyniski, JeZdziec. Almanach graficzny (Beadkuk /bad)uu.ea{uz] anbiiarax), szkice oktadki,
1920, linoryty barwne; Panstwowe Muzeum Sztuk Pieknych Republiki Tatarstan, Kazaf (TocygapcTeenHblit Myseit
U300 pasuUTeNbHbIX UCKYCCTB Pecybankin TatapcTa, KasaHb), Federacja Rosyjska (zdjecie autorki)

i Andriejewskiej, po wyjezdzie Pleszczyriskiego duzo pisat
i opowiadat 0 swojej roli w historii Jezdzca, taki tez stereotyp
pozostat w dziejach sztuki kazariskiej.

Ale to wtasnie Pleszczynski stat u kolebki kazariskiego
Jezdzca. On wiasnie byt, razem z Nikofajem Szykatowem
(1893—1921), uczniem znanych moskiewskich mistrzow
grafiki Falilejewa i Pawtowa, skierowanym z Moskwy do
Kazania w grudniu 1919 roku, byt rowniez autorem rewo-
lucyjno-romantycznego manifestu W imie bohaterstwa
codziennosci (fepodicmsy Oyowetl), ktory otwierat pierwsze
wydanie almanachu, BcapHuk”

,Poswiecamy ten zbior poteznej postadi Jezdzca, ktory,
Zmiatajac przez wieki osadzony kurz, pedzi, goni ku szczytom
mysli ludzkiej — pisali oni. — Zjednoczylismy sie, utworzyli-
smy kolektyw artystow grafikow [Tpaduueckiii KonnekTis],
uzbrojeni pragnieniem, by wcieli¢ w zycie energie tworczg
artysty oraz ujawnic swg indywidualnos¢ w terazniejszosci.
Bedziemy wydawali nasze prace w almanachach zbiorowych
oraz w teczkach autorskich, zeby w taki sposob potozy¢ pew-
Ng wartosc artystyczng na wage historii. Mamy w rekach
nedzne skrawki papieru, zebrane z wielkim trudem, jestesmy
ograniczeni mozliwosciami technicznymi w zwigzku z bra-
kiem materiatow i urzadzen drukarskich. Jednak zrobilismy

R PIPER 3 (* MUNCHEN VERLAG

I1. 9. Wassily Kandinsky, Almanach der Blaue Reiter, szkic oktadki, 1911,
tusz, pedzel, akwarela, otéwek; Miejska Galeria (Stddtische Galerie),
Lenbachhaus, Niemcy (reprodukcja w: Magdalena M. Moeller, Der Blaue
Reiter, Ktln 2003, s. 13)
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ten pierwszy krok, wydajac almanach w nakfadzie 30 eg-
zemplarzy. Zrobilismy wszystko, co tylko moglismy, w suro-
wych warunkach naszych czaséw, zeby byto to wydanie god-
ne, szacowne dla wzroku wielbiciela sztuk graficznych [. . .]
Chcemy potaczy¢ w sobie artyste i robotnika”',

Pleszczynski opracowat czcionki, stworzyt szkic oktadki
(il. 8a), ktory ujawniat pewne podobienstwo do almana-
chu ,Der Blaue Reiter”. Zestawiajgc ze soba litery (druki),
wybrane dla kazanskiego almanachu ,Bcagruk” (1920)
i niemieckiego ,Der Blaue Reiter” (1911) (il. 9), odczuwa-
my podobierstwo maniery pisma i kompozycji (takie same
trzy linijki, trzy szeregi liter: w niemieckim wydaniu ,Der /
/ Blaue / Reiter’, w rosyjskim — ,Bcagnuk / paduueckuii /
/ anbmanax N2 17 tacinska litera,,B"i rosyjska (narysowana
cyrylica) ,B” sq na tyle podobne, spokrewnione ze sobg, ze
nie pozostawiajg watpliwosci co do teqo, ze Pleszczynski,
pracujac nad czcionkami almanachu,,Bcaanuk’, miaf przed
oczami niemiecki oryginat, Der Blaue Reiter” Podobiefistwo
mozna zauwazyC rowniez w tym, jak wyglada linoryt z al-
manachu, chociaz dokfadnego nasladowania, kopiowa-
nia tu nie ma. Postac konia, zarysowanego w profily, jest
bliska pierwowzorowi, ale posta¢ jezdzca w almanachu
kazanskim wyglada juz inaczej. Zamiast bladoniebieskiego
rycerza (prawdopodobnie wodza plemienia indianskiego
7 pidropuszem) Pleszczynski przedstawit cztowieka z sza-
blg, ubranego nie w szlachetng peleryne, lecz w granatowa
bluze robotniczg, ktory bardziej przypomina kawalerzystow
Armii Czerwone] czasow wojny domowe] niz romantyczne-
qo kréla mglistej dali (il. 10).

Posta¢ nowego bohatera, robotnika, proletariusza, bo-
jownika o szczesliwg przysztosc catej ludzkosd bardzo inte-
resowata Pleszczynskiego (il. 11).

Motywy urbanistyczne dominowaty w kazarskiej gra-
fice czaséw porewolucyjnych. Przysztos¢ ludzkosci miata
byC zwigzana 7 kulturg miasta i przemystu. Miasta, domy,
fabryki nalezaty do robotnikdw, ludzi energicznych, od-
najdujgcych sie w ruchu dynamicznym, w codziennych
bitwach, przypominajacych prymitywizm naiwnego dzie-
cieceqo rysunku, zabawkowych fudzikow. Typowym przy-
ktadem moze byc linoryt Pleszczynskieqo Ulica z 1920 roku.

14 ukanos, MnewuHckuit ([1920]: 3-4).
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I1. 10. lllarion Pleszczynski, JeZdziec (Bcadku), 1920, linoryt na
zielonym papierze; Paristwowe Muzeum Sztuk Pieknych RepublikiTa-
tarstan, Kazari (focynapcTeHHbIi My3eii u300pa3uTeNbHbIX UCKYCCTB
Pecnyonuku TaTapcTaH, KasaHb), Federacja Rosyjska (zdjecie autorki)

W tym samym paradygmacie prymitywizmu i ekspre-
sjonizmu sg przedstawieni chtopi w kompozycji Pleszczyn-
skiego Zniwiarki (1924) (il. 12) oraz mieszkanki w kosla-
wych wnetrzach domdw, poddanych niespodziewanym
wstrzasom, dynamicznym uskokom, w kompozycji Plesz-
czynskiego W pokoju (1922, linoryt) —w pokoju, w ktorym
naprawde nie ma zadnego pokoju. Dominujacy w grafice
Pleszczynskiego niepokoj obejmuje ludzi, martwg na-
ture, architekture miast 1 catg przyrode — drzewa, ziemie
(W parku,1924) (il. 13).

Obok prac w konwencji realistycznej (krajobrazy Szy-
katowa) oraz typowych dla nurtéw ekspresjonizmu i pry-
mitywizmu na tamach mfodego kazanskiego ,BcagHuka”
Znaczgce miejsce zajmowata grafika abstrakcyjna. W tym
sensie kazanski Jezdziec rowniez poruszat sie droga wyty-
czong przez Btekitnego Jezdzca.

Typowym przyktadem sg tu dzieta (,bezprzedmio-
towe” kompozycje — linoryty) Michaita Merkuszewa
(ur. w 1893 roku), wychowanka kazanskiej szkoty, artysty
i poety wizjonera (imazynisty), ktory w 1921 roku wyjechat
7 Kazania do Moskwy, gdzie zatarty sie Slady jego zycia i pra-
Cy tworczej.
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I1.17. Nlarion Pleszczyriski, Do bitwy ostatniej (Ha nocrednud
pewumenbHbitl 000 ¢ kanumanom 3a kommyHusm!), 1931, plakat
(litografia, kolorowana recznie: tusz czerwony); Paristwowe Muzeum
Sztuk Pieknych Republiki Tatarstan, Kazan (focyaapcteHHbli My3eil
W300pasuUTeNbHbIX UCKYCCTB Pecnybnnkin TatapcTad, Kasawb), Federac-
ja Rosyjska (zdjecie autorki)
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Jak juz podkreslatam, w drugim etapie dziatalnosci
Jezdzca, w latach 1922—-1924, przodujaca role przejat (ze-
botariow, ktory jako kierownik nadawat ton wydaniom,
zabarwionym patosem rewolucyjnej epoki, ujawnionym za
posrednictwemn Srodkow wyrazistosci ,sztuki lewej”. Nazwa
jeqo znanej kompozycji Zrufnujemy caty swiat przemocy
(1921, linoryt) jest cytatem z ,proletariackiego hymnu” —
Miedzynaroddwki i cata tresc tej ekspresjonistycznej sztuki
odpowiada jej duchowi niszczycielskiemu. W kompozycji
Lenin zmar, Partia komunistyczna zyje (linoryt, 1924) (ze-
botariow przedstawit robotnikéw Tatarow, trzymajacych
transparent z tym hastem, napisanym czcionkg arabskiej
kaligrafii, jeszcze niezniszczonej w tych czasach przez ra-
dzieckg polityke kulturowo-jezykowg.

Diapazon stylowy kazanskieqo Jezdzca pod kierownic-
twem (zebotariowa byt jednak dosc szeroki, nieograniczony
jednym nurtem awangardy, o czym Swiadcza dzieta Wiery
Witkowyskiej — jej portrety, petne ekspresji, gteboko emo-
cjonalne oraz niepozbawiona psychologizmu koncentracja
na duchowym zyciu cztowieka (Portret itariona Pleszczyn-
skiego, akwaforta, 1921; Starucha, linoryt, 1921; Zydéwika,
linoryt barwny, 1922) (il. 14).

Il 12. llarion Pleszczyriski, Zniwiarki, 1924 (2), gwasz, akwarela, papier; Paristwowe Muzeum Sztuk
Pieknych Republiki Tatarstan, Kazaf (TocynapcTaenHblit My3ei n300pasuTtenbHblx uckyccTs Pecnybanki
Tatapcra, Kazaub), Federacja Rosyjska (zdjecie autorki)
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I1. 13. lllarion Pleszczyriski, W parku, 1924, tusz, akwarela, of6wek,
papier; Panstwowe Muzeum Sztuk Pieknych RepublikiTatarstan, Kazar
(TocymapCTBeHHbIA My3el u300pasnTeNbHbIX UCKYCCTB Pecryonuku
TatapcTa, Kazanb), Federacja Rosyjska (zdjecie autorki)

Wiera Witkowyska (corka Emmanuela) (1890—1944)
byfa polskiego pochodzenia, jej rodzina nalezafa do tego
licznego Srodowiska, Polakow wewnetrznej Rosji’, ktore for-
mowato sie podczas rosyjskiego panowania nad wschodnia
Polskg i nasilito w XIX wieku w toku burzliwych migradji,
spowodowanych przyczynami politycznymi i gospodarczy-
mi. O swoich polskich prababciach i pradziadach pisata do
mnie niedawno wnuczka Wiery Witkowyskiej w zwigzku
Z przygotowywaniem jej indywidualnej wystawy w galerii
lldara Galejewa w Kazaniu.

Tak samo jak Blekitny Jezdziec, w ktdrego pracach
uczestniczyty osoby o roznych, skrajnie czasami odmien-
nych osobowosciach artystycznych, kazanski Jezdziec nie
byt zjawiskiem jednolitym. Roznorodnosci nie mozna jed-
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Il. 14. Wiera Witkowyska, Zydowka, 1922, linoryt barwny, Almanach
Jezdziec” 1922, nr 3); Galeria lldara Galejewa w Moskwie, Federacja
Rosyjska (zdjecie autorki)

nak utozsamiac z eklektyzmem. Ten przedziwny, niewiary-
godny, zawrotny, karkotomny szlak, ktérym nawet nie, szty”,
lecz, leciaty” przez Swiat zarowno Btekitny Jezdziec, jak ijego
kazanski mtodszy brat, mieszajac ze sobg epoki, style, kraje
i kontynenty, miat gtebokie uzasadnienie estetyczne. To byto
poszukiwanie sztuki, ktora nie mechanicznie, nie z dokfad-
nosciq lustra odzwierciedlata nature, lecz z natchnieniem,
odwaznie tworzyta nowg rzeczywistos, wspotbrzmiaca,
odpowiadajaca uczuciom i mysleniu wolnego cztowieka,
wchodzacego w XX wiek. Niestety, XX stulecie, ktore kojarzy
sie z rezimem komunistycznym w znacznej czesci Europy
Wschodniej 1 z rezimem nazistowskim w krajach Europy

Centralnej i Zachodnie], niewdziecznie na diugi czas zapo-
mniato swoich skrzydlatych Jezdzcow. Tym bardziej radosny
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jestich powrdt do historii sztuki w wieku XXI, nasze spotka-
nie znimi w nowych wydaniach naukowych, na wystawach

i konferencjach w skali krajowej i miedzynarodowej.
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,Der Blaue Reiter” and the Echo of His Triumphal
Flight in National Artistic Schools of the East-
-Europa

(summary)

There were a bigger freedom of the creative searches and a bigger
tolerance to those searches from the side of the local artistic elite,
that differed the Munich from other German cultural centers in the
beginning of the 20th century. It was a ity of artists-philosophers,
poets, musicians. Called as “the German Athens”, the Munich at-
tracted many talented young people from the Russia and other
East-Furopean countries. The arts academy, known in the world
according to the name of its founder and leader as “the School
of Azbe” was founded in the Munich in 18971. Anton Azbe
(1862—1905), an Austrian (a Slovene by birth) was a prominent
pedagogue. There was no routine, the pupils had the possibility
to master various trends of the contemporary art, although the
aesthetics of the modern (Jugendstil) dominated in this school.
Not only German, but also Russian, Polish, Czech, Hungarian, Ser-
bian, Croatian artists, an Estonian (the sculptor Anton Starkopf),
and other persons springing from East-Furopean peoples gradu-
ated this school. Thus an artistic “International” was formed in the
Munich, and the life of the Bavarian capital received a wide echo
and all-European significance.

The appearance of the first artists from Russia (Marianne von
Werefkin, Aleksey Jawlensky, Wassily Kandinsky and others) had
given a beginning for shaping a Russian artistic colony in Ger-
many. The house in the small village Murnau, where Marianne
von Werefkin and Aleksey Jawlensky resided, became to the cen-
ter of the Russian culture on the West. This center was connected
not only with the Russia, but with the Poland and Lithuania, too
(Marianne von Werefkin was educated in Vilna, found sheself
in the correspondence with her brother who lived in Vilna, inter-
ested for such new phenomena on the Polish-Lithuanian borders
as the paintings and music of M. K. Ciurlionis).

The artists of the international Munich circle looked for new
forms of the creative organizations (unions, associations a. s. 0.).
Among them “Der Blaue Reiter’, founded by Wassily Kandinsky
and Franz Mark in 1911, was the most interesting, rich and con-
sequent in the struggle for hew principles of the artistic avant-
garde. The written in 1910 and edited in Munich in 1917 treaty of
Kandinsky On the Spiritual In Art became to the theoretical ground
of the new art free from the nature’s imitating. It was a wide circle
of the artists who participated on the exhibition and published
their works in the almanac“Der Blaue Reiter”in 1911 (W. Kandin-
sky, E-Marc, A. Macke, L. Feininger, H. Campendonk, R. Delaunay,
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A. Kubin, A. Jawlensky, M. von Werefkin, brothers D. and W.
Burluks, G. Minter, P Klee, A. Schanberg). “Der Blaue Reiter” com-
menced not only the expressionism (this trend dominated in the
works of these artists in this period, but other progressive contem-
porary directions in the world art of the 20" century (there were
no strong borders between these directions and trends).

The activity of “Der Blaue Reiter” (as a group of artists, editors
of the almanac and organizers of exhibitions under this name) had
finished with the beginning of the | World War, but the influence
of his ideas directed to the liberation the art from the slave attach-
ment to the nature was very strong in the whole world, including
the Eastern Europe.

“Der Blaue Reiter"was in a sense a part of the Russian culture
and a challenge for the Russian culture’s future. The so called“left
art” (revolutionary art of the Soviet Russia of the end of 1910s —
beginning of 1920s years both in capitals, Moscow and Petrograd,
and in provinces) was the answer to this challenge.

The attention of this article’s author is concentrated on the
activity of the artists" association “Vsadnik”, by no accident called

Der Blaue Reiter (Bfekitny JeZdziec) i echo. . .

with the word which is the direct translation from the German
“Reiter” (“Rider”). This“Vsadnik”" acted in Kazan in the frameworks
of the Graphic studio of The Kazan Art School in 1920-1924. The
great role in the founding of the "Vsadnik” and working out of its
courageous artistic program belongs to the artist (a Pole in birth,
aUkrainianiin his later works and life in Kiev) lllarion Pleszczynsky,
who had the possibility to study traces of “Der Blaue Reiter” im-
mediately in Germany, where he found himself in captivity dur-
ing the | World War. The Kazan's “Vsadnik” was a younger brother
of “Der Blaue Reiter’, but the possibilities for development of the
free, “left” art in the country of the communist dictatorship were
very limited, and the history of the Kazan's“Vsadnik” had finished
in the first half of 1920s: for this Rider it was no way, no future
in the soviet conditions. A new meeting between the romantic
“Der Blaue Reiter” (Blue Rider) an the half-forgotten Kazan's
“Vsadnik” (revolutionary“red Rider”) has place in art-criticism and
art-history of our times.
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