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,0brazu nie nalezy rozpatrywac tylko z punktu widzenia koloru,
trzeba go widzieC i stysze¢"
Kazimierz Malewicz, W przyrodzie istniefe objetosc i kolor . ..

,Muzyki trzeba nie tylko stuchac,

1

ale nalezy ja rowniez obserwowac
lgor Strawiriski

Tworcy awangardy rosyjskiej byli otwarci na wszystkie ro-
dzaje sztuk. SzczegélInie interesowat ich synkretyzm muzy-
ki, malarstwa i poezji, ktory stat sie inspiracjg dla koncepdji
teoretycznych, innowacyjnych pomystow i realizaji arty-
stycznych. W dzietach artystow nowatorow zwigzki inter-
medialne ksztattowaty sie na wielu poziomach i przybieraty
roznorodne postaci. Relacje miedzy malarstwem, muzyka
i poezjg Ujawniaty sie m.in. na ptaszczyznie zbieznosci my-
Slenia i postaw tworczych roznych artystow, podobienstwa
sposobow traktowania przestrzeni, czasu i ruchu, analogii
jakosciowo-formalnych dziet —brzmieniowy charakter iwy-
Miar czasowy (dynamiczny) muzykii poezji — oraz Srodkow
ekspresji. W malarstwie intermedialnos¢ ksztattowata sie
na poziomie muzycznej ikonografii (wizualna reprezentacja
strunowych i klawiszowych instrumentéw muzycznych)
oraz imaginacyjnie wzbudzonych odniesieri audialnych
(doznania wzrokowe uzupemiaty doznania dZwiekowe).
Plastycy i kompozytorzy starali sie znale7¢ w malarstwie
i muzyce podobne elementy organizacji przestrzeni i czasu:
rytm, linie, koloryt, fakture, jej gestos¢, whasciwosci plasz-
czyzny. Abstrakcyjna natura muzyki dla rosyjskich tworcow
awangardowych stafa sie punktem orientacyjnym malar-
stwa bezprzedmiotowego i poezji futurystycznej. Wielu
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widziato w muzyce wzor sztuki bezposrednio realizujgce]
wewnetrzny gtos autora’,

Zaletg rosyjskich tworcow awangardowych byto to,
ze szybko asymilowali osiggniecia sztuki zachodniej, prze-
twarzali je i na ich podstawie tworzyli ,swojg” nowg sztu-
ke. Szczegdlnym zainteresowaniem cieszyty sie innowacje
francuskiego kubizmu. W swojej tworczosci rosyjscy artysci
przeszli przez wszystkie trzy jeqo fazy (c€zannowska, anali-
tyczng, syntetyczna). Zeby przydac kubizmowi,, rosyjskosci”
starali sie uczynic go barwnym, twierdzac, iz odczuwaniem
barw Swiata sq obdarzeni a priori. Jednakze na drodze ,ko-
loryzowania kubizmu” wiele sie nie udawato, poniewaz ar-
tysci francuscy, jak wiadomo, odrzucili kolor, ktory zaktocat
im nowe widzenie formy i przestrzeni, jak rowniez odnie-
sienia literackie i symbolizm. Nie wszyscy rosyjscy malarze
uwazali takze za niezbedne kubistyczne dazenie do ,tr6j-
wymiarowosc” obrazu. Jednakze ptaszczyznowosc ikony,
parsuny i szyldu (ktore czesto byty brane za wzdr), rowniez
nie dawaty spodziewanych rezultatow. Dazenie tworcow, by
w miejsce obrazu widzie¢,obiekt informacdji’, prowadzito do
tekstowego” jego rozumienia, a zarazem do alegorycznego
odczytywania (forma komunikuje jedno, a tekst — drugie).
Zatem 7 jednej strony byfa to ,tekstowos(”, z drugiej — ten-
dengja do ,wpisywania” tradycyjnych alegorycznych obra-
70w w kubistyczne struktury?’.

Podobnie jak tworcy kubizmu francuskiego rosyjscy
malarze awangardowi za temat swych dziet obrali instru-
menty muzyczne. Jak wiadomo, Georges Braque malowat

1 Jak wiadomo, Wassily Kandinsky wiele stron prac teoretycz-
nych poswiecit koncepcji wewnetrznego brzmienia’; a cate cykle prac
nieprzypadkowo nazywatimprowizacjami i kompozycjami.

2 Typumh (2004 16-51).
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II. 1. Nadiezda Udalcowa, Martwa natura. Instrumenty muzyczne, 1915, olej, ptétno, Paristwowe Muzeum Rosyjskie, Sankt Petersburg, https://artchi-
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ve.ru/artists/27217 ~Nadezhda_Andreevna_Udaltsova/works/15796~Natjurmort_Muzykalnye_instrumenty, dostep 18.02.2018

je, bo ich bryta T objetos¢ odpowiadaty jego rozumieniu
martwej natury (cykl ze skrzypcami). Interesowata go takze
przestrzen dotykalna, manualna. Instrument muzyczny jako
przedmiot miaf te wasciwosc, ze pod dotknieciem,0zywat”
Pablo Picasso przedstawiat gtéwnie skrzypce i gitary, ktdre
reprezentowaty zwykle kobiece ciato, oraz osoby na nich
grajace. Malarzy rosyjskich interesowat zwiazek miedzy
cztowiekiem a instrumentem muzycznym w ujeciu meta-
forycznym. Instrument i cztowiek w odroznieniu od innych
przedmiotow posiadajg wiasny gtos, zdolnos¢ wyrazania
emodji i sensow. Ze skrzypiec i gitar awangardy rosyjskiej
mozna zestawic cata smyczkowa sekcje wielkiej orkiestry ze
Znaczgcym udziatem fortepianu lub pianina. W interpretacji
instrumentow muzycznych jedni tworcy korzystali z osig-
gnie¢ formalnych kubizmu francuskiego, drudzy do jezyka

artystyczneqo wprowadzali Srodki wyrazu wtoskiego futu-
ryzmu (dynamizm i specyficzne zasady obrazowania ruchu)
lub proponowali inne tworcze rozwigzania.

Nadiezda Udalcowa (1886—1961), Lubow Popowa
(1889—1924) i Wiera Pestel (1887—1952), ktdre studiowaty
w Paryzu, do kompozycji o tematyce muzycznej wprowa-
dzaty zardwno ikonografie kubistow, jak i ich osiggniecia
formalne, m.in. napisy, skréty stowne, litery i cyfry. W ob-
razie Udalcowej Przy pianinie (1915) (il. 1) stowo ,BACH"
i partytury wskazywaty na wykonywanie fortepianowych
utworéw niemieckiego kompozytora. Na pt6tnie Mar-
twa natura. Instrumenty muzyczne (1915) umieszczone
w lewym dolnym rogu stowo ,SONATE’, okreslajace instru-
mentalng forme muzyczng, faczyto sie po linii przekatnej
7e stowami napisanymi cyrylicg: ,DOM" 1, TEATR”. Na wzor
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opusow artystka nanosita na ptétna liczby porzadkowe
(wedtug powstawania obrazow), co pozwalato uporzadko-
wac je chronologicznie (Instrumenty. . . miaty nr 76). Popo-
wa w serii martwych natur ze skrzypcami, gitarami, zega-
rami (1914-1915) korzystata z roznych innowadji Picassa
i Braque'a. Kubistyczne formy instrumentdw dopetniaty po-
jedyncze litery, stowa i ich skroty, kolaze z nut, kart do gry,
nalepek, tapet, etykietek, gazet. Wiaczane w ptaszczyzne
malarskg wprowadzaty one nowe zwigzki asocjacyjne, pod-
nosity wyrazistos¢ obrazow, zmieniaty ich percepcje. Nama-
lowana w stonowanej gamie kolorystycznej martwa natura
Skrzypce (1915) byfa subtelnym potgczeniem famanych
i prostych linii, tréjkatow i odcinkow kota. Spod natozonych
na siebie roznorodnych, przecinajgcych sie krawedzi i ptasz-
Czyzn przeswitywaty skrzypce, zeszyt nutowy, ptaszczyzna
stotu, karty do gry. Skroty stowne,, CONCE"i,PROG" odsytaty
do koncertu” i ,programu”. Aby zniwelowac pozorne katy
i ostrosci, Popowa adaptowata owalny format kubistow?,
W sposobie konstruowania ruchu w przestrzeni malarskiej
Kubistyczne ,rozfozenia” tréjwymiaroweqo — przedmiotu
potgczyta z futurystycznym symultanizmem ruchu: forme
skrzypiec rozbita na geometryczne figury w taki sposob, by
sprawiaty wrazenie, ze sie poruszajg i obracajg. W obrazie
Dama z gitarg (1915) (il. 2) figura modelki 7 gitara stajg sie
pofgczeniem stereometrycznych objetosc. Artystka jed-
nakze zachowuje przedmiotowq forme rzeczy. Roztozone
na oddzielne fazy trajektorii ruchu obiekty miaty wizualnie
oddawac dtugotrwate brzmienie strun gitary, a barwy od-
zwierciedlac zmienno$¢ emocji na twarzy modelki. Po okre-
sie korzystania z kubistyznych innowadji artystka poszta
wtasng droga, oryginalnie faczac kubizm z malarska trady-
(Jg wezesnego wioskiego renesansu i rosyjskg ikona. W sfe-
rze oddziatywan Picassa krotki czas pozostawato malarstwo
Pestel. W muzeum w Czelabirisku zachowat sie obraz, ktory
do roku dwutysieczneqo byt uwazany za martwa nature
i figurowat pod nazwg Kubizm. Instrumenty muzyczne. Po
przeprowadzeniu ekspertyzy* okazato sie, iz jest to wykona-

3 Braque uwazat owal za przydatny dla sposobu przedstawia-
nia nieperspektywicznego, poniewaz faworyzowat zaréwno kigzenie
spojrzenia po cafym pttnie, jak i niehierarchiczne rozmieszczenie ele-
mentéw kompozydji.

4 Niedawno obraz przeszedt w Brukseli renowadje, po ktorej
jednakze zatracit swoje charakterystyczne cechy. Zmiana ciepteqo, bra-
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II. 2. Lubow Popowa, Dama z gitarg, 1915, olej, ptétno, Paristwowe
Muzeum-Skansen, Smolenisk, https://artinvestment.ru/content/down-
load/news_2015/20151006_basel9.jpg, dostep 19.02.2018

ny w stylistyce kubizmu portret konstruktywisty Wiadimira
Tatlina z bandurg — ukrainskim ludowym instrumentem
muzycznym z grupy chordofonéw szarpanych. Na obra-
Zie (autorski tytut — Artysta Tatlin i bandura, 1916) (il. 3)
Pestel pofgczyta figure modela z instrumentem, wrazenia
wizualne z audialnymi. Spod ukfadajacych sie wachlarzowo
kubistycznych form przeswituje profil modela, gryf i struna
bandury, ktorg malarz szarpie duzg dtonia (byt postawnym,
wysokim mezczyzng), co miato wywotac efekt akustycz-
ny — pefnie dzwieku, charakterystyczny wyrazisty tembr
instrumentu.

Synkretyzm, wynikajacy z powigzania zasad francu-
skiego kubizmu i wioskiego futuryzmu, stworzyt w Rosji

zowego koloru autorskiej ramy na nasycony czarny spowodowata, iz
pierwotna, malarska wersja stafa sie bardziej graficzna, ekspresywna,
7 obecng w niej nutg tragizmu,
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II. 3. Wiera Pestel, Artysta fatlin i bandura, 1916, olej, ptétno, Paristwo-
we Muzeum Sztuk Plastycznych, Czelabirisk, http://chelmusart.ru/
files/images/kolrus47 jpg, dostep 20.02.2018

warunki dla powstania nowej jakosci stylowej — rosyj-
skiego kubizmu okreslanego jako kubofuturyzm?. Termin
ten poczgtkowo rozpowszechnit sie w kregach poetyckich,
a utrwalit w momencie utworzenia przez poetéw i mala-
17y grupy ,Hilea”. Poeci wniedli do niej futuryzm, a malarze
kubizm. Panuje przekonanie, iz zatozenia obu kierunkéw po
raz pierwszy zastosowat i tworczo rozwingt Kazimierz Ma-
lewicz® (1878/18797—1935), ktdry w katalogu wystawy

5 Okreslenie kubofuturyzm w odniesieniu do malarstwa
w 1912 roku wprowadzit francuski krytyk Marcel Boulanger. W przeci-
wiefistwie do Rosji, we Francji sie ono nie przyjeto.

6 Jesli rzeczywiscie Malewicz jako pierwszy sposrod malarzy
awangardzistéw w wizualnym i werbalnym dyskursie potaczyt kate-
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,S0juz Motodiozy” (1913)7 szes¢ swoich prac okres|it, kubo-
futurystycznym realizmem”. Jego obrazy z lat 1913-1914
uznaje sie za stricte kubofuturystyczne i nazywa ,kubofu-
turyzmem 2", W kubofuturystycznych pracach Malewicza
Ujawniat sie program ztozoneqo, wielostronnego widzenia,
ktore przygotowato przejscie do suprematyzmu, do zrozu-
mienia tego, o niewidzialnie w realnosci. Obrazy ukazy-
waty niezgodnos¢ przedmiotow przedstawienia, przy czym
nie mozna powiedzie¢, ze zderzato sie realne z irrealnym.
W wiekszosd przypadkow wspotzawodniczyty pewne irre-
alnosd, z ktorych kazda mogta stanowic sens i tres¢ obrazu
artystyczneqgo. Ich umownos¢, domniemany charakter po-
Zwala mowi¢ o sytuacji ,wirtualnej irrealnosci™®. Realnos¢
nawet wyobrazona, wirtualna, ustepuje w tych pracach
irrealnosci w ujeciu Piotra Uspienskieqo™.

Dla tworczosci Malewicza, jak 1 dziejow awangardy
rosyjskiej, przetomowy okazat sie rok 1913. Na Wszechro-
syjskim Zjezdzie Piewcow Przysztosci w Uusikirkko on —
malarz, grafik, poeta, teoretyk sztuki, filozof i pedagog,
Michait Matiuszyn (1861—-1934) — malarz, muzyk, teoretyk
sztuki oraz Aleksiej Kruczonych (1886—1968) — teoretyk
poetyckiego zaumu i, realizmu transracjonalnego” podpisali
manifest futurystyczny, w ktorym domagali sie gruntownej
zmiany jezyka artystycznego. Podstawe dla eksperymentow
miaty tworzyc syntetyczne spektakle muzyczne, odwotujace
sie do idei Gesamtkunstwerk. W teatrze Luna Park w Peters-
burgu odbyta sie premiera pierwsze] opery futurystycznej
Jwyciestwo nad storicem, skonstruowanej na malarskiej,

muzycznej i literackiej alogicznosci. W kluczu poetyki poza-

gorie kubizmu i futuryzmu, to nadat temu charakter otwarty. Synteza
dwach gtéwnych kierunkéw wspotczesnego malarstwa europejskiego
nie byfa dla niego sumga chwytéw, a mozliwg drogq ku bezprzedmioto-
WSl otwierajacej nowy etap tworczosdi.

7 Awangardowe ugrupowanie ,Sojusz Motodiozy” (1910—
—1914) powstato w Petersburqu z inicjatywy M. Matiuszyna i jego
zony — malarkii poetki — Jeleny Guro (1877-1913).

8  (apabbAHoB.

9 (apabbatos (1998: 15).

10 Piotr Uspienski (1878—1947) — rosyjski filozof, okultysta,
teozof, dziennikarz i pisarz, matematyk z wyksztatcenia. Interesowat
sie metafizyczng (kosmologiczng) ideg czwartego wymiaru, stosowat
logiczno-analityczne podejscie do badari nad mistycyzmem. Autor
ksigzek filozoficznych i ezoterycznych, m.n.. Gwarty wymiar (1909),
Tertium organum (Klucz do zagadek swiata, 1911) iinnych.
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II. 4. Kazimierz Malewicz, Krowa i skrzypce, 1915, olej, drzewo, Pari-
stwowe Muzeum Rosyjskie, Sankt Petersburg, http://malevich-art.ru/
kazimir-malevich-korova-i-skripka/, dostep 19.02.2018

rozumowej Malewicz zaprojektowat scenografie, oscylujaca
miedzy przedstawieniem a abstrakcja, szkice kostiumow.
W przestrzeni scenicznej po raz pierwszy pokazat kwadrat
(jeszcze podzielony po przekatnej na dwa trojkgty: czamy
i biaty) oraz kurtyne w postaci czarnego kwadratu. Muzyka,
ktorg skomponowat Matiuszyn, opierata sie na tzw. cwierc-
tonowym systemie, operowata dysonansami i mikrotona-
mi. Do futurystycznych ,arii” Kruczonych wprowadzit jezyk
zaumny, ktory miat wskazywac na pozarozumowa logike
rzeczywistosci. Jezyk ten petnit takze funkcje muzyczng
I wspotgrat z koncepcjg sztuki bezprzedmiotowe] Malewi-
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(za. / powodu niemozliwosci zrealizowania artystycznych
koncepcji spektakl zakoriczyt sie skandalem. Z rozstrojonego
fortepianu, ktory zastapit orkiestre, wydobywaty sie fatszy-
we dzwieki, do agresywnego brzmienia instrumentu chor
nieprofesjonalnych Spiewakéw dodawat swoje dysonanse,
a kostiumy Malewicza nie zostaty wykonane zgodnie z jego
rysunkami i artystycznymi zamierzeniami.

W plastyce (takze w sztuce werbalnej) transracjona-
lizm Malewicza opierat sie na zasadzie tworzenia znaczen.
Za przyktad moga postuzyc trzy prace malarskie z powod ow
pozaartystycznych wykonane na drewnianych potkach ro-
zebrane] etazerki. Dwie to Toaletowa szkatutka i Stacja bez
postoju. Kuncewo (obie 1913), w ktorych spod kubofutu-
rystycznej struktury, opartej na dekonstrukgji i konstrukgji
ksztaftow, przebijata rzeczywistosC. Trzecig byt obraz-ma-
nifest Krowa i skrzypce (1915) (il. 4), ktory zapoczatkowat
nowy nurt w malarstwie — alogizm, ,transracjonalny re-
alizm”. Malewicz kontrastowo zderzyt tu naturalistycznie
wymalowane — krowe i skrzypce, ktorych przedstawienia
natozyt na zfozong z wielu warstw kubofuturystyczng kon-
strukcje. Na niewidocznej dla widza tylnej stronie obrazu
artysta umiescit manifest stowny: ,Alogiczne przeciwsta-
wienie dwach form »skrzypce i krowa« jako element walki
zlogizmem, naturalnoscig, mieszczanskim sensem i przesa-
dem. K. Malewicz. 1917 rok""". By udokumentowac swoje
nowatorstwo, antydatowat obraz, o byto wowczas czestg
praktyka. Wielu badaczy stusznie uwaza, iz konografia tego
dzieta wpisuje sie w krowi” dyskurs poetow futurystow.
Kruczonych twierdzit, iz ,najlepszy rym do krowy to teatr’,
a Wassilij Kamienski tom ,poematéw Zelazobetonowych”
zatytutowat Tango z krowami (1914). Dla Malewicza okres-
lenie, krowa’, ,krowi” byfo synonimem nizszeqo, zwierzece-
go poziomu realnosci™. Dopuszczalna jest takze wersja, ze
skrzypce artysta zaczerpnat z instrumentarium francuskich

11 Malewicz powtdrzyt obraz w technice litografii, ktdrg opatrzyt
litografowanym tekstem: ,Logika Zawsze stawiafa przeszkode nowym
podswiadomym ruchom i zeby oswobodzic sie od przesaddw, zapropo-
nowano ruch alogizmu. Pokazany rysunek przedstawia moment walki
[czyt. zasada kontrastéw — G. B.] przy pomocy zestawienia dwdch form:
krowy i skrzypiec w kubistycznej strukturze”

12 Szatskich (2004: 158). W liscie do Matiuszyna (1915) Male-
wicz pordwnywat swoje nedzne zycie do krowiego prymitywu — obiady
7 brzozy i konwalii, na deser powietrze.
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Kubistow, a krowe z szyldu sklepu miesneqo (szyld byt cze-
stym obiektern miejskiego folkloru malarskiego)"™. Sposréd
prac okresu zainteresowan Malewicza prymitywizmem
(neoprymitywizmem) oraz wzorami tworow sztuki ludo-
wej Zwraca uwagg obraz portretowy z muzycznym watkiem
Argentyriska polka (1911) z serii duzych gwaszy z charak-
terystycznymi postaciami miejskimi. Przedstawia on pare
w skocznym tanicu ludowym. Jaskrawoczerwona barwa
tta, by¢ moze zaczerpnieta z koncepcji fowistow francu-
skich (uwolnienie barwy Henriego Matisse'a), pod ktorych
wptywem Malewicz formutowat swoje artystyczne credo,
iz obraz jest catkowicie samowystarczalnym organizmem,
ktorego zasady tworzg: kolor, kompozycja, nastroj oraz
techniki malarskie, moze tez podkreslac pewnego rodzaju
rytmizowang zmystowosC tarica, jeqo ekspresje, emocje,
jakie wywotuje.

W przypadku transracjonalnego malarstwa Malewicza
analiza Srodkow wyrazu plastyczneqo nie przynosi spodzie-
wanych rezultatow. W pracach alogicznych, opartych na re-
lacjach sztuka—zycie, obraz—stowo, powtarzajacych sie mo-
tywach, chwytach absurdu, ,montazu atrakgi” dominowaty
ponad-rozumowe i bez-rozumowe zwigzki znaczeniowe.
Tworzyty one wieloaspektowe dzieta, ktére mozna byfo czy-
ta¢ jak tekst. Zwiazki znaczeniowe funkcjonowaty rowniez na
poziomie kompozycji i techniki tworcze], np. w kolazu, kto-
reqo komponenty: fragment fotografii, gazety, przedmioty
codzienneqo uzytku, czesto przeksztatcone w znaki, miaty
wlasne znaczenia. Determinowana pozamalarskg trescig
struktura obrazow alogicznych przypominata malarstwo ikon
i dziefa symbolistyczne, 7 t3 réznica, iz wpisywaty sie one
w kontekst realnej rzeczywistosc. ,Kamertonem alogicznych
kompozycji Malewicza byt element werbalny. Wizerunek,
stowo, zbitka liter, fragment plastyczny miaty »semantyczny
ciefi«, istotny — chocby jako figura nieobecnosci znaczenia™.

W malarstwie bezprzedmiotowym, w ktérym arty-
styczna prawda funkcjonowata poza sferg widzialng, do-

13 Wokresie futurystycznego Sturm und Drang rosyjscy malarze
nowatorzy z grupy Michaita tarionowa ,0sli ogon’; z ktorg wystawiat
Malewicz, gfosili apologie chatupniczego folkloru malarzy szyldow
ieksponowali ich prymitywy na wystawach obok swoich dziet. Zastugg
tej grupy byto odkrycie geniusza prymitywisty XX wieku Niko Pirosma-
niego.

14 Szatskich (2004: 159).
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minowat kolor wyzwolony, czysto kolorystyczna energia
niepowigzana z zadnym obiektem. Masy koloru jako mate-
riat malarski tworzyty nowe formy — barwne pfaszczyzny.
Wkoncepcji Malewicza bezprzedmiotowosc miata okreslac
wszystkie dziedziny sztuki, co byto zgodne z dwczesnymi
przedstawieniami na temat synkretyzmu. Suprematyczna
intuicja podpowiadata mu, iz odpowiednio do ,mas ma-
larskich” moga funkcjonowac ,masy muzyczne’, a w poezji
L,masy dzwiekowe” (role wyzwolonego koloru petnity lite-
ry-dzwieki, ,nuty-litery”). Wszystkie trzy rodzaje mas bez-
przedmiotowych Malewicz widziat jako formy geometrycz-
ne poruszajgce sie w przestrzeni. Masy malarskie i literowe
masy dzwiekowe jawity mu sie jako ptaszczyzny suprema-
tyczne, a masy muzyczne — jako objetosciowe, kubofutu-
rystyczne ,warstwy” i, bryty” ktdre miaty ,waqe’”,dugos¢”
I,,grubosc”, lub w formie szescianu, potaczone z,,alogizmem
instrumentéw w muzyce””. Od awangardowych kompo-
zytorow — Matiuszyna i Nikotaja Rostawca (1881—1944)
(z potaczenia ich tworczych osobowosci miat powstac ideal-
ny kompozytor suprematysta), Malewicz oczekiwat opuséw
7 muzykg uwolniong od emocji, form muzycznych opartych
na czystym dzwieku. Sam, oswobadzajac malarstwo od
supremadji zwigzkow przedmiotowych, intuicyjnie tworzyt
obrazy analogiczne do muzyki atonalnej, ktéra uwolnita
sie od supremacji tonacji z jej obowigzkowym muzycznym
centrum w postaci toniki". W swoich eksperymentach Ma-
lewicz poszedt dale]. Formutujac mysl ,cel muzyki — milcze-
nie’, sugerowat, iz mozna stworzy¢ muzyczny odpowiednik

15 Manesuy — Mariowuny, 19 pazdziernika 1915; 10 listopada
1915 (2004: 70-71,73).

16 N. Rostawiec szedt drogg péZnego Aleksandra Skriabina, kt6-
ry uwazat, iz muzyke mozna zobaczy¢, i Claude‘a Debussy’ego inspiru-
jacego sie malarstwem. Do historii muzyki rosyjski kompozytor wszedt
jako tworca dodekafonicznych kompozydji futurystycznych, techniki
opartej na syntetycznym akordzie” (sktadat sie 7 szesciu—osmiu dzwie-
kéw, okreslajacych wszystkie potaczenia kompozycji). Technika ta wy-
przedzita o kilka lat seryjng muzyke austriackiego kompozytora Amolda
Schonberga. Malewicz uwazat utwory Rostawca za najblizsze jego bez-
przedmiotowej sztuce.

17 Tonika — to gtowne wspdtbrzmienie (akord) utworu. Kom-
plikowanie harmonicznego jezyka doprowadzito do tego, iz dZwieki
systemu muzyczneqo, wezesniej znajdujace sie w scistym podporzadko-
waniu, w dwunastotonowym systemie, tj. w muzyce dodekafonicznej,
zyskaty samodzielne znaczenie.
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malarskieqo (zarnego kwadratu'. Malarz brat aktywny
udziat w dyskusjach o muzyce, czytat czasopismo muzycz-
ne ,Muzkultura’, ale brak pogtebionej wiedzy z dwczesne
teorii muzyki, nieznajomos¢ terminologii oraz innowacji
w zakresie formy i techniki kompozytorskiej spowodowaty,
iz jego utopijne idee”, propozycje rozwigzar formalnych,
m.in. zastosowanie w opusach kategorii statyki i dynamiki
(,dynamika mas muzycznych powinna zastepowac statyke,
fj. op6znienie masy dzwiekowej w czasie”?) nie spotkaty sie
Ze zrozumieniem.

W okresie tzw. kubofuturyzmu 2 Malewicz namalo-
wat kilka obrazow nawiazujgcych do muzyki. Nie dajg one
jednakze powodu do dyskusji na temat Malewicza i mu-
zyki w tradycyjnym rozumieniu. Zdobyta wiedza muzyczna
stuzyta malarzowi do realizadji jeqo teoretycznych zatozen,
do rozszerzenia pola Srodkéw wyrazu plastycznego. Obra-
2y: Instrument muzyczny. Lampa, Portret M. W. Matiuszyna,
Dama przy fortepianie lub Zaumny obraz. Dama grajgca na
fortepianie (wszystkie 1913) oraz Kompozycja z fortepia-
nem (1913—1914), jak wiele innych prac Malewicza, majg
podwojne tytuty oraz tozong geneze powstania. Widac na
nich takze Slady autorskich zmian. Jakie byty przyczyny tych
zabiegow? Nowe tendencje w sztuce szybko sie zmieniaty
i malarz musiat zdazy¢ na nie odpowiadac. Kiedy indziej
przerabiat obrazy przed ich wystawieniem lub malowat od
nowa. Martwa natura Instrument muzyczny. Lampa (olej,
drewno, Stedelijk Museum, Amsterdam) (il. 5), w ktorej

18 Jak wiadomo, w 1952 roku postulat Malewicza zrealizowat
John Cage, ktdry stworzyt kompozyce 433 — warstwy dwudziestu
akorddw rzuconych w przestrzen” Wskazany czas trwania utworu miat
by¢ odmierzony wytacznie wewnetrznym odczuwaniem muzyka, bez
udziatu przyrzadéw do mierzenia, np. metronomu. Przy takim zatozeniu
akt ,wykonania” stawat sie analogiczny do aktu malowania kwadratu.
Zatem z malarskiego punktu widzenia obraz Malewicza moze by¢ opu-
sem, zob.: Maiikanap (2007).

19 Malewicz przewidywat, iz nowa sztuka bedzie rozwijata sie
na tyle dynamicznie, ze w muzyce znikng skizypce i smyczki, a nowe
malarstwo bedzie obchodzic sie bez palety i pedzli.

20 Odpowiedzig na centryzm dZwiekowy malarzy awangar-
dzistéw byty nowe formy notacji w muzyce. Niektore utwory Arthura
Lourié (Artur turie), np. Formy w powietrzu (Pablo Picasso) na fortepian.
Ne 1, 1915, odsytaty do obrazdw kubistow i mozna je odnies¢ do kate-
gorii ,muzyka wizualna” Niekiedy wydania utworéw awangardowych
kompozytordw opracowywali malarze, np. utwory Rostawca — Ari-
strach Lentutow.
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Il. 5. Kazimierz Malewicz, Instrument muzyczny. Lampa, 1913, olej,
drewno, Stedelijk Museum, Amsterdam, http://www.k-malevich.ru/
pict/muzikalnij-instrument.htm, dostep 21.01.2018

widoczne sg umownie przedstawione formy przedmiotowe
iich znakowe szczegoty, byta prawdopodobnie namalowa-
na w jasnej kubistycznej stylistyce i inaczej skonstruowana
(tak jakby artysta zastanawiat sie, ktory motyw wybrac
i jak go przedstawi¢). Swiadczg o tym rozne tytuty, pod
ktorymi dzieto byto eksponowane: Lampa, Instrumenty
muzyczne, Instrument muzyczny. Mozna zatozy¢, iz obraz
0 podwojnym tytule, ktory pod wzgledem formalnym
odwotuje sie do kubizmu syntetycznego, Malewicz skom-
ponowat, inspirujgc sie eksperymentami kompozytorow
futurystow?'. Miejsce centralne na obrazie zajmuja umow-
nie przedstawione fragmenty obudowy, jakby potaczonych

21 W zwigzku z odnowq temperagji (,uwolnienie d7wieku”)
kompozytorzy futurysc stawiali pytanie o nowy stosunek do d7wieku,
0,,nowq sonomos¢”. By rozwiazac problem, probowali wynaleZ¢ nowe
instrumenty lub udoskonali¢ tradycyjne (np. faczyli réznie nastrojone
dwa fortepiany), zastosowa¢ nowe sposoby gry na nich. Rosyjski fizyk
i wynalazca Lew Termen skonstruowat theremin (termenvox) — instru-
ment muzyczny 7 grupy elektrofondw elektronicznych. DZwieki pro-
dukowane przez theremin byly ubogie harmonicznie i przypominaty
w swym brzmieniu wycie, jek, kobiecy glos, gwizd, pite, flet, skizypce
lub inne instrumenty.
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7e s0bg dwoch instrumentow. Rozrzucone w réznych miej-
scach pola obrazoweqo szczegoty (kilka biatych klawiszy
i mtoteczki) oraz kontekst biograficzny? podpowiadaja,
iz moze to byc¢ pianino. Drugi instrument, jak sie wydaje,
to mate organy z piszczatkami (moze to byc takze znako-
wo przedstawiona tuba), ktore zostaty tu zredukowane do
form cylindrycznych w stylu Fernanda Légera. Trzy czarne
nuty, ktore majg wizualizowac wydobywajace sie 7 piani-
na dzwieki, mogq odnosi¢ sie takze do fragmentarycznie
ukazanej gitary (badZ wiolonczeli). Graficzna forma nut
przypomina napinacze strun na gryfie. Pod instrumentem
malarz umiescit lampe, zredukowang do cézannowskich
uproszczonych form geometrycznych — kuli, walca i stozka,
7 potokragty podstawg i przyciskiem. Uwage widza przy-
(igga goma warstwa obrazu, ktorej sposob zakompono-
wania moze by¢ wizualnym odniesieniem do muzycznych
eksperymentow w zakresie rozwigzan formalnych. W jej
lewym rogu widnieje szczegot przypominajacy ksztattem
lustro lampy naftowe], ktdre jest skierowane w strone,,pisz-
czatek”. Jego odbite Swiatto w prawym rogu tworzy pfasz-
czyzne wkolorze zottym. Czym zatem jest obraz Instrument
muzyczny. Lampa — aluzjg do koncepdji syntezy sztuk przez
pofgczenie muzyki z grg Swiatet i kolorow z dzwiekami, do
ktorej wykonania uzywano ,swietlneqo fortepianu” (clavier
alumiere) lub innych instrumentow, martwa naturg w sty-
lu kubizmu syntetycznego, czy tez jest to Malewiczowska
propozycja instrumentu do realizacji opusow skompono-
wanych z uwolnionych,mas muzycznych”?

Inspiracjg dla powstania kubofuturystycznego wizerun-
ku Matiuszyna byta jego fotografia, na ktorej prezentowat
sie jako kompozytor, skrzypek i malarz: siedzi plecami do
pianina z odkryta klawiaturg, na podniesionym wieku lezg
skrzypce, anad nimi wisi obraz Sosny jego autorstwa. Matiu-
szyn byt wszechstronnie utalentowana osobowoscia w sztu-
ce: malowat, komponowat muzyke, przetwarzajgc zaumny
jezyk poetow futurystow na dzwieki, grat na skrzypcach,
wydat i zredagowat przettumaczong na jezyk rosyjski ksigzke
francuskich kubistow O kubizmie (1912)”. Interesowat sie

22 Wiadomo, ze Malewicz miat pianino. Czasami siadat przy nim
i wydobywat dZwieczne, ale zupetnie przypadkowe akordy: gra¢ nie
umiat.

23 Autorami obszemneqo traktatu-manifestu (w Rosji ukazat sie
w 1913 roku) byli malarze Jean Metzinger (1886—1956) i Albert Gleizes
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rowniez matematyka i ideg ,czwartego wymiaru” Dzieki
jeqo przekazom stata sie ona fundamentem teoretycznych
prac Malewicza. Wykonany w technice olejnej Portret. . . (il.
6) czytelnie wyraza pofaczenie koncepgji ruchu w futuryzmie
7 7asada roztozenia formy w kubizmie. Przedmiotowe zary-
sy jakby rozpadajg sie na rozne elementy sktadowe, ktére
nastepnie uktadaja sie w geometryczne figury. Wszystkie
formy rozrzucone na paszczyznie ptétna sq namalowane
w rozmaitych ujeciach i pod réznymi katami. Przy tym formy
geometryczne, konstruowane na zasadzie od duzych czg-
Sci- do mniejszych, nie s3 miedzy sobg powiazane sensem.
W niektorych elementach wyraznie zarysowuja sie formy
objetosciowe. Wszystkie komponenty tworzg ztozong struk-
ture i sprawiajg wrazenie ruchu, co bylo zgodne z zatozenia-
mi futuryzmu. Malewicz swobodnie operuje takze bogatg
paletg barw. Przy cafe] abstrakcyjnosci whasciwoscig potna
53 10zsypane w polu obrazowym szczeqoty zwiazane z twor-
cz0scia kompozytorskg Matiuszyna (by¢ moze mozna tu
rowniez mowic o autorskim ,odczuwaniu”jego muzycznego
talentu): fragment czamego rezonansowego pudia pianina
i prosta linia klawiatury z biatymi prostokgtnymi klawisza-
mi, ktéra dzieli obraz na dwie czesci. Brak czarnych klawiszy
moze by aluzjg do swoisteqo systemu muzycznego kompo-
zytora. Fragment mebla — szuflada ze szczeling zamka i wy-
jetym kluczem, jak sugerujg niektorzy interpretatorzy, moze
wskazywaC na skryty, zamkniety charakter Matiuszyna.
Portretowe” elementy — to fragment gtowy z rozczesanymi
po bokach wiosami z przedziatkiem (tak muzyk sie czesat),
pomarszczone czofo, guzik na ubraniu i krawat.

W ,muzyczny kod" Malewicza wpisuje sie takze obraz
7 kolekdji Krasnojarskiego Muzeum Sztuki im. W. 1. Suri-
kowa, funkcjonujacy pod dwoma tytutami — Dama przy
fortepianie lub Zaumny obraz. Dama grajgca na fortepianie
(nazwa autorska umieszczona na odwrocie) (il. 7). Roz-
bieznos¢ miedzy tytutami nie jest tu w zasadzie znaczaca,
tym niemniej charakter kompozycji nie daje odpowiedzi
na pytanie, czy dama stoi przy fortepianie, czy siedzi przy
nim. Jesli wyjs¢ od nazwy autorskiej, to prawdopodobnie
jest tu przedstawiony proces wydobywania i rozprzestrze-
niania dzwiekow muzyki oraz idgcych od nich wrazen.

(1881-1953). Komentarze Matiuszyna nadaty francuskiej teorii kubi-
stow swoisty rosyjski odciefi.
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II. 6. Kazimierz Malewicz, Portret M. W. Matiuszyna, 1913, ole]

Muzyka w malarstwie awangardy rosyjskiej

i

, ptotno, Paristwowa Galeria Trietiakowska, Moskwa

kazmalevich.infosstati/portretm.v.matyushina.html, dostep 20.02.2018

Muzyka zostata przekazana jezykiem malarstwa: czerwo-
ne prostokgty zwiekszajg sie, mnoza, rozchodza dookofa.
Widac takze wspotdziatanie cztowieka I instrumentu oraz
elementy mechaniki sameqo instrumentu — klawisze i mfo-
teczki. W kontekscie zainteresowan Malewicza wspotczesng
muzyka obraz ten mozna uznac za,,manifest transformacji
otaczajacej realnosci przy pomocy dzwieku. [. .. ] Czlowiek
grajac, przeobraza przestrzen dookota siebie, jak i samego
siebie”. Szczelnie wypetnione czerwonymi geometrycz-
nymi formami pole obrazowe, 7 zachodzgcymi na siebie —
czarnym czworobokiem, zielonym prostokgtem i mniejszym
biatym, sprawia, ze trudno rozpoznac figure damy. Zgodnie

24 (yt 7a: Kuctosa. (ytowane wypowiedzi Malewicza, odnosza-
ce sie do omawianego obrazu, pochodza 7 tego 7rédta.

7 zatozeniem malarza, iz ,petnos¢ przestrzeni polega na fa-
lach T wahaniach, ktore, nastepnie, maja swoje brzmienie,
szum, dzwiek”, mozna uznac, ze ,masy malarskie” zostaj
tu przetworzone w,,masy muzyczne”. Przejscie od jednej do
drugiej modalnosci, a wiasciwie ich potgczenie, by¢ moze
byto probg ,malowania czasem” i dzwiekiem. Barwy miaty
przemieniac sie w czasie wraz z rytmami muzycznymi. Na
wystawie zorganizowanej w Londynie (2014) znawcy twor-
cz0Sci Malewicza zwrcili uwage, iz tytut na odwrocie obra-
zu figuruje do gory nogami w odniesieniu do tego, jak jest
eksponowany, tj. zielonym prostokatern do gory>. Podjeto

25 Pracownicy Krasnojarskiego Muzeum argumentowali, iz kie-
rowali sie przestankami plastycznymi: dama, fortepian, twarz, profil,
oko itd. oraz tym, ze autorem tytutu na odwrocie byt sam malarz.
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II.7. Kazimierz Malewicz, Dama przy fortepianie lub Zaumny obraz.
Dama grajqca na fortepianie, 1913, olej, ptétno, Paristwowe Muzeum
Sztuki im. W. 1. Surikowa, Krasnojarsk, https://artchive.ru/res/media/
img/oy1200/work/a64/507852.jpg, dostep 15.02.2018

dziatania, by wyjasnic te zagadke. Jak wiadomo, Malewicz
(zesto antydatowat swoje prace, a w okresie tzw. fewrali-
zmu postugiwat sie chwytem artystycznym, polegajacym
na rozwieszaniu prac do géry nogami*’. By¢ moze wstawia-
Jac wezedniejsza date i Swiadomie podpisujac obraz w ten
sposob, autor zaktadat podwajny wariant jego wystawienia.

26 Fewralizm (lub: zaumny realizm, zaumne malarstwo, alo-
gizm) jako kierunek w malarstwie powstat w 1914 roku na spotkaniu
moskiewskiej grupy malarzy ,Walet Karo” (,Bubnowyj walet”). Jego
autorami byli fozkari” (nazwa pochodzi od znaku rozpoznawczego fu-
turystéw — jaskrawo czerwonej tyzki wpietej w klapy ich marynarek) —
Malewicz, Aleksiej Morgunow (1884—1935) i Iwan Klun (Klunkow,
1873—1943). Czerwonatyzka byta czestym motywem prac awangardy-
stow, figuruje m.in. w najczesciej interpretowanym alogicznym obrazie
Malewicza — Anglik w Moskwie (1914).

27 Wydaje sie, iz pojecia gora i dét, lewa i prawa strona nie byty
dla Malewicza czyms definitywnie ustalonym.

Muzyka w malarstwie awangardy rosyjskiej

Przy tradycyjnym typie rozwieszenia praca jest reprezentan-
tem stylu kubizmu, a w odwréconym wyglgdzie — fewrali-
zmu, ktory wedtug formuty Malewicza jest konfliktowym
faczeniem plastycznych innowadji i bez-rozumnych demen-
ti widocznosd”. Sqdzi sie, iz obraz mogt powstac pozniej —
miedzy rokiem 19141 1915.

Niektore prace Malewicza byty swoistego rodzaju
rebusami, co pozwalato na ich wieloaspektowg interpre-
tacje. Sprowokowat do tego sam artysta, ktory tworzyt
dzieta o otwartej strukturze. Do nich nalezata Kompozy-
(fa z fortepianem (zbiory prywatne), utrzymana w stylu
kubizmu syntetycznego, ale namalowana w stonowanej
gamie kolorystycznej kubizmu analitycznego, w technice
lakierowo-olejnej” (jej stosowanie powodowato ostabienie
intensywnosc warstwy kolorystycznej). Gdy na poczatku
obecnego stulecia obraz przeswietlono promieniami rent-
gena, okazafo sie, iz pod g6rng warstwa malarskg znajduja
sie jeszcze dwie warstwy przedstawienia, co pozwolito ba-
daczom? uzupetnic wiedze na temat narodzin suprematy-
zmu. Sadzisiem.in., izz Kompozygi. .. wywodzit sie czarny
suprematyczny przecinek — Supremus N° 55 (1916)%. Gdy
poréwnano odstonieta dolng, suprematyczng warstwe ob-
razu z rysunkiem malarza i poety Dawida Burluka, z czwar-
tej strony oktadki libretta futurystycznej opery Zwyciestwo
nad Storicem, okazato sie, iz przedstawiona na nim posta¢
w ruchu u Malewicza jest w tym samym miejscu, tyle ze
Wyrazona przy pomocy trojkgtow i rozfozonego metrono-
mu z odwrocong podstawg w formie trapezu (rytm cato-
Sci nadawato potozenie ciezarka na precie metronomu).
Urzadzenie do doktadnego podawania tempa utworu mu-
z7yczneqo stuzyto Malewiczowi do rozwiazania problemu
nowych przestrzenno-czasowych form i rytmoéw w ma-
larstwie, t]. do przeksztatcenia statyki we wrazenie ruchu
w uktadzie wizualnym®, do tworzenia ,figury ruchomego
bezruchu”— jak brzmiat jeden z jego paradoksow. W gomej
warstwie Kompozydi. .. miejsce gtowy chiopki zajat krag
podobny do chinskiej monady, przy czym asymetrycznej:

28 POXJeCTBIH, JTYKbAHOB; JYKbAHOB.

29 Obraz wisiat w warsztatach grupy artystycznej, Unowis’, ktd-
13 Malewicz zatozyt w 1921 roku w Szkole Sztuk Pieknych w Witebsku.

30 W pdniejszych suprematycznych pracach sens metronomu
jest taki sam, zmieniaja sie tylko katy i proporcje. W otéwkowym rysun-
ku Doznanie czasu (1915) trapez znika, a ciezarek dzieli sie.
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ciemna czes¢ goruje nad jasna. Badacze uznali, iz jest to
gtowa wiolonczelisty. Przy tym stawiali pytanie: dlaczego
otrzymata taki ksztatt. Jak sie przypuszcza, na taki sposéb
wizualizacji gtowy muzyka wywarty wptyw idee wschod-
niej filozofii, przyswojone przez Malewicza przez pryzmat
nauki Uspienskiego, co mogto nadac catosci jakis mistyczny
sens. Zarys muzyka znajdowat sie w tym samym miejscu,
qdzie zaznaczono kontur cztowieka na dwdch poprzednich
warstwach. Jesli postawic teze, ze jeqo prototypem byt Ma-
tiuszyn, to wowczas mozna uzna¢ Kompozycje. . . za pogte-
biony wariant omowionego wyzej portretu kompozytora.
Skoszone pfaszczyzny nad gryfem wiolonczeli — to ramiona
muzyka; widaC rowniez prawg reke trzymajacg smyczek.
Uwage badaczy zwrdcito to, ze plaszczyzny geometryczne,
w porownaniu z wezesnymi pracami Malewicza, sg rozmia-
rowo wieksze, co sygnalizowato przejscie do bezprzedmio-
towosc!. Wtedy i obecnos¢ tworcy na swoim tworze po-
winna by¢ przekazana bez wykorzystania, form natury”. Ale
wtasnie jak? Badacze szukali odpowiedzi w kluczu wiolino-
wym, wyniesionym poza granice pieciolinii. Gdyby byt na-
malowany na naleznym mu miejscu, to melodie z czterech
nut re-fa-la-do” mozna odczytac w 3/8, ale gdy porowna
sie qo z zapisem muzyki Matiuszyna do opery Zwyciestwo
nad Storicem, wowczas nuty mozna przedstawic w 1/16,
tj. pofaczyc je jeszcze jedng linia. Wspomnienia Jewgienii
Potuektowej — siostrzenicy drugiej zony Malewicza Sofii
Rafatowicz*?, sugerowaty, iz cztery nuty moga mie¢ zwigzek
z aktem tworczym. Podobno kiedy Malewicz malowat, naj-
pierw dtugo rozmyslat nad swoim pomystem, potem szybko
nanosit farby na ptotno i,,Spiewat”w kotko ten sam motyw:
Lumba-tumba, tumba-tumba’, skfadajacy sie z czterech
nut. Czy zatem artysta sygnowat swoja obecnosc na obrazie
czterema nutami? Widoczne w Kompozydji. . . zarysy forte-
pianu — z jednej strony odsytaty do czarmej plamy kostiumu
deklamatora w szkicu Malewicza do opery Zwyciestwo nad
Storicem. 1 drugiej — fortepian jest alogiczny: klawiatura
Znajduje sie tam, gdzie powinno by¢ okragte zakoriczenie
klapy fortepianu, ktore ciggnie sie za nig I jest zaznaczone
niedokoriczonym konturem. Aby uzasadnic teze o alogicz-
nosc fortepianu, badacze postuzyli sie pozowanymi por-

31 (apabbatos (1998: 16).
32 MonyskTosa.
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tretami fotograficznymi- tworcow opery Zwyciestwo nad
Storicem 1ich przyjaciot. W 1913 roku wykonat je w swojej
petersburskiej pracowni stynny fotograf Carl Bulla. Matiu-
szyn, Kruczonych, Malewicz (takze Pawet Fitonow i Josif
Szkolnik) w futurystycznym gescie odwrdcili malowane de-
koracje z przedstawieniem fortepianu, nadajac tradycyjnej
scenografii pracowni fotograficznej charakter alogiczny. Czy
zatem wiszgcy nad Malewiczem odwrdcony fortepian mogt
stac sie tematyczng podstawa Kompozydi. . . ? I jeszcze pro-
blem adekwatnosd tytutu do tego, co i jak jest przedstawio-
ne na obrazie. Jesli przyjac perspektywe widza, ktory w jego
0glgdzie postrzega dwa komponenty — fortepian i muzyka,
to tytut powinien by¢ dwucztonowy: Kompozycja z fortepia-
nem. Portret muzyka®. Jedli jednak Malewicz przy pomocy
Lalogicznego fortepianu’, ktdry prawym gomym rogiem
zachodzi na czarny kwadrat, sygnalizowat przejscie do bez-
przedmiotowosci, to wowczas bardziej adekwatny wydaje
sie tytut autorski.

Poszukujac nowego jezyka artystycznego poprzez
z7wigzek malarstwa z muzyka, rosyjscy artysci awangardo-
wi odwotywali sie zaréwno do innowacji kubizmu francu-
skiego, jak i (w mniejszym stopniu) wioskiego futuryzmu.
Malewicz, doceniajac 1 konstruktywnie wykorzystujgc
programowe Zzatozenia i artystyczne eksperymenty obu
kierunkow, dla odstaniajacej sie przed nim Nowej Realnosci
wypracowat swoj jezyk, wprowadzajgc do malarstwa rosyj-
skiego nowe stylowe rozwigzania — kubofuturyzm, alogizm
I suprematyzm.

33 Kompozyga z fortepianem zainspirowata uczniow Malewicza,
m.in. Michaita Miefikowa (1885—1926), ktdry interesowat si¢ proble-
matykg dynamizmu w malarstwie i wypracowat swoj wariant supre-
matyzmu. W obrazie Symfonia. Nuty (1915) klucz wiolinowy znajduje
sie na pieciolinii, z ktorej ,wylatujg” nuty. W pracy Symfonia. Skrzypce
(1915) artysta prébowat przy pomocy Srodkéw malarskich oddac
brzmienie muzyki. Aby osiagna¢ ten efekt, przypuszczalnie inspirowat
sie obracajacg ptyta gramofonowa z nagrang symfonia. Malarz podzielit
plaszczyzne kwadratu na osiem tréjkatdw, ktore wiadnie jakby obracaja
sie wokdt centrum kompozycji. W kazdym z nich mozna rozpoznac znaki
pieciolinii, a takze fragmenty podzielonych na czesci skrzypiec.
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Music in Russian Avant-Garde Painting
(summary)

Russian avant-garde artists were particularly interested in the syn-
cretism of music, painting and poetry, which inspired theoretical
concepts, innovative ideas and artistic productions. In the works
of artistic innovators the intermedia connections between arts
developed on many levels and took various forms. The relations
between painting, music and poetry were manifested i.a. in such
aspects as: similarities in the way of thinking and in the artistic at-
titude between different artists, similarities in approaching space,
time and movement, qualitative and formal analogies between
works of art (the sonic nature and temporal dimension of music
and poetry and the means of expression). In painting the inter-
mediality manifested itself in musical iconography (visual repre-
sentation of string and keyboard instruments) and imaginatively
triggered auditory references (visual sensations complemented by
aural sensations). Visual artists and composers tried to find similar
elements of space and time organization in painting and music:
rhythm, line, colour, texture, its thickness, surface features etc.
In Russian avant-garde art the abstract nature of music became
an inspiration for objectless painting and futuristic poetry. Many
artists saw music as a model of an art that directly expresses the
inner voice of the author. The selected exemplificative material
(works by N. Udaltsova, L. Popova, V. Pestel and K. Malevich) has
been used to analyse such aspects as the relations between the
elements of the represented world, the connection between the
title of the painting and a given visual representation and other
determinants of intermediality. The analysis has been done with
regard to different levels of an iconic text. In the visual discourse
of avant-garde artists music functions in the context of French Cu-
bism and Russian Cubo-Futurism.
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