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Sztuka naskalna jest stusznie kojarzona z przesztoscia, zazwyczaj
nawet bardzo odlegta. | choc ta najstarsza, znana z paleolitycznych
jaskin, rzeczywidcie jest najbardziej rozpoznawalna, zaréwno ze
wzgledu na swoje piekno, jak i pozycje w dyskusji nad poczatkami
sztuki, to tradycja wykonywania obrazéw na skatach, malowanych
(zy tez rytych, jest bardzo dtuga, bo siega niemal wspétczesno-
S¢i — ostatni ,artysci” malujacy na skatach zyli jeszcze w drugiej
potowie XX wieku. Piszac o tych ostatnich artystach mamy na
mysli twércow kontynuujacych tradycje, w ktorej wyrosli, 4.
rdzennej kultury. Takich przypadkéw jest niewiele, gtéwnie cho-
dzi o Australie, ktdra jest interesujgca réwniez z tego powodu, ze
niektdrzy z tych ostatnich malujacych na skatach, pod wptywem
zetkniecia z kulturg biatego cztowieka, zaczeli tez tworzy¢ w innych
mediach, stajac sie w ten sposéb ,transmiterami” tradycji sztuki
naskalnej do nowych kontekstow sztuki. Z drugiej strony sg tez
wspotczesni tworcy (wyksztatceni na uczelniach artystycznych),
dla ktorych sztuka naskalna stafa si¢ istotnym zrodtem inspiradji
wyrazenia okreslonych tresci. W tej grupie s3 artysci wywodzacy
sie zarowno z kultury zachodniej, jak i kultur rdzennych, ale czesto
wyrostych juz w kulturze zachodniej, a wiec najczesciej funkgjo-
nujacych w kontekstach postkolonialnych. Niniejszy artykut jest
préba krotkiego nakreslenia, a ze wzgledu na ramy objetosciowe
tekstu — raczej zasygnalizowania tych wspdtczesnych kontekstow
obecnosci sztuki naskalnej w sztuce wspétczesnej. Proba ta jest
skorelowana z intencjg pokazania znaczenia sztuki naskalnej dla
0g6lnie rozumianej sztuki i zwrdcenia uwagi na jej wspétczesne
funkcjonowanie, a tym samym poszerzeniem naszej Swiadomosci
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Obrazy z przesztosci w terazniejszosci:
wspotczesne transformacje sztuki
naskalnej
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0 tych ,obrazach z przesztosci™ jako obiekcie studiow nie tylko

archeologicznych.

Ostatni ,malarze naskalni”

Barramundi Charlie Najomboloni, Wally Mandarg, Lofty Bardayal

Nadjamerrek, Thompson Yulidjirri2, Old Nym Djimongurr, Old
Hector Djorlom?, Paddy Compass Namatbara* — to australijscy
tworcy, ktdrzy w drugiej potowie XX wieku jeszcze tworzyli ma-
lowidta naskalne. Ich Zycie naznaczone byfo spotkaniem z cywili-
7a(jq biatego cztowieka, co ostatecznie zaowocowato podjeciem
przez niektorych z nich nowych wyzwan artystycznych skutkuja-
cych transformacjg sztuki naskalnej w sztuke dzisiaj podziwiang
w galeriach, jakg s3 australijskie aborygeriskie malowidta na korze.
Same w sobie malowidta na korze prawdopodobnie stanowig bar-
dzo archaiczng tradycje sztuki rdzennych mieszkaricow Australii,

' A.Rozwadowski, Obrazy z przesztosci. Hermeneutyka sztuki naskalnej, Poznar
2009.

2 L. Taylor, Recent art history in Rock Country: bark painters inspired by rock
paintings, [W:] Relating to rock art in the contemporary world: Navigating symbolism,
meaning, and significance, red. L. M. Brady, P. S. C. Tacon, Boulder 2016, s. 307-308.

3 S. K. May, J. Gumbuwa Maralngurra, I. G. Johnston, J. Goldhahn, . Lee,
G. 0'Loughlin, K. May, C. Ngalbarndidj Nabobbob, M. Garde, P. S. C. Tacon ‘This is
my father's painting”- A first-hand account of the creation of the most iconic rock art in
Kakadu National Park, “Rock Art Research”, 2019, 36, 2, 5. 199-213.

S K. May, A. Barham, D. Woolagoodja, Painting and repainting in the west
Kimberley, “Australian Aboriginal Studies”, 2008, 1, s. 182.
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a wiasciwiej czes¢ wizualnej tradydji, w sktad ktdrej wchodzity tez
malowidfa na skafach oraz malowanie ciat. Malowanie na korze
i na skatach stanowity paralelne formy sztuki, obie praktykowane
jednoczesnie. Podobienistwa stylistyczne i tematyczne pomiedzy
malowidta naskalnymi a tymi na korze (zwtaszcza w rejonach
Ziemi Arnhema i Kimberley) wskazujg, ze byty one wypadkowa
wspdlnego kodu symbolicznego, choc funkcjonalnie mogty sie
roznic.

Po raz pierwszy dla $wiata zachodniego malowidfa na
korze zostaty udokumentowane przez francuskiego artyste
N. M. Petita, ktory wraz z Baudinem w latach 1800—1804
podrézowat po Tasmanii. Te pierwszy raz opisane dotyczy-
ty malunkow na ptatach kory eukaliptusowej, ktore stuzyty
jako przykrycie grobéw. (zes¢ z tych form ,sztuki” byta zatem
zwi3zana z symbolicznymi sferami kultury, w tym przypadku
sferg funeralng. Pierwsze europejskie kolekcje malowidet na
korze stanowity fragmenty kory wyciete z czesci szataséw, ale
Wraz z rosngcym zainteresowaniem tg tworczoscig biali eks-
ploratorzy zaczeli zleca¢ Aborygenom malowanie na specjalnie
przygotowanych fragmentach kory, ktére od tego momentu
staty sie aborygeniskimi odpowiednikami malarskich ptdcien.
/a pioniera tej praktyki uwaza si¢ Baldwina Spencera, zna-
mienitego antropologa, autora klasycznego dzis dzieta z 1989
roku The Native Tribes of Central Australia, ktéry po raz pierw-
szy pozyskat takie malowidta w 1912 roku w Malangangerr
(Oenpelli)®. Zapoczatkowato to proces przemiany sztuki ple-
miennej w sztuke rynkowa, malowidet na korze (na potrzeby
biatego cztowieka) zaczeto powstawac coraz wiecej. Kiedy
zapotrzebowanie na te nowe ,dziefa sztuki” stato sie jesz-
cze wieksze, lokalni misjonarze zaczeli organizowac punkty
sprzedazy — lokalne sklepy-galerie. Ostatecznie rzad Australii
handel ten sformalizowat, powotujac do zycia Aboriginal Arts
Board of the Australia Council, ktdry zaczat finansowac abory-
geniskie centra sztuki i profesjonalnych opiekunéw-doradcow
finansowych. Ostatecznie zatem malowidta na korze staty sie
dzietami sztuki — tak wiec czes¢ tradydji sztuki naskalnej za
posrednictwem tego medium przenikneta do globalnego
rynku sztuki. Mobilno$¢ obrazow na korze stafa sie istotng
przewagq nad nieruchomg sztukg naskalng, umozliwiajac jej
podréz do globalnego $wiata sztuki. Jednym z pierwszych
znanych z imienia artystow rdzennej Australii byt Yiriwalli/

> L. Taylor, op. cit.
8 1. McLean, Rattling spears: A history of Indigenous Australian art, London 2016,
5.95-96.
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Yiriwala (1897-1976), cztonek plemienia Gunwinggu w Ziemi
Arnhema’, uznawany za najznamienitszeqo. To przedstawiciel
tzw. drugiej generadji artystéw malujgcych na korze w latach
60. 1 70. Jesli oddac gtos samym artystom w kwestii oceny,
czy dana tworczosc jest sztuka, to mozna przywofac Pabla
Picassa, ktdry o pracach Yiriwala miat powiedzie¢, ze jest to
to, do czeqo sam dazyt przez cate swoje zycie®. Yiriwalli stad
zyskat przydomek ,Picassa Ziemi Amhema”.

Wspotczesne malowidta na korze, atakze wiekszos¢
z tych powstajacych na zamdwienie w XX wieku, nie sq
wiernymi kopiami malowidet naskalnych nie tylko w sensie
odwzorowania ikonografii, ale takze oddania pierwotnego
kontekstu sztuki naskalnej®. Wspotczesnie rdzenni australij-
scy artysci inspiruja sie kompletnymi scenami namalowanymi
na skatach, kompletnymi — czyli ich ostatecznym stanem.
(Chodzi o to, ze to, co dzié widac na skatach, czesto jest efektem
nakfadania sie na siebie wiecej niz jednej tradycji malarskiej
i archeologicznie mozna dowies¢, ze tradycje te nie stano-
wity czesto jednego zamystu artystycznego, ze pochodzg
z roznych okresow. Mozna oczywiscie zastanawiac sie, czy
ostatni artysta malujacy na danej skale wykonat swoj obraz
zintencjg stworzenia kompozydji faczacej wszystkie inne
obecne juz wizerunki i w jakim stopniu byto to efektem zna-
jomosci tresci malowidet zastanych. Nie majac wiedzy na ten
temat, mozna jedynie stwierdzic, ze arty$ci tworzacy malunki
na korze odwzorowujq te ostateczng sekwencje, wybieraja
pojedynczy motyw z palimpsestu naskalnego lub, co takze
(zeste, tworza wiasne kompozycje, wykorzystujac wizerunki
naskalne z réznych miejsc. W tym drugim przypadku ma-
lowidta na korze sg juz zatem tylko Swiadectwem danych
tematow sztuki naskalnej, nie mogq stuzy¢ do rekonstruk-
gji pierwotnych relacji pomiedzy tymi motywami. Ponadto
wspdtczesna tradycja malowidet na korze przechodzita takze
swojg wewnetrzng ewolugje, np. w Ziemi Arnhema artysci
w pewnym momencie zaczeli stosowac nowg technike siatko-
wo-krzyzowego kreskowego wypetniania motywdw (znang
jako rarrk, prym widdtw tej kwestii wspomniany Yiriwala), ale
tez nie byto to powszechne — uzywanie tej stylistyki taczyto

" Holmes S. Le Brun, Yirawala: Painter of the Dreaming, Rydalmere 1992.

8 V. Grieves, Aboriginal spirituality: a baseline for indigenous knowledges de-
velopment in Australia, “The Canadian Journal of Native Studies” 2008, 28, 2, s. 377.

* H. Morphy, Recursive and iterative processes in Australian rock art: An anthro-
pological perspective, [w:] A companion to rock art, red. J. McDonald, P. Veth, Chichester
2012, s. 294-305.
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sie bardziej z powigzaniem z okreslonym mistrzem, starszym
artysta, ktory tworzytw ten sposéb wokot siebie rodzaj szkoty
malarskiej'.

Warto nadmieni¢, ze w ostatnich dwoch dekadach ma-
lowidta tego typu coraz czedciej sa wykonywane na papierze
zamiast korze. Ponownie mozna dojs¢ do wniosku, ze dzieje
sie tak z powodu zapotrzebowania Zachodu — odpowiednia
kora nadajgca sie do malowania moze by¢ pozyskana tylko
w wilgotnej porze, od listopada do kwietnia, a wiec tylko przez
potowe roku.

Nowe Zycie obrazéw naskalnych

Przyktad australijski pokazuje, ze przenikanie form i tresci sztuki
naskalnej do Swiata sztuki globalnej byto inspirowane spotkaniem
z kulturg Zachodu. To napigcie pomiedzy tubylczg tradycjq a $wia-
tem nowych wartosci stato sie zrédtem wielu innych przypadkow
wprowadzenia elementéw sztuki naskalnej do sztuki wspétcze-
snej. W warunkach wyzwolenia sie z wiezow kolonialnych, np.
W nowo powstatych paristwach lub regionach, gdzie gtos rdzen-
nych spotecznosci zaczat by¢ gtosem styszanym, charakterystycz-
nym zjawiskiem stato sie sieganie przez wspétczesnych artystéw
do wizualnej tradycji przodkow. Poczyniona we wstepie uwaga
0 naturze artysty w kontekscie sztuki naskalnej w tym momencie
zyskuje swojg egzemplifikacje. Artysdi, o ktorych mowimy w tej
czesci artykutu, wywodzg sie bowiem z rdzennych kultur lub
(zujg szczegolny zwigzek z taka kulturg, sq przy tym tworcami
wyksztatconymi w szkotach artystycznych. Zwrdcimy uwage na
dwa konteksty noszace w sobie podobne cechy. Pierwszym jest
Syberia, drugim wspotczesna Kanada. Kazdy z nich jest wplatany
w historie kolonialne.

Syberyjska neoarchaika

Syberia jest ogromnym zagtebiem sztuki naskalnej™. Jest tez dy-
namicznie rozwijajaca sie, choc stabo znang w kregach pozarosyj-
skich, areng sztuki wspotczesnej. Pod koniec XX wieku, szczegélnie

11, McLean, op. cit.

""" A. Rozwadowski, Rock art of Northern, Central and Western Asia, [w] The
Oxford handbook of the archaeology and anthropology of rock art, red. B. David,
I.J. McNiven, Oxford 2018, . 151-175; A. Rozwadowski, Sztuka naskalna Azji Centralnej
— archeologia, historia i wspétczesnos¢ [w:] Vir Bimars. Od kujawskiego matecznika
do stepéw nadczarnomorskich. Studia z dziejdw miedzymorza battycko-pontyjskiego
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w latach 80.190., krytycy i historycy sztuki zaczeli dostrzegac
nowy trend w tworczosci syberyjskich artystow — fascynacje
miejscowym folklorem, dawnymi wierzeniami i mitami, rytuata-
mi, a w tym takze dawnymi formami sztuki, wiaczajac w to sztuke
naskalna. Zagorzatym propagatorem i teoretykiem tego nurtu na
Syberii stat sie historyk sztuki Omskiego Uniwersytetu Wradimir
(zirkow, ktry starat sie nadac mu takze ramy teoretyczne i kon-
ceptualne, upowszechniajac termin ,syberyjska neoarchaika”™.
(Geneza tego zjawiska nie jest klarowna — mozna wskazac
na 0golne odrodzenie tradydji, tak zywo dyskutowane przez
socjologdw i antropologéw kultury. Istotnym  czynnikiem
zblizenia sie ku przesztosci byfa tez intensyfikacja badan
archeologicznych na Syberii, a wraz ztym spektakularne
odkrycia, takze pradziejowej sztuki — zdobionych steli ka-
miennych, plastyki figuralnej, ale i rytéw i malowidet naskal-
nych. Czirkow postrzega neoarchaike jako proces, w ktérym
zainteresowanie kulturg rdzenng i przesztg budzito sie kilku-
krotnie na przestrzeni blisko stu lat. Jego poczatek sytuuje on
w latach 19101930, kiedy to wsrdd syberyjskich artystow
ujawnito sie dazenie do stworzenia tzw. stylu syberyjskiego.
Jako drugi wazny ,moment” wskazuje lata 60. XX wieku, na
ktore przypadt gwattowny przyrost badar archeologicznych,
sprowokowanych m.in. wielkimi projektami industrialnymi
na Syberii, jak budowg wielkich elektrowni wodnych (np.
Sajanisko-Szuszeriskiej w gérnym biegu Jeniseju), ale i innych
programow archeologicznych, ktére zaowocowaty znaczacy-
mi odkryciami — wymierimy tylko odkrycie grobowcow scy-
tyjsko-sakijskich w Pazyryku na Attaju, czy serie ekspedydji
eksplorujacych sztuke naskalng w réznych zakatkach tajgi,
laséw i stepow Syberii, zainicjowanych na wielkg skale przez
Aleksieja Okfadnikowa, czy Marianne Dewlet (w tym czasie
powstato takze gtowne centrum archeologii na Uniwersytecie
w Nowosybirsku). W ekspedycjach archeologow brali tez
udziat artysci, wspomagajac badaczy swoim kunsztem rysow-
niczym. W takich warunkach mieli oni mozliwos¢ bezposred-
niego kontaktu z zabytkami z przesztosci, artefaktami Swiezo
wydobytymi z ziemi, ich kontakt z przesztoscig byt zatem bar-
dzo osobisty, pozbawiony bariery szyb gablot muzealnych.
Do tego grona nalezat Nikotaj J. Trietriakow, ktdry stworzyt
serie prac inspirowanych odkryciami w Pazyryku. | wreszcie

ofiarowane Profesorowi Aleksandrowi Kosko, red. M. Szmyt et al., Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznart 2019, s. 891-902.

12 B. 0. Ynpkos, (UbUpCKas Heoapxauka Kax HanpasieHue 8 cospeMeHHoM
uckyccmee, [w:] Cubupckas Heoapxauka, red. 0. Tanbiruxa, Hooky3Heuk: anepes
,Cnbupckoe nckyccto” 2012.



Andrzej Rozwadowski, Olga Gatygina, Magdalena Boniec

II. 2. Aleksander Domozakow, Twarz, 1990, 125 x 106, olej na
ptotnie. Zrodtem tej twarzy s motywy twarzy z pradziejowych
kamiennych steli antropomorficznych, sprawiajace wrazenie wy-
taniania sie z wnetrza kamienia — zob. il. 3. Fot. A. Rozwadowski,
kolekcja Minusiniskiego Muzeum Krajoznawczego im. M. Martjanowa
w Minusifsku (nr inw. MKM 00 11159/41), publikacja za zgoda
Muzeum
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I.1.

Andriej Drozd, Okolice Tomskiej
Pisanicy (B okpectHocTax Tomckoll
nucaHuubl), olej na ptdtnie, 120

x 150, 2009. Motywy zwierzat
nawiazuja do neolitycznych petro-
gliféw z Tomskiej Pisanicy i wraz

z postaciag mysliwego przenosza
do czasu pierwotnego, aktu stwo-
rzenia. Centrum jest forma okrequ
symbolizujaca beben szamanski

— ,narzedzie” transformagji i prze-
niesienia sie w czasie; czerwien
symbolizuje Zrddto ognia, btekit —
Zrddto wody. Rzymskie cyfry 1 XIl
podkreslajg ciggtos¢ cyklu two-
rzenia (na podstawie autorskiego
wywiadu z artysta). Zdjecie dzieki
uprzejmosci autora

apogeum — lata 19801990, a wiec czas istotnych przemian
spoteczno-politycznych w bytym ZSRR, kiedy to pojawita sie
takze nowa grupa spedjalistow — kuratoréw, kolekcjonerdw,
historykow sztuki, a wraz z tym seria profesjonalnych wystaw
i projektdw artystycznych jednoczacych artystéw pod hastem
neoarchaiki®.

Jak wspomnielismy, sztuka naskalna w pracach artystow
kojarzonych z neoarchaikg stanowi tylko czes¢ inspiradji, jest
bowiem elementem szerszych kodow kulturowych, taczacych
folklor, mitologig, czy religie, a w sensie materialnym nie tyl-
ko naskalng, ale catg sztuke pradziejowa. (zesto wszystkie
te aspekty spaja ni¢ szamanska, bedaca swoistym trzonem
rdzennej i pierwotnej syberyjskosci". Odwotania do sztuki
naskalnej nie sq stad az tak czeste, sq one w dalszej kolejno-
sci warunkowane regionalnie. | tak artysci zyjacy w okregu
kemerowskim w ,naturalny” sposob zwykli eksplorowac
sztuke naskalng tego regionu, bardzo czesto przywotujac

B Chronotop: Kamanoe, red. 0. Fanbiruta, HoBoky3Hewk-KpacHospck: fanepes
,Cnbupckoe nckycctso” 2011; Perpetuum Mobile, red. 0. TanbiruHa, HoBoky3HelK:
fanepea ,Cubupckoe nckycctso” 2010; Cnea /11 Katanor, red. 1. Yyiiko, HoBoky3Heu:
lanepea ,(nbupckoe uckyccteo” 2006; Cubupckaa Heoapxavka: Anbbom red.
0. Tanbiruxa, Hosoky3Heuk: fanepea ,(ubupckoe uckycctso” 2012.

" Zob. A. Rozwadowski. M. Boniec, W poszukiwaniu tozsamosdi: Rewitalizacja
przesztosd i etnicznosci w sztuce wspétczesnej Chakasfi jako forma zachowania wta-
snej kultury (na przyktadzie Aleksandra Domozakowa), [w:] Dezintegracja i upadek
ZSRR. W perspektywie cwiercwiecza, red. E. Lesiewicz, P. Stachowiak, Poznar 2019,
5. 177-192.
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II. 3.

Kamienne stele antropomor-
ficzne epoki brazu (Il tys. p.n.e.)
kultury okuniewskiej. Chakasja
stynnie z tych zabytkoéw, ktére
staty sie inspiraja dla licznych
wspétczesnych artystow sybe-
ryjskich, gt. w Chakasji. Duzaq

ich kolekcje posiada Chakaskie
Narodowe Muzeum Krajoznawcze
im. L. P. Kyztasowa w Abakanie.
Fot. A. Rozwadowski, za zgoda
Muzeum

petroglify Tomskiej Pisanicy (il. 1), znanego i spektakularne-
go stanowiska z neolitycznymi petroglifami. Artysci z rejonu
Attaju wiaczajg w swoje prace sztuke attajska, chakascy od-
wotujg sie do dziedzictwa ziemi chakaskiej (il. 2, 3), buriaccy
do spuscizny nadbajkalskiej i tak mozna by przywotywac dalej,
choc sq tez w tej kwestii wyjatki, do czego powrdcimy dalej.
Mozna by stad wyciggna¢ wniosek, ze odwotania do lokalnego
dziedzictwa sq dlan formg manifestu tozsamosci kulturowej.
Tak jest, ale tylko do pewnego stopnia. Tylko cze$¢ artystow,
0 ktérych mowimy, wywodzi sie bowiem z rdzennych etno-
sOw, inni to 0soby niemajgce autentycznych korzeni syberyj-
skich. Przesztos¢ miejsca wydaje sie mie¢ wieksze znaczenie
dla artystow rdzennych, dla ktorych jest ona elementem ich
dziedzictwa.

Relacja pomiedzy artystami autentycznie rdzennymia in-
nymi wymaga komentarza. (i ostatni to osoby wywodzace
sie 7 rodzin stowianiskich (sq wiec potomkami kolonizatoréw),
ktorzy jednak czesto urodzili sie juz na Syberii i jako tacy czujg
sie nie mniej zwigzani z tym regionem, jesli nie wiezami krwi
rdzennie syberyjskiej, to emocjonalnie. S3 oni czesto ,duchem
Syberii” autentycznie zafascynowani, czego Swiadectwem sq
ich plenery, indywidualne i zbiorowe. Doskonatym przyktadem
takiego artysty jest Siergiej Dykow z Gorno-Attajska, ktérego
fascynacja duchem Attaju nie ma tylko wymiaru artystyczne-
go — artysta wiada rowniez jezykiem attajskim, jest np. auto-
rem przektadéw na rosyjski tekstow obrzeddéw szamariskich.
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W jego pracach sztuka naskalna nie jest tatwo dostrzegalna
(il. 4). Nie kopiuje on motywow tej sztuki, ale przetwarza
je w nowe, uwazajac, ze tylko w ten sposob winien dziatac
artysta. Podczas spotkania w 2019 roku w Gorno-Attajsku
jeden z nas (A.R.) miat mozliwos¢ zobaczenia jego dziennika
zawierajacego ogromng liczbe odrecznie narysowanych mo-
tywow sztuki naskalnej, ktore Dykow uwaznie analizuje, aby
ostatecznie powotac do zycia na ich bazie nowe formy.

53 tez artysci ,migrand”, ktorzy przybyli ,tutaj” spoza
Syberii, by podja¢ prace w danym o$rodku, co nie zawsze
byto rezultatem wolno$ci podrozowania. Po ukoriczeniu stu-
diow dostawali mozliwos¢ podjecia pracy w odgornie przy-
dzielonej lokalizacji bytego imperium, co ostatecznie byto
oferta wzglednie atrakcyjng, z migracjg tq faczyt sie bowiem
darmowy przydziat mieszkania na miejscu. Przyktadowo
Aleksandrow Sustow, jeden z inicjatoréw projektu ,Slad”, pro-
mujaceqo neoarchaike®, urodzit sie w obwodzie samarskim,
czyli w potudniowo-wschodniej Rosji, a na Syberie (najpierw
do Kemerowa, a potem do Nowokuzniecka) przybyt po ukon-
czeniu studiow w Charkowie. Grigorij S. Krasnow, inny ceniony
artysta zaliczany do tego nurtu, przyjechat na Syberie z obwo-
du swierdtowskiego, tj. pogranicza europejsko-azjatyckiego,
a do Abakanu (gdzie w 1991 roku powierzono mu zorganizo-
wanie Zwigzku Artystow Republiki Chakasji) z Omska.

5 Cned Ill, op. cit.
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W tym miejscu mozna powrdci¢ do wspominanego po-
wyzej wyjatku zwigzanego z nawigzaniami do sztuki pradzie-
jowej regionu, z ktérego wywodzi sie dany artysta. Jakkolwiek
rzeczywiscie czesto dotyczy to zaréwno artystow rdzennych,
jak i tych ,mniej rdzennych” (w zadnym stopniu nie depre-
gonujac ich tym technicznym wyrazeniem), to ma ona szcze-
g0Ing wartos¢ dla tych pierwszych, choci w tej kwestii mozna
znale7¢ wyjatki — jakucka artystka Anna Osipowa przywotuje
w swoich pracach formy sztuki pradziejowej z Jakugji, Attaju,
(Chakasji, a takze rejonow Europy.
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II. 4.

Siergiej Dykow, Niebiariskie
zaslubiny (HebecHasn caab6a),
1995, akwarela na papierze. Praca
inspirowana motywami sztuki
naskalnej, przetworzonymi w au-
torskie formy. Fotografia z kolekcji
S. Dykowa, publikacja za zgoda
autora

Il.5.

Monumentalna brazowa rzezba
Dashi Namdakova Zfota Szoria
(2010, dt. ok. 7 m) znajdujaca sie
w miescie Tasztagot w Gorskiej
Szorii. Kobieta, utozsamiana

z opiekunka gdry Butanze, siedzi
na ogromnym fosiu, trzymajac
naczynie, w ktérym winien ptona¢
ogien. Zwiazek z dziedzictwem
podkreslaja motywy pradziejo-
wych petrogliféw, ktore wypet-
A niaja masywne rogi zwierzecia.
e Fot. A. Rozwadowski

Przedstawiciele neoarchaiki przynalezg tez do roznych
warstw spoteczno-artystycznych, zajmujac czasem wysokie
stanowiska akademickie: Andriej Drozd (il. 1) jest profeso-
rem Paistwowego Uniwersytetu w Kemerowie, Siergiej
Anufrijew zas — profesorem akademikiem w Syberyjskim
Pafistwowym Instytucie Sztuki w Krasnojarsku. Kazdy z nich
jest ,Sybirakiem”, czyli osobg niewywodzacg sie z rdzennych
narodow, ale urodzong ,tutaj” — Drozd pochodzi z Kemerowa,
gdzie do dzis tworzy i wyktada, Anufrijew zas z Tomska.
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Bez wzgledu na pozycje zajmowang w Swiecie sztuki
wiekszos¢ artystow kregu neoarchaiki legitymuje sie wy-
ksztatceniem artystycznym, czesto poziomu uniwersytec-
kiego. Dotyczy to tez przedstawicieli rdzennej Syberii. Sztuka
ich zatem jest istotnie inspirowana zdobytym wyksztatceniem,
zauwazmy, ze w szkofach o rosyjskim (w szerszej perspekty-
wie zatem zachodnim) modelu wiedzy i edukacji. Nie dziwi
wiec, ze w definicjach neoarchaiki wymienia sie nie tylko ko-
nieczno$¢ zaistnienia w dzietach réznego rodzaju nawigzan
do tradycji i przesztosci, ale tez nowatorskie, czasem ,awan-
gardowe”, sposoby jej wyrazania. Prawdopodobnie jest to
tez przyczyna teqo, Ze artysci autentycznie rdzenni stanowili
mniej liczng grupe tego nurtu w momencie jego krystaliza-
gi. Ich liczebnos¢ w spoteczeristwie Syberii oraz dostep do
edukadji przynajmniej posrednio mogt sie przyczynic do tego,
ze nie tworzyli oni mainstreamu neoarchaiki. Wniosek taki
nasuwa sie z faktu niewielkiego ich uczestnictwa w inicjalnych
wystawach zwigzanych z promowaniem projektu neoarchaiki
w latach 90. XX wieku. Nalezy jednak podkreslic, ze byli oni
obecni w sztuce syberyjskiej od samego poczatku krystali-
zowania sie tego nurtu, a dzis aktywnie uczestniczg w pro-
jektach wystawienniczych promujacych nowa sztuke Syberii,
Czasem szczycac sie renomg miedzynarodowa. Wymierimy
tylko buriackiego rzezbiarza Dashi Namdakova, ktorego prace
mozna znaleZ¢ w galeriach i muzeach Europy, ale oczywiscie
takze na Syberii (il. 5).

Silng reprezentacje rdzennych tworcOw Stanowig
artysci chakascy z Abakanu — Aleksiej L. Ulturgaszew,
Witalij N. Kyztasow, Gieorgij N. Sagatakow i niezyjacy juz
Aleksander W. Domozakow. Ukoriczyli oni Liceum Artystyczne
w Krasnojarsku (KpacHoApckoe XynoxecTBeHHoe yumnue
umvenn B. 1. Cypukosa). W Chakasji dziatat takze Wiadimir
F. Kapielko (1937—2000), niewywodzacy sie z Chakasow,
ale zajmujacy wyjatkowa pozycje w chakaskiej i syberyj-
skiej neoarchaice. Czirkow postrzega go wrecz jako jednego
z prekursoréw wspomnianego ostatniego zrywu syberyj-
skiej neoarchaiki, w ktorego pracach istotng pozycje zaczat
zajmowac ,duch Chakasji” — materialne $lady przodkéw, 4.
zabytki archeologiczne w postaci kurhanow i pradziejowych
petroglifow, ktdrych Kapielko byt tez indywidualnym eks-
ploatatorem. Kapielko zaczat uczestniczy¢ w ekspedycjach
archeologicznych w latach 60. XX wieku, wypracowat tez
oryginalng metode kopiowania rytow naskalnych, ktéra na-
stepnie weszta na state do repertuaru metod dokumentagji
sztuki naskalnej na Syberii. Nie wnikajgc w interpretacje dziet
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tworzonych w tym nurcie®, na co ramy tego artykutu nie
pozwalajg, warto odnotowac zarysowang tutaj rozbieznos¢
wzgledem tego, czy kazdy artysta jest w stanie poczu¢ ducha
Syberii. W rozmowach z rdzennymi artystami i teqo samego
pochodzenia historykami sztuki, mozna ustysze¢, ze wytacznie
tacy artysc s3 w stanie prawdziwie czu¢ Syberig, a zatem to
w ich pracach duch Syberii jest obecny w najczystszej postaci.
Jak mozna sie spodziewac, artysci ,nierdzenni” niekoniecznie
podzielaja te opinie.

Sztuka naskalna w pracach artystow syberyjskich jest
tylko jednym z przejawdw kodu ducha Syberii. Dla czesci
z nich (zazwyczaj tych ,mniej” rdzennych) jest ona bardziej
inspiracja do poszukiwan estetycznych, s3 jednak twarcy, kt6-
rzy widza w niej znak tozsamosci kulturowej, jak wspomnia-
ni chakascy artysci z Abakanu. Do grona tego z pewnoscig
nalezy dodac Arzana Jutiejewa, mtodeqo attajskieqo artyste
z Gorno-Attajska. Jego mural stworzony w sierpniu 2019
roku w Gorno-Attjasku ukazuje wojownika z petroglifami
w tle. Towarzyszace malunkom Sciennym ojrockie motto:
,Bedziemy trwac dopéty, dopoki zachowamy nasz jezyk, tra-
dycje, imiona, a inni bedg wiedzie¢ 0 nas, dopdki bedg wsrdd
nas mezczyzni darzeni szacunkiem” zdradza, ze nie jest to
juz projekt wytacznie estetyczny, ale niesie w sobie zalgzek
manifestu politycznego.

Kanada — rdzenno$¢ zaangazowana

Z podobnym zjawiskiem mamy do czynienia na kontynencie ame-
rykariskim, w Kanadzie, z t3 roznica, ze w tym wypadku sztuka na-
skalna znacznie silniej zostata spozytkowana do wyrazenia rdzennej
tozsamosa". Prekursorem tego fenomenu byt Norval Morrisseau,
odzibwejowski artysta amator, urodzony w 1932 roku w okolicy
Jeziora Nipigon w stanie Ontario. Prace Norvala Morrisseau byty
pierwszymi dziefami rdzennego artysty kanadyjskiego, ktore Swiat
Zachodu uznat za sztuke w swoim rozumieniu tego zjawiska, byta
to tez pierwsza rdzenna sztuka Kanady, ktdra trafifa do zachodnich
galerii jako sztuka, a nie forma indiariskiego folkloru. Nawigzujac do
kontekstu australijskiego, warto wspomnie, Ze prace Morrisseau
w 1969 roku zostaty wystawione takze we Frangji w Saint Paul
Galerie w Saint-Paul-de-Vence. Wystawe podobno miat odwiedzi¢

16 70b. A. Rozwadowski. M. Boniec, op. cit.
' P. Vervoort, Re-present-ing rock art, “The American Review of Canadian
Studies” 2001, 31 (1/2), 5. 209-223.
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sam Picasso, cho¢ nie ma co do tego pewnosci™®. Oryginalny styl
Morrisseau jednak zostat przez niektérych krytykow pordwnany
do dziet hiszpariskiego mistrza, a na plakatach reklamujacych jego
wystawe pojawit sie epitet ,Picasso Potnocy”, ktorym Morrisseau
do dzi¢ jest okreslany.

Zyciorys Morrisseau obfituje w szereg zwrotnych i czesto
iscie magicznych zdarzen”. Pierwszego spotkania ze swia-
tem duchdéw doswiadczyt jeszcze w dzieciristwie — w wieku
12 lat w czasie ceremonii vision quest objawit mu sie niedz-
wiedz. W wieku 24 lat doznat wizji Manitou, a rok pézniej
Thunderbirda. Te dwa ostatnie zdarzenia byty szczegdlne
wazne w kontekscie jego $ciezki artystycznej. Manitou udzie-
lit mu pozwolenia na tworzenie sztuki, w ktorej Morrisseau
chciat wyrazac tresci zarezerwowane dotychczas tylko dla
cztonkow jego spotecznosci, tj. wiedze ceremonialng, na
Co starszyzna plemienna do tego momentu nie dawata mu
zqody. Thunderbird za$ ostatecznie powotat go na artyste.
Dzi$ obrazy Norvala Morrisseau mozna znalez¢ w najwaz-
niejszych galeriach i muzeach Kanady, a od momentu jego
smierci w 2007 roku ceny jego prac mocno poszybowaty
w gore. Cho¢ w skali catego zycia Morrisseau jego kontakt
ze sztukg naskalng mozna ocenia¢ w kategoriach epizodu, to
byt on znaczacy nie tylko dla niego, ale i kolejnych artystéw
kanadyjskich, ktdrzy z tematu sztuki naskalnej uczynili pozniej
jeszcze silniejsze artystyczne credo.

Wiedze na temat malowidet naskalnych rejonu Wielkich
Jezior Morrisseau czerpat od starszyzny i pierwsza 0sobg spo-
za tego kreqgu, z ktorg sie nig podzielit, byt Selwyn Dewdney,
archeolog amator iartysta, fascynat tychze malowidet,
z ktorym Morrisseau przyjaznit sie i wspotpracowat w latach
60. XX wieku. Morrisseau pozostat pod szczegdlnym wraze-
niem zwtaszcza takich motywdw, jak: Misipishu (rogatego
wodnego ducha w formie zwierzecia kotowatego), ktérego
ukazat np. w pracy The Mishipashoo (Water Spirit) (ok. 1960),
rogateqo weza (np. praca Serpent legend — shamans re-
ceiving power from the medicine snake, 1962 i wiele innych)
i ptaka (interpretowaneqo jako Thunderbird) — temu tema-
towi poswiecit ogromng liczbe prac (podobno okoto tysigca).
Malowidta naskalne byty dlan symbolami rdzennej percepdji

(. L. Robertson, Mythologizing Norval Morrisseau: Art and the colonial nar-
rative in the Canadian media, Winnipeg 2016, 5. 21-24.

A, G. Ruffo, Norval Morrisseau: Man changing into Thunderbird, Madeira Park
2014,
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Swiata, materializacjami mitéw i wierzen”’. Bardzo realistycz-
nie zwigzek rdzennego $wiata Pierwszych Narodéw Kanady
z malowidtami naskalnymi wyraza praca Carla Raya (czton-
ka Indian Group of Seven [Professional Native Indian Artists
Incorporation], w sktad ktdrej wchodzit tez Morrisseau?') The
rock painter (1977), w ktdrej szaman (o czym Swiadczy jeqo
transformacja w bobra) jest ukazany w trakcie wykonywania
malunkéw na skale. Idea artysty jako szamana zostata zapo-
czatkowana wtasnie przez Morrisseau, ktéry sam doswiadczyt
szamariskich rytuatéw. Oprdcz tych wspomnianych wizji war-
to przypomniec jego magiczne uzdrowienie z ciezkiej choroby,
jaka nawiedzita go w dziewietnastym roku zycia — wowczas
to zostat poddany uzdrawiajacej ceremonii odprawionej przez
szamanke, podczas ktdrej nadano mu nowe imie Miskwaabik
Animiiki — Copper Thunderbird, ktdre ostatecznie go uzdro-
wito. Z biegiem lat Morrisseau sam zaczat sie identyfikowac
Z szamanem, €zego wyrazem s liczne jego prace poswieco-
ne szamanskim transformacjom. Te dwa wazne tropy w jego
tworczosci — szamanizm i sztuka naskalna — stang sie pozniej
osnowq tworczosci innych artystow kanadyjskich, szczegélnie
Jane Ash Poitras, artystki nalezacej do narodu Kri??,
Malowidta i ryty naskalne staty sie bardzo waznym ele-
mentem programu artystycznego Jane Ash Poitras, szcze-
golnie czesto powraca ona w swoich pracach do petroglifow
i malowidet z Writing-on-Stone (w stanie Alberta), miejsca,
z ktorym czuje szczeg6Ing wiez (mieszka w Edmonton). Wraz
Z rozwojem sciezki artystycznej jej prace zaczety wypetnia¢
motywy sztuki naskalnej catej Ameryki, stajac sie symbolami
i manifestacjami ducha rdzennej kultury Pierwszych Narodow
catego kontynentu, czyli Wyspy Zotwia — znakami pierwot-
nej wiedzy (w istotnym stopniu utozsamianej z wiedzg sza-
mariska), ktorg kolonizujacy Ameryke Europejczycy starali
sie wymazac z tworzonej przez siebie wizji $wiata. Sztuka
J. A. Poitras, cho¢ wpisuje sie w linie zapoczatkowang przez
Morrisseau, jest juz gtosem kolejnego pokolenia rdzennych
artystéw Kanady, legitymujacych sie dyplomami szkét arty-
stycznych. Ich prace sq silnie zaangazowane politycznie, stajac
sie gtosem obrony rdzennych wartosci, ktérych symbolami

2 £ McLuhan, T. Hill, Norval Morrisseau and the emergence of the image makers,
Toronto 1984.

21 7: Professional Native Indian Artists Inc, red. M. LaVallee, Regina 2014.

2P McCallum, Cultural memories and imagined futures: The art of Jane Ash
Poitras, Calgary 2011; A. Rozwadowski, ,Szaman nigdy nie umiera”. Sztuka naskalna
Jjako wyraz tozsamosci w twdrczosci Jane Ash Poitras, ,Folia Praehistorica Posnaniensia”
2019, 24, 5. 207-232.
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stajq sie tez pradziejowe malowidfa i ryty naskalne, stworzone
przez Pierwsze Narody Ameryki.

W stanie Alberta zyta itworzyfa tez Joane Cardinal
Schubert (1942—2009), nalezaca do Narodu Kainai, kolejna ar-
tystka mocno zwigzana ze sztuk naskalng z Writing-on-Stone,
dla ktdrej petroglify tego miejsca byty nie mniej waznym sym-
bolem pierwszenstwa rdzennych narodow do ziemi ,kana-
dyjskiej” i Swiadectwem mocy i jej wielowiekowej ciggtosci
w tradycji Pierwszych Narodéw Kanady”. Bardzo sie tez za-
angazowata w artystyczng dokumentacje tamtejszych petro-
gliféw, ktére mozna odnalez¢ w licznych jej pracach. Cardinal-
Schubert to pokolenie J. A. Poitras — artystow niebojacych sie
maowic o zawtaszczeniu kultury rdzennej, o jej degradadji przez
biate spoteczeristwo Kanady, o ogromnej traumie zwigzanej
z doswiadczeniem sytemu szkot z internatem (ich ofiarg byt
tez Norval Morrisseau). Do tego grona dodac jeszcze mozna
Carla Beama (1943—2005), ktory sporadycznie takze czynit
z malowidet naskalnych forme manifestacji rdzennosci, czy
mniej znanego Alana Syliboya, artyste z Nowej Szkodj, ktory
w swoich pracach wykorzystuje motywy petrogliféw z tery-
torium jego rdzennej kultury Mi'kmag.

Pozostajac na ziemi kanadyjskiej, nie mozna chocby nie
wspomniec jednego bardzo wyjgtkowego dzieta — wspot-
czesnego malowidta naskalnego. W 1998 roku Marianne
Nicolson nalezaca do Narodu Kwakiutlow (Kwakwaka'wkw),
namalowata ogromnych rozmiaréw (8,5 x 13 m) malowidto
na imponujacym Klifie skalnym w Kingcome Inlet, ok. 200 km
na potnocny zachdd od Vancouver, w swoim rodzinnym
miejscu, przedstawiajace miedziang ptytke — swiety symbol
miejscowej kultury Kwakiutlow?. Tego rodzaju motywy byty
tez przedstawiane w starszej sztuce naskalnej tego miejsca,
niektore z nich znajdujq sie w bezposredniej okolicy na kli-
fach Zatoki Kingcome. Jej dzieto jest zatem bezposrednim
nawigzaniem do miejscowej tradygji sztuki naskalnej. Tym
razem malowidto jest ogromnych rozmiaréw, widac je z da-
leka — ma by¢ widocznym znakiem przynaleznosci rdzennej
spotecznosci do tego terytorium, symbolem jednoczacym
rdzenng przeszto$¢ z terazniejszoscia. To autentycznie wy-
jatkowy przyktad wspotczesnego dziefa sztuki stworzonego

3 The writing on the wall: The work of Joane Cardinal-Schubert, red.
L. V. Sharman, Calgary 2017.

%P Vervoort, op. cit, 5. 217-219.

£ Marianne Nicolson: Cliff Painting http://www.themedicineproject.com/
marianne-nicolson.html [dostep: 17.11.2019]; J. Williams, Two wolves at the dawn
of time, Vancouver 2001.
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na powierzchni skalnej, w przypadku ktérego termin sztuka
naskalna jest szczegolnie uprawomocniony.

W strone holistycznej perspektywy

Tych kilka przyktadow pokazuje rézne formy wspdtczesnego spla-
tania sie pradziejowej sztuki naskalnej ze sztukg wspotczesng. Jesli
kto$ odczuwa dylemat wzgledem tego, czy malowidta i ryty pra-
dziejowe winny by¢ nazywane sztukg?, to przynajmniej w tych
nakreslonych przypadkach te dawne wizerunki staty sie sztuka,
a doktadniej — weszty w skfad nowych projektow tworczych be-
dacych dzietami sztuki. By¢ moze wystarczytoby pozostac przy
tym, ze sami artysci zwykli mowi¢ o tych obrazach z przesztosci
jako o sztuce — wymieni¢ mozna Joana Mird, Miquela Barceld,
czy wspominanego juz Pabla Picasso, ktéremu przypisuje sie
doswiadczenie szczegélnego zachwytu, jaki miat mu sie udzieli¢
podczas wizyty w Lascaux, choc autentycznos¢ tego wydarzenia
jest kwestionowana?.

Funkcjonowanie sztuki naskalnej w Swiecie wspétcze-
snym jest dopiero co zaczynajacym sie rozdziatem badar.
Archeologia zgodnie ze swoimi celami dyscypliny byta do
niedawna niemal wytacznie skupiona na rozwigzywaniu pro-
blemu znaczenia sztuki naskalnej w pradziejach, starajac sie
dotrze¢ do dawnych znaczer malowidet i rytéw naskalnych,
jak i rekonstruowac dawne spoteczne konteksty ich funkcjo-
nowania i uzycia. W tym aspekcie poczyniono w ostatnich
dekadach znaczace postepy* i z pewnosci bedzie to wiodaca
sciezka badan. Znaczenie malowidet i rytéw naskalnych dla
wspotczesnych spotecznosci jest jednak nie mniej waznym
aspektem rozumienia sztuki naskalnej, ktéry — pominiety —
pozbawi ten fenomen jego istotnego wymiaru, czesto nie-
dostrzeganego, a ujawniajacego sie wiasnie w czasach nam
wspotczesnych. Temat ten stopniowo przebijat sie do dyskursu
naukowego?, zupetnie niedawno, bo w 2016 roku, Swiatto

% 7ob.Y.Sjostrand, The concept of art as archaeologically applicable, “Cambridge
Archaeological Journal”, 2017, 27, 2, 5. 371-388; M. Porr, Rock art as art, “Time and
Mind”, 2019, 12, 2, 5. 153164

2 P.Bahn, A lot of bull? Pablo Picasso and Ice Age cave art, “Munibe Antropologia-
Arkeologia”, 2005, 57, 3, 5. 217-223.

£ The Oxford handbook of the archaeology and anthropology of rock art, red.
B. David, I. J. McNiven, Oxford 2018.

£ Np. T. Dowson, Re-production and consumption: The use of rock art imag-
ery in southern Africa today, [w:] Miscats: Negotiating the presence of the Bushmen,
red. P. Skotnes, Cape Town 1996; P. Vervoort, op. cit.; S. B. Barnabas, Picking at the
paint: Viewing contemporary Bushman art as art, “Visual Anthropology”, 2010, 23,



Andrzej Rozwadowski, Olga Gatygina, Magdalena Boniec

dzienne ujrzata zas pierwsza monografia nadajaca mu ton
programu badawczego — Relating to rock art in the contem-
porary world: Navigating symbolism, meaning and significance.
Jej redaktorzy, Paul S. C. Tacon i Liam M. Brady, definiujg ten
nowy rozdziat w badaniach jako zmierzajacy do tego:

aby przenies¢ punkt ciezkosci dyskursu o sztuce naskal-
nej z teqo, ktéry jest osadzony gtdwnie w archeologii, na
taki, ktdry podejmuje kwestie, w jaki sposb sztuka na-
skalna, jako unikatowa forma symboliczna zachowana
we wspotczesnym swiecie, kreuje wspétczesne relacje
miedzy ludZmi, miejscami, ksztattujac ich tozsamos¢
(to shift the focus of rock art discourse from one that is

"

5. 427-442; A. Rozwadowski, O pewnym ,kazachskim” petroglifie i jego ,,podrdzy”
w czasie i przestrzeni. Refleksja o spotecznej adaptagii przesztosci, “Folia Praehistorica
Posnaniensia”, 2014, 19, 5. 119-132.
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primarily archaeologically driven to one that considers
how rock art, as a distinctive symbolic marker surviving
in the modern world, is used to negotiate contemporary
relationships between people, places, and identity)>?.

Takie holistyczne ujecie tematu sprawia, ze studia nad
sztukg naskalng czeka jeszcze bardzo ciekawa przysztosc,
7 pewnoscig nieograniczajaca sie jedynie do klasycznie ro-
zumianej archeologii jako dyscypliny badajacej zjawiska
Z przesziosci.

Artykut ten powstat w ramach realizaji projektu fi-
nansowanego przez Narodowe Centrum Nauki — umowa
nr 2017/25/B/HS3/00889.

0P.S. C.Tagon, L. M. Brady, The place of rock art in contemporary world, [w:]
Relating to rock art in the contemporary world..., s. 5.
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