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Europa zapomina o meksykariskich muralach'. By¢ moze wynika to
z1eqo, ze artystyczny jezyk muralistow ma cechy socrealistyczne,
jako ze byt on scisle powiazany z politycznym rozwojem pore-
wolucyjnego Meksyku i wyrazat wiasciwy tej epoce patos okresu
przetomu. Do ostatniej dekady XX wieku dla kregéw definiuja-
cych sie lewicowo w Europie Zachodniej, lecz takze dla licznych
przedstawicieli komunizmu w tzw. Trzecim Swiecie, Meksyk byt
wzorem, a muralizm konotowano pozytywnie, a nawet idealizo-
wano. Jeszcze w latach 70. i 80. ubiegtego stulecia meksykariskie
malarstwo Scienne zaliczato sie do intensywnie eksploatowanych
tematow zasilajgcych pismiennictwo z historii sztuki. Zarwno
w USA, jak iw Europie Zachodniej i Wschodniej ukazywaty sie
liczne opracowania, organizowano wystawy i publikowano grube
katalogiz. W Polsce w latach 50. i60. XX wieku zaprezentowano

" Niniejszy tekst, daleki od mojej specjalizacji w historii sztuki, jest owocem
fascynadji sztuka pozaeuropejska, studiéw etnologii i kultur prekolumbijskich (patrz
przypis 15). Tekst powstat w 2010 roku jako wykfad habilitacyjny na Uniwersytecie
Lipskim, dzi$ drukuje go po raz pierwszy. Ogromne podziekowania sktadam mojej
Zonie dr Beacie Lejman oraz dr Ewie Kubiak — jedynej chyba obecnie w Polsce osobie
zajmujacej sie tak intensywnie sztuka Amerykitaciriskiej (przede wszystkim kolonial-
na, ale i okresu niepodlegtosci). Dziekuje, Ze zechciaty krytycznie przeczyta¢ ten artykut
i zasugerowaty mi kilka waznych poprawek. Poza pracami wymienionej autorki tak
wezesniej, jak i wsp6tczesnie pojawiaja sie w Polsce pojedyncze tylko publikacje na
temat sztuki Ameryki tacifiskiej. W zakresie ogélnym warto wymieni¢ dobrze znang
prace Jana Biatostockiego, O sztuce dawnej Ameryki. Meksyk i Peru, Warszawa 1972,
czy artykut Marii Hebisz, Sztuka w Ameryce taciriskiej, [w:] Dzigje kultury latynoame-
rykariskiej, red. M. F. Gawrycki, Warszawa 2009, s. 390—402. W odniesieniu do sztuki
kolonialnej trzeba wspomniec artykut Przemystawa Trzeciaka, Architektura nowozytna
Amerykitaciriskiej, w:] Sztuka Swiata, t. 7, red. A. Lewicka-Morawska, Warszawa 1994,
5.239-261, a takze przettumaczone na jezyk polski teksty autoréw peruwiarskich
wydane przy okazji prezentowanej w Muzeum Narodowym w Warszawie i Wroctawiu
wystawy z 2018 ,Sztuka Wicekrélestwa Peru”: R. Kusunoki, 0 sztuce Wicekrdlestwa
Peru, [w:] Sztuka Wicekrdlestwa Peru, red. J. Aniotek, W. Chmielewski, J. Guze,
Warszawa 2018, s. 21-28; L. E. Wuffarden, Malarstwo i wyroby ze srebra Wicekrdlestwa
Peru z kolekgji Barbosa-Stern, [w:] Sztuka Wicekrdlestwa... . 29-38.

2 0.Miinzberger, M. Nungesser, Geburt der mexikanischen Wandmalereibewegung
in den friihen zwanziger Jahren, Berlin 1984; H. Haufe, Funktion und Wandel christli-
cher Themen in der mexikanischen Malerei des 20. Jahrhunderts, Berlin 1978; Diego
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w Warszawie dwie wystawy poswiecone sztuce meksykariskiej.
Wsrod pokazywanych obiektow dominowata sztuka wspétcze-
sna, a najwieksze zainteresowanie wzbudzaty prace meksykariskich
muralistow?.

Ideologiczna fascynacja muralami ostabta po upadku
Zwigzku Radzieckiego izakofczeniu konfrontacji miedzy
Wschodem i Zachodem wraz z jej licznymi gtownymi i po-
bocznymi obszarami dziatan wojennych. Oczywiscie nie do-
tyczy toich ojczyzny, gdzie problematyka wielkoformatowego
malarstwa sciennego jest nieprzerwanie podejmowana przez
samych Meksykanow*, oraz Stanéw Zjednoczonych, gdzie
w zwigzku z bliskoscig geograficzng czy innym rozumieniem

Rivera, 1886—1957. Retrospektive, hq. V. 0. Miinzberg, M. Nungesser [katalog wystawy
Philadelphia Museum of Art, Detroit Institute of Art, Berlin, Staatliche Kunsthalle],
Berlin 1987; M. Rossi, Die fresken von Diego Rivera, thum. E. Stiefenhofer, Hersching
1989; Wand Bild Mexico, hg. v. Nationalgalerie Berlin [katalog wystawy], Berlin 1982;
Imagen de Mexico. Der Beitrag Mexikos zur Kunst des 20. Jahrhunderts, hg. v. Erika
Billeter [katalog wystawy], Frankfurt/M. 1987; Kunst der mexikanischen Revolution.
Legende und Wirklichkeit, hq. v. Neuen Gesellschaft fiir bildende Kunst Berlin [katalog
wystawy], Berlin 1974; A. Rodriquez, Der Mensch in Flammen. Wandmalerei in Mexiko
von den Anféingen bis zur Gegenwart, Dresden 1967.

3 H. Prignitz-Poda, Kolekgja prac z Wystawy sztuki meksykariskiej z 1955 roku
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie/ Works from the 1955 Exibition of
Mexican Art, courtesy of the collection of the National Museum in Warsaw, [w:] Frida
Kahlo i Diego Rivera. Polski kontekst / Frida Kahlo and Diego Rivera. Polish context, Poznar
2017, 5.227-228. W katalogu wystawy z 1955 1. znalazty sie teksty Meksykanow
przettumaczone na jezyk polski: F. Gamboa, Wstep, [w:] Skarby sztuki meksykariskiej
od czaséw prekolumbijskich do naszych dni. Muzeum Narodowe w Warszawie, czerwiec-
lipiec 1961, Warszawa 19671, 5. 15-35. 0 tych wystawach patrz: E. Kubiak, £ arte colo-
nial de América Latina y los investigadores polacos. £l panorama de los textos, ,Estudios
Latinoamericanos”, 2018, nr 38, s. 94.

* Ze wzgledu na ograniczone rozmiary tekstu chciatbym podac jako przyktady
kilka nowszych publikagji: H. Jaimes, filosofia del muralismo mexicano: Orozco, Riveray
Siqueiros, Mexico 2012; 1. Rodriguez Prampolini (ed.), Muralismo mexicano, Crdnicas,
Catdlogo razonado /I, Veeracruz 2012; E. Subirats, £/ muralismo mexicano: mito y escla-
recimiento, Ciudad de México 2018; Muro y mito: murales de la Ciudad de México, red.
M. de Orellana, México D.F. 2016; Libros pintados: murales de la Ciudad de México, red.
J. L. Trueba Lara, México D.F. 2015; R. Gonzdlez Mello, La mdquina de pintar: Rivera,
Orozco y la invencidn de un lenguaje, México D.F. 2008.
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zakresu historii sztuki temat ten jest nadal aktualny®. Nieliczni
spedjalisci od Ameryki tacinskiej w Europie, np. w Niemczech
Michael Nungesser, Hans Haufe, Gerhard Haupt czy Raina
Zimmering, zajmowali sie tg tematykg do poczatku nowego
tysigclecia®. Wydaje sie, ze nawet Diego Rivera, jeden z naj-
wazniejszych przedstawicieli meksykariskiego malarstwa
sciennego, wiedzie raczej cichy byt w cieniu swojej zony, Fridy
Kahlo, ktéra awansowata do roli ikony gender studies i stata
sie znana szerokiej publicznosci co najmniej od roku 2002 za
sprawa filmu Frida z Salma Hayek w roli gtéwnej”. W katalogu
wystawy zorganizowanej w Polsce na przetomie 20171 2018 1.
Frida Kahlo i Diego Rivera. Polskie konteksty (Centrum Kultury
Zamek w Poznaniu) znalazto sie kilka tekstow dotyczacych
obojga artystow, przewazaja jednak te poswiecone malarce®.
Jezeli pojawia sie malarstwo meksykanskie pierwszej potowy
XX wieku, to jest to raczej wynik fascynacji egzotyka i rzadko
prowadzi do naukowej refleksji.

Gwoli przypomnienia. Na poczatku lat 20. XX wieku
sekretarz ds. edukacji (Secretario de Educacion Publica), inte-
lektualista José Vasconcelos Calderdn zainicjowat pod rzadami

> Przyktad nowszych prac: A. Anreus, L. Folgarait, R. A. Greeley (ed.), Mexican
muralism: a critical history, Berkeley 2012; Mary K. Coffey, How a Revolutionary Art
became Official Culture. Murals, Museums and the Mexican State, London 2012.

8 H.1. Kuzdas, M. Nungesser, Mural Art: Wandmalerei. Berlin, Los Angeles, México,
Berlin 1994; M. Nungesser, H. GaBner, Entwiirfe einer neuen Gesellschaft. Sowjetische
Revolutionskunst revolutiondre Kunst in Mexiko, [w:] M. Wagner (Hg.): Moderne Kunst
2, Das Funkkolleg zum Verstdndnis der Gegenwartskunst, Reinbek bei Hamburg 1991
(Rowohlts Enzyklopadie 517); M. Nungesser, Diego Rivera: Proletarische Finheit. Aus dem
Wandbildzyklus Portrait Amerikas (1933), [w:] G. Saure, G. Schirmer (Hg.), Kunst gegen
Krieg und Faschismus. 37 Werkmonografien, Weimar 1999 (Schriften der Guernica-
Gesellschaft); H. Haufe, Die Kontroverse um die Eroberung in der mexikanischen Malerei
des 20. Jahrhunderts, [w:] Der eroberte Kontinent. Historische Realitdi, Rechtfertigung
und literarische Darstellung der Kolonisation Amerikas, hg. v. Karl Kohut, Frankfurt/Main
1991, 5. 326—358; Der Revolutionsmythos in Mexiko, hg. v. R. Zimmering, Wiirzburg
2005; V. Tiemann, Der Muralismus, Kunst und Politik in Mexiko von 1910 bis 7950, Berlin
1993; L. Folgarait, Mural Painting and social Revolution in Mexico, 1920—1940. Art of
the New Order, Cambridge 1998.

" Réwniez podwadjna ksiazka — Rivery i Kahlo —z 2008 1. nic pod tym wzgle-
dem nie zmienita: G. Souter, frida Kahlo. Hinter dem Spiegel. New York 2009; idem,
Diego Rivera. Kunst und Leidenschaft, thum. M. Goch, New York 2009; L.-M. Lugano,
J.R. Coronel Rivera, Diego Rivera. Simtliche Wandgemdilde, hq. v. B. Taschen, Kdln 2008;
G. de Cortanze, L. Audric, Frida Kahlo und Diego Rivera. Gesehen von Giséle Freund,
Berlin 2014,

¢ Mozna tu wskazac kilka wazniejszych tekstow, przede wszystkim teksty
samych artystow: D. Rivera, frida Kahlo i sztuka Meksyku/ Frida Kahlo and Mexican
Art, [w:] frida Kahlo i Diego Rivera..., op. it., s. 53—64; F. Kahlo, Portret Diego/ Portrait
of Diego, [w:] Frida Kahlo i Diego Rivera..., op. cit., 5. 135—147; H. Prignitz-Poda, Frida
Kahlo — prace, [w:] Frida Kahlo i Diego Rivera..., op. cit., 5. 66—131. Por. réwniez frida
Kahlo. Retrospektive, hg. V. Martin-Gropius-Bau Berlin [katalog wystawy], Miinchen,
Berlin, London, New York 2010.

64

0 przedstawieniach prekolumbijskich bostw na meksykariskich...

prezydenta Alvaro Obregdna Salido program nauki za pomocy
malowidet na budynkach publicznych?. Kolejny rozkwit mu-
ralizmu przypadt na lata 1934—1940 pod rzadami prezydenta
Ldzaro Cardenasa del Rio. Wsrod prac trzech najwiekszych
muralistow przewazaja prace Diega Rivery (1886—1957).
Jego dzieto wywotato dtugotrwaty, miedzynarodowy dys-
kurs historykéw sztuki. Na temat Joségo Clemente Orozco
(1883—1949) do dzisiaj brakuje podstawowych, opartych na
Zrédfach opracowan™. Mtodszy o pét pokolenia David Alfaro
Siqueiros (1896—1974) wystapit wprawdzie w 1921 roku jako
wspétautor znaczacego manifestu artystycznego, w ktorym
73dajac sztuki dla wszystkich, napietnowat dotychczasowa
sztuke jako ,masturbacje klas panujacych”, lecz do 1940 roku
namalowat stosunkowo niewiele murali'.

Warsztatowe i artystyczne korzenie muralizmu tkwig nie
tylko w Europie, dlatego meksykaniskie malarstwo $cienne
pozostaje w swoich najgtebszych wymiarach niezrozumiate
bez znajomosci mezoamerykariskiego krequ kulturowego®.
Muralisci czerpali petnymi garsciami z tematéw przedhisz-
pariskich swego kontynentu. Stato sie to po okresie destrukdji
autochtonicznych kultur Ameryki przez kolonialng Hiszpanie,
kiedy niszczenie artefaktow ,pogariskiej” kultury szto w parze

* K. Gruihn, Die Erziehungspolitik von Vasconcelos, [w:] Der Revolutionsmythos in
Mexiko, hg. v. R. Zimmering, Wiirzburg 2005, s. 45-53; R. Zimmering, Mythenwandel
und politische Transition in Mexiko, [w:] Der Revolutionsmythos in Mexiko, op. cit.,
5. 27-44.

"0 Diego Rivera [...] Retrospektive..., 1987; M. Rossi, 1989; G. Souter, Diego Rivera,
2009; Diego Rivera..., 2007; S. Schliinzig, Die Kunst Diego Riveras vor dem Hintergrund
unstabiler gesellschaftlicher Verhdltnisse und sich wandelnder politischer Ziele, [w:] Der
Revolutionsmythos in Mexiko..., s. 54=71; A. Kettenmann, Rivera. K6ln 2007; 1. Alcéntara,
Frida Kahlo and Diego Rivera, Munich, London 1999; P. Hamill, Diego Rivera, New York
1999; P. Marnham, Dreaming with his Eyes Open. A Life of Diego Rivera, New York 1999;
Diego Rivera. Wort und Bekenntnis, hg. V. M. Mittler, Ziirich 1965; D. Rochfort, The Murals
of Diego Rivera, London 1987; E-M. Thiele, Diego Rivera. Maler und Werk, Dresden 1977.

" A Reed, Orozco, Dresden 1979 [angielska wersja: New York 1976]; 0. Schulz,
José Clemente Orozco. Darstellung der mexikanischen Revolution im Muralismus, [w:]
Der Revolutionsmythos in Mexiko..., s. 91-105; José Clemente Orozco 1883—1949, hg.
v. E. Basque, H. Spreitz, Berlin 1981, tam cztery artykuty Miinzberga i Nungessera
o réznych aspektach jego twérczosci; I. Eder, Uber Helden und Maschinen. Gedanken
zu einer Neuinterpretation von Formen und Inhalten im Werk José Clemente Orozcos, [w]
Wand Bild Mexico..., s. 183-205.

'2D.Bahr, Die Implementierung der Revolution iiber den Muralismus: David Alfaro
Siqueiros, [w:] Der Revolutionsmythos in Mexiko..., s. 72-90; M. de Micheli, Siqueiros,
New York 1968; R. Tibol, David Alfaro Siqueiros, Dresden 1966; S. M. Goldman,
A. Arteaga, Los murales de Siqueiros, Mexico City 1998. Patrz réwnieZ jego autobiografia
oraz refleksje na temat muralizmu: D. A. Siqueiros, Der neue mexikanische Realismus,
Dresden 1975; idem, Man nannte mich den ‘Groen Oberst - Erinnerungen, Berlin 1988.

B Autor studiowat w latach 1984—1990 w Hamburgu , Altamerikanistik” — kie-
runek faczacy etnologie, lingwistyke i archeologie Mezoamerykii obszaru andyjskiego
Ameryki prekolumbijskiej, czerpie wiec tutaj z whasnych kwerend literatury.
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II. 1. Diego Rivera, Kotlina Meksyku z rynkiem w Tlatelolco i wielkie miasto Tenochtitldn w tle, 1945, Ciudad de México, Palacio Nacional, fot. T. Torbus

ze zdziesigtkowaniem catej populacji przez przywleczone
z Europy choroby. W niepodlegtym od 1821 roku Meksyku
zainteresowania prekolumbijskg przesztoscia regionu inicjuja
poszukiwania ,niehiszpariskiej” tozsamosci narodowej; ten
nurt siegania do wiasnych korzeni narodowych (faktycznych
czy domniemanych) pojawia sie wowczas niemal na catym
Swiecie. W zmudnym procesie ksztattowania meksykariskiego
etosu narodowego tworcy murali mieli swoj znaczny udziat.
Site napedowg stanowit tu Gerardo Murillo (1875—1964),
pejzazysta i wspotzatozyciel ruchu muralismo, ktory nadat
sobie nawet aztecki przydomek w jezyku ndhuat! ,woda""*
i wystepowat odtad jako Dr. Atl. Oprdcz niego wazng postacig
okazat sie Diego Rivera, nawet jezeli jego wiedza o preko-
lumbijskich korzeniach byta poczatkowo zastraszajaco mata.
Dopiero w czerwcu 1921 roku przedsiewziat na koszt panistwa
pierwsza podréz do miast Majow Uxmal i Chichén Itza®, sta-
jac sie pozniej kolekcjonerem przedhiszpanskich artefaktw.
W pofowie XX wieku jego zbiory obejmowaty podobno ok.
60 000 eksponat6w i byty najwiekszymi w Meksyku; dopiero
pozniej palme pierwszenistwa odebrato mu Museo Nacional
de Antropologia.

Diego Rivera rozpowszechniat nawet informadje, jakoby
w zyfach jego babki ptyneta indiariska krew, dzieki czemu
jeqo postrzeganie kultury prekolumbijskiej miato przybrac
na autentyzmie. Jednak skrupulatne oddzielanie faktéw od

" Atl - agua: A. de Molina, Vocabulario en lenqua castellana y mexicana, wyd.
Juan Pablos y Antonio de Spinosa, t. 1, México 1571, 1. 6r.

5 A. Kettenmann op. cit,, 5. 23; por. réwniez https://de wikipedia.org/wiki/
Diego_Rivera.
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fikgji nie byto specjalnoscig Rivery. Taki podziat byt przez niego
rozumiany wrecz jako btedne kryterium, powigzane z etosem
oswieceniowym. Nieprzypadkowo najstynniejsza biografie ar-
tysty Bertram Wolfe zatytutowat The Fabulous Life of Diego™®.
Cate zycie byt mitomanem, skandalista i klamcg — o czym
Swiadcza np. wyssane z palca rewelacje o udziale malarza
w rewolucji meksykanskiej. Podobno pisarka Anna Seghers,
ktora spedzita kilka lat na wygnaniu w Meksyku, w 1945 roku
zapytata kogo$ o zdrowie Rivery stowami: ,(zy on jeszcze zyje
i wcigz opowiada te swoje klamstwa?”". Indiariska babka byta
prawdopodobnie réwnie nierealna, jak rosyjska ciotka, o ktorej
opowiadat.

Niezaleznie od osobistej mitologii Diego Rivera pozosta-
wit po sobie sporo wielkoformatowych cyklow przedstawia-
jacych rdzenng kulture Meksyku, na przyktad w Ministerstwie
Wychowania i w Palacio Nacional w Miescie Meksyku (il. 1),
czy w ratuszu w Cuernavace. Ciekawe, ze Rivera prawie nigdy
nie podejmowat tematu kultury Majow, lecz skupit sie gtéwnie
na Aztekach. Wedtug stanu dwczesnej wiedzy dobrze odwzo-
rowat wyglad azteckiej stolicy, Tenochtitlanu, ktdrg zastapiono
pozniejszym stotecznym Ciudad de México. Z tych publicznie
dostepnych przedstawieri emanuje potega i godnos¢ owych

16 B. D. Wolfe, The fabulous life of Diego Rivera, New York 2000 [1963]. Por.
réwniez fabularyzowane narracje o zycie Rivery piéra Eleny Poniatowskiej — Kochany
Diego, catuje cie Quiela, thum. D. Rycerz, Katowice 2016; Jedyna w swoim rodzaju, tum.
M. Olejnik, Katowice 2016 i wreszcie N. Gardner, Through Their Eyes: Marginality in the
Works of Elena Poniatowska, Silvia Molina and Rosa Nissdn (Perspectivas Hispdnicas),
Bern 2007.

7 A, Kettenmann, op. cit., 5. 8.
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II. 2. José Clemente Orozco, Ofiara z ludzi sktadana przez Aztekow,
1932-1934, Hanover/New Hampshire, USA, Dartmouth College, Baker
Library, Wikimedia Commons

— wedtug oficjalnej wykfadni — Protomeksykanow. Rivera
przedstawia wysoki poziom rozwoju medycyny, architek-
tury i rolnictwa w dawnym Meksyku, przemilcza natomiast
agresywny militaryzm Aztekdéw, obchodzacych sie okrutnie
z ujarzmionymi ludami'®, a takze mato ,apetyczne” aspekty
ich religii, jak dowiedzione historycznie krwawe ofiary z ludzi.
Na przedstawieniu w Patacu Narodowym scena ofiary z ludzi
jest niewielka i znajduje sie na uboczu™. Tego rodzaju motywy
pojawiajg sie jednak u Rivery, mianowicie na mniejszych obra-
zachi wilustragjach ksigzkowych, np. indiariskiej ksiegi Popo/
Vuh® czy w cyklu Historia religi®'. Dla Rivery jako zdeklaro-
wanego marksisty wszelka forma religijnosci byfa podejrzana,
ale dobierat swoj przekaz w zaleznosci od adresatow — w tym
wypadku szerokiej rzeszy religijnych Meksykanow miast i wsi,
ktorzy catymi wycieczkami zwiedzali wielkie Scienne obrazy

8 Patrz H. Haufe, Europdische und mexikanische Traditionen im Konzept Riveras,
(w:] Diego Rivera (...) Retrospektive, s. 35.

" Rivera, Wielkie miasto Tenochtitldn (1945, Ciudad de México, Palacio Nacional).

2D, Tedlock, Popol Vuh. Ksiega Majow o poczqtkach Zycia oraz chwale bogw
iwladcdw, thum. 1. Szybilska, Gliwice 1996.

21 Temat najlepiej opracowany w: I. R. Mortellaro, Arte nacionalista e indige-
nismo en México en el siglo XX. E renacimiento de la mitologia indigena antigua en el
movimiento muralista, [w:] México y Espafia: huellas contempordneas: resimbolizacidn,
imaginarios, iconoclastia, ed. A. A. de la Cueva, C. G. Martinez (Vestigos de un mismo
Mundo 3), Murcia 2010, 5. 51-68, por. szczegdlnie s. 61.
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urzedowych budowli Miasta Meksyku?®?, ktérym przekazy-
wat tresci dotyczace potegi kultur przedhiszpariskich, a nie
antyreligijne.

W sposob mniej ,pedagogiczny” malowat José Clemente
Orozco. Jego mroczne, do dzié réznie interpretowane obrazy
pokazujg przyktadowo drastyczne rozpfatanie ciata mezczy-
zny (il. 2)%. Jednoczednie przedstawiat tez jasniejsze aspekty
indianiskiej kultury, z ktérych miano czerpac nadzieje na lepszg
przysztos¢. Wazna w tym kontekscie jest figura Quetzalcodtla,
,dobrego boga” Toltekow, ktdry niegdys zostat wypedzony,
lecz obiecat wrdci¢ w postaci zbawiciela o biatej skorze (il. 3)*.
W 1519 roku proroctwo to sprawito, ze poczatkowo indiariskie
plemiona nie braty Herndna Cortésa za brutalnego zdobywce,
ktorym byt, lecz traktowaty go jak wybawce. Tylko dlatego
Cortés i jego 500 zotnierzy zdotali w tak krétkim czasie podbic
wiekszos¢ azteckiego imperium.

Inng postac z azteckiej historii, ostatniego wiadce i bo-
jownika przeciwko europejskim najezdzcom, Siqueiros na-
malowat az cztery razy (il. 4)%. Cuauhtémoc dostat sie do
hiszpariskiej niewoli, byt torturowany i w koricu zostat za-
mordowany przez Cortésa. Dla Siqueirosa symbolizowat on
odwieczny etos Meksykanow, ktérzy wielokrotnie w historii
byli zmuszeni walczy¢ przeciw obcym agresorom. Raz jest
nim Hiszpan w postaci odrazajacego Minotaura, a w historii
XX wieku muralisci wskazywalina Stany Zjednoczone, ktérym
nalezy sie przeciwstawiac.

Przedstawiciele muralismo selektywnie wybierali moty-
wy ze Swiata prekolumbijskiego. Mozna zastanawiac sie, czy
ich tworczos¢ —wzorem tendencji w wielu paristwach Europy
po pierwszej wojnie Swiatowej — wigzata sie z poszukiwa-
niem stylu narodowego. Wielu wyksztatconych w Europie
muralistow powotywato sie na zachodnie korzenie gatunku
malarstwa Sciennego, a realizm murali miat by¢ przejetym
z Europy stylem wprzegnietym w stuzbe politycznej instru-
mentalizacji przesztosci. Konwencjonalna etnocentryczna
wiedza i metodyka nie pozwalajg jednak na petne zdefinio-
wanie tego fenomenu. Perspektywa zachodnioeuropejska
zwykle zadowala sie wykazaniem istniejacych niewgtpliwie
wptywow wiasnej tradycji malarskiej na twérczos¢ mtodego

2 | Folgarait 1998, 5. 196.

£ Qrozco, Ofiary 7 ludzi (1932-1934, Hanover/USA, Dartmouth College).

% Qrozco, Wypedzenie boga Quetzalcodtla (1932-1934, Hanover/USA,
Dartmouth College); por. A. Reed 1979, 5. 158 in.

£ M.in. Siqueiros, Zmartwychwstaty Cuauhtémoc pokonuje nieprzyjaciela jego
wiasnq bronig (1951, Ciudad de México, Palacio de Bellas Artes).
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I.3.

José Clemente Orozco, Wypedzenie
boga Quetzalcodtla, 1932-1934,
Hanover/New Hampshire, USA,
Dartmouth College, Baker Library,
Wikimedia Commons

Il. 4.

David Alfaro Siqueiros,
Zmartwychwstaty Cuauhtémoc po-
konuje nieprzyjaciela jego wtasng
bronig, 1951, Ciudad de México,
Palacio de Bellas Artes, Wikimedia
Commons

Meksyku ok. roku 1920. W takim ujeciu dzieta muralismo ra-
zem ze swojg kompozycja, narracjg i kolorystykq uchodzg na
przemian za postimpresjonistyczne, symboliczne czy kubi-
styczne. Mozna nazwac Rivere eklektykiem, ktory podejmuje
np. watki malarskie wtoskiego quattrocenta albo francuskiego
postimpresjonizmu, ale préba wyliczenia wszystkich wpty-
wow, jakie daja sie wykaza¢ w jego tworczosci, rozsadzitaby
ramy niniejszeqo tekstu.

Bezsprzecznie istniaty takze inne inspiracje. Rdzennie
meksykanskie jest samo medium, czyli malarstwo na murze,
stanowigce w kulturach mezoamerykariskich gtowny srodek
przekazu informacji. Na przyktad wiele Scian w Teotihuacanie,
osrodku najwazniejszej przedazteckiej kultury w centralnym
Meksyku, byto ozdobionych malowidfami, ktére zawiera-
ty retoryke polityczng i stuzyty legitymizaji wiadzy (il. 5).
Poczatki muralismo zbiegty sie w czasie z kampaniami
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wykopaliskowymi w Teotihuacanie pod kierunkiem Manuela
Gamio i publikacjg ich wynikéw w 1922 roku, ktére byty przez
artystow uwaznie obserwowane®. Wiedzieli tez o odkrytych
juz wezesniej freskach Majéw w Cacaxtli pod Tlaxcalg” czy
w Bonampak?®.

Zaréwno malarstwo prekolumbijskie, jak i murale XX wie-
ku miaty wspdlng ceche: byty skierowane do niepismiennego

% Patrz historia badan: G. L. Cowgill, Ancient Teotihuacan. Early Urbanism In
Central Mexico, New York 2015; Las pinturas realistas de Tetitla, Teotihuacdn: estudios
atraveés de la obra de Aqustin Villagra Caleti, red. L. Staines Cicero y Ch. Helmke, México
2017; Teotihuacan. Geheimnisvolle Pyramidenstadt, hg. V. Somogy éditions d'art und
dem musee du quai Branly [wystawa w Martin-Gropius-Bau, Berlin], Paris 2009.

R, Lopez-Portillo, Aztecas-mexicas. £l imperio de Mesoamérica, Madrid 2012,
S. 54-55.

£ D. Magaloni, Las pinturas murales de Teotihuacdn, Bonampak y Cacaxtla,
[w:] Estudios sobre el arte. Sesenta afios del Instituto de Investigaciones Estéticas, red.
M. Fernandez, L. Noelle, México 1998, s. 69—80.
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II. 5. Freski, Teotihuacan, ok. VIl w. n.e., fot. T. Torbus

odbiorcy i z tego wzgledu lokowano je w miejscach publicz-
nych. Rivera, podobnie jak Majowie iartysci renesansu
w Europie, uzywat techniki fresku na mokrym tynku; potem
eksperymentowat z nowymi technikami, pozwalajacymi prze-
dtuzy¢ proces malowania; rowniez inni muralisci zaczynali od
al fresco lub jak Orozco od buon fresco, aby doj$¢ do innowacyj-
nych metod. Siqueiros przyktadowo uzywat losowo dobranych
narzedzi, farb przemystowych czy lakierow nitrocelulozowych.

U Rivery do rdzennych wzorcéw nawigzuje nie tylko tech-
nika, ale i formalne cechy freskow: niezalezna od tematéw
i chronologii sekwencji poszczegdlnych scen narracyjnosc,
horror vacui oraz daleko posunieta rezygnacja z cieniowania
szeregdw postaci, jak i ogdlnie z trojwymiarowosci. Podobnie
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prekolumbijskie” jest uzycie koloréw ziemi — czerwieni, czer-
ni, bieli — przez Orozca i Siqueirosa; Diego Rivera ze swojg pro-
fuzja barw odbiega pod tym wzgledem od tradydji. Ponadto
tematycznie cafe sceny sq niekiedy wziete z zachowanych
kodekséw z XVI wieku, jak np. Codex Florentino Bernardina de
Sahaguna czy Codex Burbonicus®. Wreszcie muralisci zapozy-
czyliu Indian prekolumbijskich gesty, stroje, a nawet komikso-
podobne dymki. Efektem byt fikcyjny Swiat, ktéry istniat tylko
w wyobrazni tworcow. Symptomatycznie Betty Ann Brown
zatytutowata w 1987 roku swoj artykut do katalogu z retro-
spektywy twarczosci Rivery El pasado idealizado: la utilizacién
de laimageneria precolombina por Diego Rivera®. Ta idealizacja
kontrastowata ze stosunkiem do Indian, stanowiacych wow-
czas ok. 109 obywateli kraju. Byli oni wyrzuceni poza nawias
spoteczenistwa i zredukowani do ,towaru folklorystycznego”,
jak kolorowe indiariskie stroje Fridy Kahlo®'.

# Patrz: H. Haufe, Furopdische und mexikanische..., s. 34 in.

B, A. Brown, £/ pasado idealizado: la utilizacidn de la imageneria precolumbina
por Diego Rivera, [w:] Diego Rivera y su México a través del ojo de la cémara. Suplemento
de la exposicion Diego Rivera: Retrospectiva. Exposicion celebrada en el Centro de Arte
Reina Sofia de Madrid, 18 de febrero de 1987—4 de junio de 1987, Madrid 1987, 5. 153.

*1La presencia de lo indio en muros, museos, esculturas y zonas arqueold-
gicas abiertas al pubico se maneja, esencialmente, como la presencia de un mundo
muerto. Un mundo sinqular, extraordinario en muchos de sus logros; pero muerto.
El discurso oficial traducido en lenguaje plastico o museogrfico, exalta ese mundo
muerto como la semilla de origen del México de hoy. Es el pasado glorioso del que
debemos sentirnos orgullosos, el que nos asequra un alto destino histérico como
nacion, aunque nunca quede clara la ldgica y la razon de tal certeza. El indio vivo, lo
indio vivo, queda relegado a un sequndo plano, cuando no ignorado o negado; ocupan,
como en el Museo Nacional de Antropologfa, un espacio segregado, desligado tanto del
pasado glorioso como del presente que no es suyo: un espacio prescindible” (G. Bonfil
Batalla, Mexico Profundo: Reclaiming a Civilization, Austin 1996, s.91). Por. rowniez
Gruhn, Prahispanische Kulturen in mexikanischen Schulgeschichtsbiichern: Glorreiche
Vergangenheit einer NationZ, Miinchen (GRIN) 2007 oraz . R. Prampolini, Die Vorstellung
des Indio bei José Clemente Orozco und Diego Rivera, [w:] Wand Bild Mexico..., s. 165181,
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