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1. Piekno i sztuka
Pigkno zbawi Swiat

Jak by tej prawdy Dostojewskiego nie rozumie¢ — czy dotyczy ona
wytacznie wielkiej, Boskiej sztuki ,zstepujacej”, sztuki sakralnej,
(zy mozna jg rozciagna( takze i na sztuke mniejsza, ,wstepujaca’,
aspirujaca do tego, by by¢ przez Boga namaszczong; czy dotyczy
ona wyfacznie Swigtyni, w ktorej jest skupiona przebdstwiona,
empiryczna rzeczywistos¢ ziemska, czy tez powstaje takze poza
sakralnym kregiem tej wiatyni, w rzeczywistosci $wieckiej — po-
20staje manifestacja znaczaca. Piekno ma w zyciu cztowieka range
bardzo wysoka. Daje mu szanse na jego przebdstwienie, na jego
Zbawienie. Bo jak stusznie pisat Dostojewski w Biesach: ,ludzkosci
(..) do Zycia nie jest (...) potrzebna ani nauka, ani chleb, lecz (...
jedynie piekno jest jej nieodzowne, gdyz bez piekna nic juz nie
bedzie do zrobienia na tym swieciel”

Otrzymujemy to piekno poprzez sztuke. Jej istnienie —
dawniej wyfaczenie w przestrzeni sakralnej, bo cafa sztuka
bez wyjatku byfa sztukg sakralna, dzi$ juz niemal w kazdej
sferze zycia cztowieka, na kazdym jego poziomie, poprzez
rozne dziatania artystyczne, w rézny sposeb i w roznych tez
miejscach, w przechodzeniu z poziomu estetyki na poziom
przezy¢ duchowych, dzieki kontaktom, z sitami wyzszymi
— jest do zycia cztowieka niezbedne. Sztuka jest tego zycia
warunkiem koniecznym.

Dzi$ ostre dotad granice sztuki sie zacieraja. | w obrebie
jej samej, i pomiedzy nig a innymi sferami tworczej dziatalno-
Sci cztowieka. Pomiedzy sztukg i naukg nastepuje wzajemny
przeptyw charyzmatow. Nastepuje wzajemne przenikanie
Swiadomoscii dziatart pozazmystowych. Myslenia dyskursyw-
nego bedacego wytworem ludzkiego rozumu i dziatalnosci
nieswiadomej, intuitywnej, wyptywajacej z innych rejestrow
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ludzkiego bytu lub pochodzacego z tzw. sfer duchowych,
przeczuwanych, nieuswiadomionych. Dzieje sie tez tak w ob-
rebie samej sztuki i roznych sposobdw jej kreadji, réznych jej
wytwordw, matych i duzych, dobrych i lepszych od nich.

Mozna by wiec prowokacyjnie zapytac: Czy dawne pry-
mitywne rysunki z jaskini w Lascaux s inne w przekazie idei
niz nascienne graffiti wspotczesnego podziemnego metra
Londynu, Paryza czy Moskwy? W czym, oprécz sposobu
eksterioryzacji wrazen estetycznych artysty, staroegipskie
lub kapadockie religijne znaki i ikony anachoreckich pustelni
sq inne od dzisiejszych lub niedawnych rysunkow Nikifora
i Bunksy'ego, ikon Nowosielskiego i abstrakcyjnych obrazow
Tarasewicza? W czym inne sg freski we wnetrzach katakumb,
doméw modlitwy czy Sredniowiecznych Swigtyn od ludz-
kiego ciata, szczelnie dzis pokrywanego — pewnie z réznych
przyczyn: mody, emodji lub dla sposobu graficznego zapisu
wiasnej tozsamosci — zageszczonymi do granic mozliwosci
tatuazami? Czy intencje symbolicznego wyrazenia kontaktu
ze sferg innej rzeczywisto$ci nie s tutaj takie same? Freskow
we wspotczesnych Swigtyniach brakuje. Wiec zastepuje sie
je freskami Swiatyni ciata ludzkiego. One stajq sie jego quasi-
sakralng opokg, formg symbolicznego kontaktu z sitami wyz-
szymi. Czy nie dzieje sie tak z powodu braku ich w otaczajacej
nas przestrzeni?

Dzi$ —w dobie mozliwosci wiernego rozpowszechniania
bardzo dobrej sztuki, w formie niemal doskonatej jej kopii czy
zapisu wirtualnego, a nawet w podrasowanej przestrzennie,
holograficznej transmisji — granice jej dziatania sie przesuwaja.
Staje sie ona bardziej dostepna, powszechna w oddziatywa-
niu, uniwersalna, globalna. Staje sie technicznie w tej trans-
misji doskonata i trwata. Niemal wieczna.

Dziatanie sztuki to zawsze pozytywny akt tworczy.
To czynienie dobra. Piekno jest zawsze w tym akcie razem

85  warszAWA-TORUN 2020



Jerzy Uscinowicz

7 dobrem. Namaszczone przez prawde. Boza prawde?, ktéra
je zawsze weryfikuje. Sztuka jest bowiem bardzo stuzebna.
Jest do utwierdzania w sferze dobra, do przeksztatcania zta
w dobro. To jest jej cel podstawowy. Piekno jest elementem
weryfikujacym dobro i na odwrét tez — dobro bez piekna jest
niepetne. Wiedzieli o tym doskonale Grecy, ze zawsze roztacz-
ne traktowanie piekna i dobra prowadzi do katastrofy, do wiel-
kiego rozdarcia. Przeciwstawienie ich w konsekwencji zmierza
do unicestwienia kultu i opartej na nim kultury. Tak byto i jest
nadal w sferze sztuki sakralnej.

Dawniej cata sztuka byta sztukg sakralng, wypetniajaca
wnetrza, a takze zewnetrza antycznych i zydowskich Swig-
tyn iinnych starozytnych miejsc kultu, a pozniej synagog,
kosciotow, cerkwi, meczetow. Byfa zatem sztukg Swigtynna.
Rézna oczywiscie w konwendji przekazu — figuratywna lub
niefiguratywna — byfa tworzona gtéwnie do wnetrz swigtyn.
Miata by¢ nosnikiem szczegdlnych tresci: wskazywac droge,
uobecnia¢ na ziemi wizje Niebiariskiego Jeruzalem. Jej celem
byto stworzenie idealnego obrazu innego, przysztego Swia-
ta, jego przemiana w rzeczywistos¢ zbawiong. Przedstawiata
swiat, ktory ma nadejs¢ w dniach ostatecznych. Miata nasz
Swiat przebostwiac i zbawiac.

Tak byto dawniej. Czy tak jest i dzis? Jaka jest ostatecz-
na wizjg przysztego swiata w ostatnim dniu jego istnienia,
w Nowym Jeruzalem?

2. Pogranicze

Te iinne pytania nurtuja mnie od dawna. Orientujg zycie i pra-
ce. Praca ta za$ zostata okreslona przez sam status $rodowiska,
w ktérym dane jest mi zy¢. To Srodowisko pogranicza. Pogranicze
Wschodu i Zachodu. Ale ono nie jest jednak li tylko kategorig te-
rytorialng. Jest nawet bardziej kategorig silnego, eklezjologiczne-
o napiecia, w ktérym poszczegdlne wspotistniejace tutaj kulty
i kultury, religie i Koscioty s zmuszone do nieustannego sankcjo-
nowania swojej tozsamosci, do nieustannego samookreslania sie,
a niekiedy réwniez do walki o przetrwanie, o utrzymanie bytu.
Tutaj wyostrzajq sie roznice i tutaj rosnie tez samoswiadomos¢
wspéInotowej odmiennosci w budowaniu obrazu wtasnego $wiata
sacrum. On okredla zasade iramy jej duchowego zycia poprzez

! Bow ostatecznej instancji prawda ludzka jest wytworem ludzkiego rozumu,
a Bdg jest niedoscigniony dla ludzkich osadéw i opinii. Nie ma prawdy, ktéra mozna
by Go wyrazi¢ kategoriami rozumowymi. Mozna jedynie dojs¢, przyblizyc sie do niej
poprzez sztuke.
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dogmatyke, teologie, filozofig, liturgike iwreszcie architekture
i sztuke. Najsilniej wyraza sie to w sztuce sakralnej istniejacych
tu Swigtyn chrzescijaniskich: rzymskokatolickich i prawostaw-
nych oraz protestanckich, staroobrzedowych, a takze obiektéw
kultu religijnego — zydowskich, islamskich, karaimskich iinnych.
Ujawnia sie w przestrzeniach ekumenicznych cmentarzy, innych
miejsc memorialnych, religijnych misteriow i tzw. ,miejsc du-
chowych”. Wszystkie one do sacrum przynalezg. Budujac zespét
ideowych wartosci pogranicza, sktadaja sie na jego zywa tradycje.
Architektura i sztuka sacrum oraz jej teologia wyrazu ma na tym
pograniczu silng potrzebe samoidentyfikacji. Jednak poprzez ten
graniczny kontakt to tutaj tez, paradoksalnie, najczesciej docho-
dzi do niespotykanych gdzie indziej eksperymentéw, do syntez,
do praktycznego ekumenizmu. Byt ijest on tutaj, na pograniczu,
wielka wartoscia.

Istnienie pogranicza to zjawisko bardzo interesujace,
inspirujace, pobudzajace rozum i wyobraznie, prowokujace
do refleksji. Czasami tez i bardzo grozne, przypominajace
stare konflikty i uprzedzenia. Tak byto dawniej na catej ziemi.
Tak jest na niej do dzis. Spory religijne trwajq i uczestnicza
w nich réwniez architektura i sztuka. Swiadczg o tym akty
wzajemnego burzenia Swigtyn i sprzeciwy ich wznoszenia,
przypadki wzajemnych konwersji, przebudéw i adaptacji. Tak
byto na catym pograniczu — od Skandynawii, az po Afryke.
Tak byto na Litwie i na Rusi, na Wegrzech i w Rumunii. Tak
jest na Batkanach, w Turdji, Syrii, Iraku czy Egipcie — do dzis.

Obecnie jednak w swiecie wartosci duchowych cztowieka
religijnego wiele sie zmienito. Jak dawniej burzy sie Swigtynie
w Afryce czy na Bliskim Wschodzie lub przeksztatca je, zamie-
niajac w przybytkiinnejreligii. Ale burzy sie je takze na bliskim
nam Zachodzie (il. 1)2. W szalonej sekularyzacji znosi sie je
lub zamienia w przybytki niegodne ich dawnego religijnego
statusu. Silna eskalacja agresji do Swietosci postepuje. Od cat-
kowitej negadji duchowosci i zeswiecczenia — do religijnego
prozelityzmu i wojny religijnej.

Dane i prognozy s3 dzis zatrwazajace. Wedtug ofijal-
nych prognoz Observatoire du Patrimoine Religieux — przy
istnieniu dzis ok. 100 000 kosciotow we Francji, w tym 45 000
Swigtyn parafialnych, przewiduje sie do roku 2030 zburzenie
5000-10000 $wigtyn bedacych w zarzadzie gmin, tj. 5-10%

2 Jaskrawym tego przykfadem jest sprofanowany, a pézniej zburzony w 2013
roku piekny, XIX-wieczny, neogotycki kosciot Saint-Jacques d’Abbeville we Francji.
W czasie rozbiérki Swiatyni doszto do bolesnych aktéw Swietokradztwa — niszczenia
swietych rzezb i obrazéw. Wielki krzyz Chrystusowy zostat okrutnie sprofanowany.
Wyrzucono go, wraz z gruzem, na smietnik.
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I.1.

Abbeville we Francji. Akcja bu-
rzenia neogotyckiego kosciota
rzymskokatolickiego Saint-Jacques .
zXIXw., (fot. https://www.daily-

e

=
motion.com/video/x31i9z9) =

wszystkich. Tak jest rowniez w Niemczech, Holandii, Wielkiej
Brytanii, Irlandii, Austrii czy nawet Italii. Holenderski arcybi-
skup Utrechtu kardynat Willem Eijk, przewodniczacy tamtej-
szeqgo episkopatu, juz zapowiedziat publicznie, ze wkrétce
trzeba bedzie zamkna¢ w Holandii 1000 kosciotow. W krajach
zachodnich Europy, jak nie tak dawno w ZSRR, gdzie podczas
okresu komunistycznego zburzono 70 000 Swigtyn, progra-
mowo sie je dzi$ burzy lub zamienia na restauracje, dyskoteki,
magazyny, hotele i sklepy, a nawet na domy publiczne i toa-
lety. Tak jest dzis na Zachodzie. Byto i jest tak réwniez u nas,
w Polsce. Nie jesteSmy w tym ani lepsi, ani gorsi od innych.
Konwertowalismy wzajemnie koscioty, cerkwie, ewangelickie
kirchy i synagogi. Dziesigtki z nich zniknety z ziemi na zawsze
|ub stoja nadal w ruinie. Wiele zostato nikczemnie sprofano-
wanych. Kuriozalne, pozbawione dobrego smaku i minimal-
nego szacunku dla ,innej” Swietosci, byto urzadzenie w latach
90., w dawnej, pieknej ewangelickiej swigtyni w Wieldzadzu,
dyskoteki ,Rink-Weis” — z drink-barem w jej prezbiterium
i toaletg pod nim w podottarzowej krypcie, oraz urzadzo-
ng posrodku nawy sceng — dla ekspozycji mniej i pokojem
nad kruchtg — dla bardziej perwersyjnego seksu. Byty one
nawet uprzednio namaszczone i poswiecone, przez pewnie
nie do kofica uSwiadomionego w ich przeznaczeniu kaptana.
Podobnie byto z potozong w parku zdrojowym przepiekng
cerkiewka w Sokotowsku, zamieniong po Il wojnie Swiatowej
i do niedawna jeszcze funkcjonujacg jako dacza. Jej kopute
wraz z krzyzem, symbolizujacg w catym chrzedcijanistwie
Jezusa Chrystusa — gtowe Kosciota, jako Jego ciata — chyba
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by nie wzbudzac niepotrzebnych skojarzen okrutnie odcie-
to. Wewnatrz cerkwi urzadzono za$ przestrzen mieszkalng,
a w niej rowniez toalete. | nie jest to przypadek szczegolny.
Tak byto tez na Sw. Gérze Jawor. Stojaca tam Swigtynia stata
sie szaletem dla zotnierzy WOP-u ().

(zy nie powinno by¢ to bolesne dla wszystkich ludzi
wierzacych w Boga, bez wzgledu na konfesje, religie, Swia-
topoglad? Czy nie powinno byc to bolesne nawet dla ateistow?

Tych ,niemych swiadkéw” — pracujgcych juz inaczej na
siebie lub catkowicie zrujnowanych — sq nadal jeszcze dzie-
sigtki. Do dzis stojg okaleczone, sprofanowane, jak chocby
dawne rzymskokatolickie i ewangelickie koscioty w Mielniku,
Jatéwee, Hodlu, Wojnowicach, Pisarzowicach, Zeliszowie,
Watbrzychu, Rumi. Stojq jeszcze pozostate po zmasowanych
akcjach burzenia Swigtyn i wysiedlenia ludnosci — murowa-
ne idrewniane — prawostawne i greckokatolickie cerkwie
w Kroliku Wotoskim, Berezce, Kniaziach, Ptonnej, Krywem,
Starych Oleszycach, Hucie Rézanieckiej, Miekiszu Starym,
Babicach. Stojg tez wielkie i mate synagogi w Krynkach,
taszczowie, Wodzistawiu, Krzepicach czy Dukli. Stojg w co-
raz to mniej ,trwatej ruinie”. Czekaja wciaz na lepsze czasy.

(zy taka jest ostateczna wizja przysztego Swiata
w ostatnim dniu jego istnienia? Taki jest dzi$ obraz Nowego
Jeruzalem? Czy nie ma juz miejsc kultu, napawajacych wiarg,
nadzieja i mitoscig? Czy sacrum zostanie wyparte przez pro-
fanum? Czy sacrum jest juz nam niepotrzebne?
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3. Sacrum vs. profanum

Ostre konflikty pomiedzy sacrum i profanum powstawaty zawsze
i powstajg nadal w obliczu prozelityzmu, wojen religijnych, rewolu-
Gjiideologicznych. Wpisane jest to w kulture tego swiata. Powstaja
tez ostatnio w sposob rozumowao usankcjonowany, logiczny, ra-
cjonalny, w wyniku postepujacej w cywilizacjach rozwinietych la-
icyzacji zycia i podporzadkowania go Scistym regutom ekonomii,
gloryfikagji wartosci materialnych i dyktatu pienigdza.

Antagonizm zarysowuje sie juz nawet w samym $rodku
kultury przez sam konflikt historii przesztej i terazniejszej,
w aksjologicznym zestawieniu wartosci dawnych i wspét-
czesnych. Ujawnia sie wprost w historii sztuki, a zwtaszcza
w dziedzinie ochrony i konserwadji zabytkéw architektury
i sztuki. Pojawia sie zwtaszcza tam, gdzie obiekty stanowigce
swiadectwo historii potrzebujg zdecydowanej reperadji. Ich
burzliwe losy niejednokrotnie pozbawity je znacznej czesci
materii. Duch miejsca w nich jednak pozostat. Tli sie jeszcze.

Jednym z postulatow Karty Weneckiej jest poniechanie
restauracji. Pogtebia to stanowczy zakaz rekonstrukgji. W arty-
kule 15 mowi sie bowiem, ze ,Wszelkie prace rekonstrukcyjne
bedg wszakze musiaty by¢ z gory wykluczone, mozna brac
pod uwage tylko samg anastyloze, to jest odtworzenie czesci
istniejacych, lecz rozproszonych™. W Karcie zaleca sie szcze-
golne poszanowanie oryginalnej substancji konstrukgji oraz
materiatu budynku zabytkoweqo, a wszystkie jego elementy
na nowo dodane powinny byc rozroznialne od oryginalnych.
Tam za$, gdzie niemozliwe jest zastosowanie technologii tra-
dycyjnych, korespondujacych z obiektem, jest dopuszczalne
zastosowanie sprawdzonych wspétczesnie technologii no-
wych. Postuluje sie tez ochrone fragmentéw budowli pocho-
dzacych ze wszystkich etapow jej powstawania, kategorycznie
zabraniajac zamiany oryginalnych elementéw budynku naich
wierne kopie.

W opracowanej i przyjetej przez PKN ICOMOS Karcie
ochrony historycznych ruin* méwi sie jednoznacznie o uznaniu
ruin za petnowartosciowy zabytek, o traktowaniu ich na réwni
z innymi zabytkami. To juz duzo. Ale czy wszystko, co mozna
uczyni¢ w ratowaniu ich wartosci nadrzednych. Czy uznanie
za petnowartosciowy zabytek, choc nie jest on nim przeciez

3 Karta Wenecka — 1964. Postanowienia i Uchwaty Il Miedzynarodowego
Kongresu Architektdw i Technikdw Zabytkdw w Wenecji w 1964r., przektad polski, [za:]
,Ochrona Zabytkéw", 74, 1966, z. 3.

“ Karta ochrony historycznych ruin (zasady ochrony historycznych ruin) przyje-
ta Uchwatg Walnego Zgromadzenia Cztonkow PKN ICOMOS 4 grudnia 2012 .
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W peti”, oraz dorazna pomoc w ochronie prawnej i pielegna-
Gji konserwatorskiej wystarczy? Czy to juz wszystko, wobec
nowych mozliwosci, ktdre otrzymalismy wraz z cywilizacyj-
nym rozwojem Swiata, co mozemy 0siggnac, stosujgc nowe
metody kreadji, wspétczesne materiaty, technikii technologie,
zwiaszcza wirtualne, dajace mozliwosc przejscia na zupetnie
inny poziom eksterioryzacji dziatan artystycznych iinny tez
poziom recepdji wizualnej, zmiennej w czasie i przestrzeni?
53 to niewatpliwie wazne zapisy uczynione w imie praw-
nej ochrony substancji zabytkowej, ktéra jest naszym dziedzic-
twem materialnym. Jest tez obrong autentyzmu form i prawd
historycznych, przeciwdziataniem ich falsyfikaji. To dobrze.
Ale czy s3 obok tych zalecanych nam postulatow mozliwe
rozwigzania dalej idace? | kiedy mozemy je zastosowac? (zy
juz sama kategoria sakralna zabytku nie wyklucza go z teqo
doktrynalnego postepowania stosowanego we wszystkich
innych kategoriach i przypadkach? Czy nie nakazuje wrecz
dziatart odmiennych, adekwatnych do jego statusu i wartosci?

4. Duch i materia

59 kategorie zabytkow architektury, ktérych wartos¢ materialna
jest tylko wartoscig pomocnicza. Stuzy ona jedynie za medium
posredniczace w wyrazaniu wartosci zdecydowanie wazniejszych
od niej samej, stanowiacych nadwartos¢, godng tez szczegélnej
ochrony. Nalezy do nich niewatpliwie architektura sakralna.

Swigtynia zas jest przede wszystkim obiektem kultu. Jej
wartoscig nadrzedna, wymagajacg poszanowania i ochrony
wiekszej niz inne jest gtéwnie jej funkdja kultowa. W niej
spetnia sie jej przeznaczenie zasadnicze. Moze by¢ wybitnym
dzietem sztuki, ale dzieto to jest formg wobec religii stuzebna.
To jej najpierw stuzy, a nie kulturze’.

Postulatem zasadniczym i ideowym sednem wszelkich
doktryn konserwatorskich i stosowanych w nich praktyk jest
walka o autentyzm dzieta zabytkowego, o jego traktowanie
adekwatne do specyficznych warunkow jego powstania —
bez falsyfikadji, czy skazen. Przez autentyzm zabytku sztuki
sakralnej mozna jednak rozumiec zaréwno autentyzm jego
substancji materialnej, jego form, funkdji i uzytych technologii
wznoszenia, jak i przede wszystkim autentyzm jego przestania

> Zob. J. Uscinowicz, ,Second Life” of Abandoned Temples — Retrospect and
Prospects, [w:] 10P Conference Series: Materials Science and Engineering, vol. 471,
2019, 5. 1-11, D0I:10.1088/1757—-899X/471/11/112021.
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ideoweqo, jego oddziatywania jako obiektu kultu religijnego
w przekazie tresci hierofanicznych. Jest to wiec zaréwno prze-
kaz materialny, fizyczny, jak i duchowo-mistagogiczny, teo-
logiczny, symboliczny, sktadajacy sie wspolnie na nadrzedng
wartos¢ okreslang mianem sacrum®.

Jakie jest jednak kryterium najwazniejsze stanowienia
0 autentyzmie w tej kategorii architektury? Czy jest to naj-
pierw — zqodnie z jej statusem, sensem i celem, ktéremu ma
stuzy¢, zwiaszcza gdy dochodzi do konfrontacji sprzecznosci
i potrzeby dokonania wyboru — autentyzm wartosci kultu,
wartosc sakralnych, duchowych, ideowych, czy tez autentyzm
wartosci dziedzictwa kulturowo-historycznego, materialnego,
fizyczneqo? (zy zatem — juz wprost — potrzeby zachowa-
nia wiernosci historycznych form jako nosnikéw dziedzictwa
wartosc kultury materialnej i duchowej danej religii s3 ponad
potrzebami zachowania jej prawd wiary, kultu, dogmatéw,
ideowej spdjnosci wyrazu teologiczno-estetycznego, ktére
53 sensem jej istnienia, jego wartoscig ontologiczng? Czy nie
wiecej ma tu do powiedzenia teologia?

Teologia sztuki, w konfrontacji z historig sztuki, lokuje
punkt ciezkosci interpretadji i oceny aksjologicznej dzieta sztu-
ki sakralnej na odbiorze tego, co jest w nie wpisane. Wydaje
sie nie przejmowac tworcami dziet, kontekstem historycznym
i kulturowym ich powstawania, ich datowaniem, przynalez-
noscig do styléw iich czystoscia. Nie interesuje jej za bardzo
ich wartos¢ historiozoficzna czy naukowa. Zdaje sie nie inte-
resowac strong materialng wyrazania, o ile nie kryja sie za nig
jakies istotne tresci ideowe. Zakfada wobec niej obojetnose,
a nawet w pewnym stopniu jej unicestwienie. Ma bowiem
inng perspektywe historyczna. Materia jest wszak jedynie
metodg przejécia przez nig ku wiecznosci. Potrzebna jest do
przebdstwienia i zbawienia tego Swiata.

Problemy aksjologiczne w sztuce sakralnej istniaty
w historii réznych kultur od zawsze. Szczegélnie jednak dzis,

& Zob. ks. prof. ). S. Pasierb, Ochrona zabytkdw sztuki koscielnej, wyd. IV popra-
wione i zaktualizowane, TONZ, Warszawa 2001, s. 12-18. W obowiazujacej obecnie
doktrynie konserwatorskiej za autentyzm zabytku uwaza sie nie tylko autentyzm jego
substancji materialnej, uznawanej dawniej za najwyzsza wartos¢ godna ochrony, lecz
réwniez autentyzm przestania ideowego, autentyzm metod uzytych do powstania
struktury zabytku, autentyzm jego form, funkdji, miejsca oddziatywania jako miejsca
kultu, odniesieri typologicznych, przekazow hierofaniczych itd. Ma to swoje szczegdl-
ne zastosowanie w kategorii architektury sakralnej. Wartoscig wymagajaca ochrony
w przypadku zabytkow sztuki sakralnej jest ich funkgja kultowa, jej przynaleznos¢ do
kultu. Zarzadca kosciota — jak mowi ks. prof. J. S. Pasierb — ma prawo domagac sie
od konserwatorow poszanowania funkcji, jaka zabytek petni w obrebie kultu. Zob.
ibidem, s. 16.
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wobec kryzysu sztuki w ogéle, jej deprecjacji, a nawet upadku
i degradadji, powracajg do nas, zmuszajac do gtebszej reflek-

sji. Znamienne sg stowa kardynata Ratzingera, poZniejszego
papieza Benedykta XVI:

Przezywamy dzisiaj nie tylko kryzys sztuki sakralnej,
lecz takze, w wymiarze wczesniej nieznanym, kryzys
sztuki w ogdle. Kryzys sztuki jest z kolei symptomem
kryzysu cztowieczeristwa, ktére wiasnie w chwili naj-
wiekszego nasilenia podboju Swiata przez element
materialny popadto w swoistg Slepote w odniesieniu
do pytan wykraczajacych poza materialnos¢; jest
to slepota, ktérg nazwa¢ mozna slepotg ducha. (...)
Pozytywizm, sformutowany w imie naukowej powa-
gi, zaweza horyzont do tego, co da sie udowodni¢, co
mozna dowies¢ w eksperymencie, i czyni Swiat nie-
przezroczystym (...) W ten sposob nasz $wiat obrazow
nie przekracza tego, co ujawnia sie zmystowo, a nattok
obrazow, ktdre nas otaczaja, 0oznacza réwnoczesnie ko-
niec obrazu: précz tego, co mozna sfotografowac, nie
widac juz nic. W takiej sytuacji nie tylko sztuka ikony,
sztuka sakralna polegajaca na spojrzeniu siegajacym
poza materie, staje sie niemozliwa, lecz takze sztuka
w ogole, ktdra w impresjonizmie i ekspresjonizmie do-
tarfa do granic mozliwosci postrzegania zmystoweqo,
staje sie — dostownie — bezprzedmiotowa. Staje sie
eksperymentowaniem ze stworzonymi przez cztowieka
Swiatami, pustg «kreatywnoscig», ktora nie dostrzega
juz Creator Spiritus — stwérczego Ducha. Prébuje ona
z3ja¢ Jego miejsce, produkujac juz tylko to, co przygodne
i puste, uswiadamiajac cztowiekowi absurdalno$c jego
tworczosci’.

Szczeg6Ing aktualno$¢ uzyskuje dzi$ pytanie o wartos¢
zabytku sztuki sakralnej i stosunek do niej we wspétczesno-
Sci, pytanie o to, jaki jest dzi$ jego sens istnienia jako sztuki
sacrum? Czy wobec wymuszonego gwattem upadku i nie-
uchronnego unicestwienia — z jednej strony — moze on pod-
legac rekonstrukgji? | czy moze on — z drugiej strony — gdy
historyczny jego czas sie wyczerpat, podlegac dekonstrukgji?
Jaki tez moze by¢ w przypadkach posrednich zakres jego prze-
tworzen i adaptacji?

" ). Ratzinger, Duch liturgii, cz. 11, Sztuka i liturgia, Klub Ksiazki Katolickiej, thum.
E. Pieciul, Poznan 2002, 5. 118.
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Postuzmy sie wybranymi, skrajnymi przyktadami przy-
padkow swoistych, w kategorii case study, wymuszajacymi
refleksje 0golng w tym wzgledzie.

5. Suprasl

Prawostawna cerkiew monastyryczna Zwiastowania Matki
Bozej w Supraslu (1503—15117) byfa $wiatynig wyjatkowa.
Stanowita ewenement w historii architektury. Wraz z cerkwiami
w Synkowiczach i Motomozejkowie z przetomu XV-XVI wieku,
tworzyfa odrebng typologicznie grupe swigtyn bizantyjsko-go-
tyckich, obronnych, prostokatnych w planie, krzyzowych lub
krzyzowo-koputowych, 4-stupowych (9-polowych), jedno- lub
tréjabsydialnych, oflankowanych czterema wiezami. Na ich tréj-
dzielng centryczno-podtuzng przestrzenno-liturgiczng strukture,
kanoniczng dla cerkwi prawostawnej, wtozono kostium gotyku
(il. 2). Skorupy zewnetrzne przypominajg faciniskie koscioty za-
chodnie, wnetrza za$ sg klasycznymi, wschodnimi cerkwiami
bizantyjsko-ruskimi.

Cerkiew w Supraslu, zjej niecodzienng bizantyjsko-
gotyckg architekturg i wspaniatg ikonografig wywiedziong
z bizantyjskiego kregu kultury batkariskiej Il potowy XVI
wieku ma historie tragiczna. Jej dzieje — od momentu po-
wstania az do definitywneqo zburzenia — s3 Swiadectwem
postepujacej swiadomej neutralizacji ieliminacji warto-
sci sztuki prawostawnej, sztuki, ktéra od misji Apostotow
Stowian Sw.Sw. Cyryla i Metodego miata dawniej w Polsce
swoje trwate miejsce, szczegdlnie na terenie pogranicza.
Wspéttworzyta rdzen jej wielonarodowej i wieloreligijnej
kultury. Po przejeciu monastyru przez unitow w XVII wieku
cerkiew traci stopniowo swoj pierwotny charakter swigtyni
prawostawnej. Traci swa spéjnos¢ ideowa. Eliminowane sg jej
najwieksze wartosci. Pierwotny ikonostas, zostaje ok. potowy
XVII wieku zamieniony na péZnorenesansowy, a wiasciwie juz
barokowy, bedacy bardziej wytworem snycerskiego rzemio-
stai poztotnictwa niz obiektem kultu i teologicznym dzietem
sztuki. Przy zaktadaniu nowej dekoradji stiukowej Scian czes¢
unikatowych freskéw zostaje zastonieta, czes¢ zamalowana,
a cze$¢ zniszczona. Zmienia sie oryginalny wystroj Swigtyni.
Powstajg boczne oftarze, nowa ambona, balkon chéru. Po
powrocie monasteru do prawostawia w 1839 roku nastepuje
proba czesciowego odbudowania tego pierwotnego, auten-
tycznego wystroju. Proces ten zostaje jednak przerwany po
wymuszonym na mnichach opuszczeniu klasztoru w 1918
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II. 2. Suprasl. Cerkiew-katholikon Zwiastowania Przenajswietszej
Bogurodzicy w awrze Supraskiej. Widok od strony pétnocno-zachod-
niej, (fot. archiwum, 1936)

roku — tzw. biezenstwie. Kaleczona w okresie miedzywo-
jennym i juz definitywnie w okresie || wojny Swiatowej, naj-
pierw przez armie radzieckg, a po 1941 — niemiecka, zostata
wysadzona w powietrze 23 lipca 1944 roku (il. 3).

Po tym okrutnym akcie antyreligijnego i antykulturowego
wandalizmu cerkiew dotrwata do lat 80. XX wieku w posta-
ci ruiny. Z dawnego obiektu przetrwato do naszych czasow
30 fragment6w pierwotnych freskéw pieczotowicie zdjetych
przez konserwatorow z kikutéw stup6w i scian. Stanowig one
zywa pamie¢ o wyjatkowym zespole bizantyjskich freskow,
wykonanych najprawdopodobniej przez artel kierowany przez
serbskiego mnicha ,Serbina Naktarija Malera”. Pozostaty tez
dawne fotografie, ryciny i rysunki poinwentaryzacyjne.

Zawsze traktowano stan rujnacji cerkwi jako tymczasowy,
jako czasowe tylko okaleczenie. Bo jak inaczej mozna trakto-
wac istniejacy przez 5 wiekow, zywy organizm stynnej tawry
Supraskiej — centrum duchowego polskiego prawostawia —
bez funkgji kultowej jego serca — katholikonu?

Dzi$ Swiatynia ta — dzieki wielkiej ofiarnosci i wysit-
kowi Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego
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II. 3.

Suprasl. Ruiny cerkwi-katholikonu
Zwiastowania Przenajswigtszej
Bogurodzicy w tawrze Supraskiej,
po zburzeniu przez hitlerowcéw
23.07.1944 1. (fot. P. Kozinski, 1947,
IS PAN, nrneg. 1255R)

II. 5. Suprasl. tawra Supraska. Projekt rekonstrukcji wnetrza cerkwi-
katholikonu Zwiastowania Przenajswietszej Bogurodzicy. Szkic tem-
plonu w strukturze wnetrza. Architekt: J. Uscinowicz, 2018

II. 4. Suprasl. Cerkiew-katholikon Zwiastowania Przenajswietszej
Bogurodzicy w tawrze Supraskiej. Widok od strony pétnocno-zachod-
niej po rekonstrukgi (fot. J. Uscinowicz, 2018)
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— zostata podniesiona z ruin. W swojej zewnetrznej formie
architektonicznej stanowi obiekt ukoriczony (il. 4). Obecnie
trwa rekonstrukgja architektury jej wnetrza, wystroju i iko-
nografii. Freski maja swoje udokumentowane przedstawie-
nie w polskich i rosyjskich zbiorach fotografii oraz rysunkach
i opisach poinwentaryzacyjnych, sporzadzonych w 1911 roku.
Wyjatkowe znaczenie ma ideowa rekonstrukcja ikonostasu,
dawniej organicznie zwigzanego z programem ikonograficz-
nym i architekturg $wigtyni® (il. 5), tak jak i potozonych nie-
opodal monastyru, sprofanowanych po Il wojnie $wiatowej,
katakumb i cmentarza® (il. 6).

Architekture cerkwi zrekonstruowano w latach 80. i 90.
na starych fundamentach dzieki dos¢ wiernej dokumentadji
poinwentaryzacyjnej Piotra Pokryszkina, ale wbrew zapisom
Karty Weneckiej, nie mowiac juz o Karcie ochrony historycz-
nych ruin, czy innych konserwatorskich postulatach o ponie-
chaniu tego typu dziatan. Bez wzgledu na to, czy uznamy to
za rekonstrukgje, czy odbudowe, uczyniono to — i dobrze. Bo
jakie Swiadectwo historii kultury i jaki tez szczegdlny przekaz
duchowy miata stanowic ta okaleczona do granic mozliwosci

& ). Uscinowicz, Projekt architektoniczno-ikonograficzny, koncepcyjny ikonostasu
do cerkwi Zwiastowania Przenajswietszej Bogurodzicy w Klasztorze Meskim w Supraslu,
sierpient 2018.

° |dem, Projekt architektoniczny, koncepcyjny rekonstrukdji i rewitalizacji daw-
nych katakumb, cmentarza i parku-ogrodu jako sanacji dawnej struktury liturgiczno
-przestrzennej tawry Supraskiej, wpisanych do rejestru zabytkdw archeologicznych
Wojewddztwa Podlaskiego pod nr. (-6, potozonych na dziatkach nr 562/, 562/8, na
terenie Klasztoru Meskiego Zwiastowania NMP w Suprasiu oraz dziatkach przylegtych
(562/7, 562/2), styczen-luty 2014.
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II. 6.

Suprasl. tawra Supraska.
Projekt rekonstrukji

i rewitalizacji monastyru

wraz z katakumbami,
symbolicznym cmentarzem-
memorium i parkiem-ogrodem.
Wizualizacja.

Architekt: J. Uscinowicz, 2018

ruina cerkwi supraskiej? (6z mogta nam o sobie powiedziec
précz przypomnienia o dokonanej tu nikczemnej profanadji
i catkowitej utracie dawnych duchowych wartosci zywego tu
zawsze kultu? Jaki mogt byc jej przekaz wartosci jako dziedzic-
twa kultury procz ekspozydji upadku, profanadji, destrukgji?

A jest to przeciez tawral Fenomen sztuki polskiego pra-
wostawia na terenach kulturowego pogranicza. Jedyna tak
daleko wysunieta na zachdd Swigtynia o takiej randze kulto-
wej, znaczeniu i wartosci sakralnej. Czy nie nalezy jej sie nowe
zycie? Nawet juz bez wysokiej rangi zabytku kultury, ale za to
Z najwyzszq rangq Swiatyni chrzescijaniskiego kultu?

6. Mielnik

Typologicznie odmiennym przypadkiem dziatari konserwatorskich
w ruinach obiektéw sakralnych moze by¢ projekt rewitalizaji
kosciota, cerkwi i dawnych muréw zamkowych w Mielniku nad
Bugiem. Innym, gdyz nie byfo nigdy podstaw naukowych do pet-
nej rekonstrukgji istniejacych tu dawniej form, a tego, co Stanowi
zgromadzony materiat zrddtowy, nie mozna uznac za jej miaro-
dajna, petnowartosciowq podstawe. Choc projektowanie miato tu
w zwigzku z tym wieksza doze innowadji oraz swobody technicz-
nej i technologicznej, to byto dziataniem tradycyjnym w swej idei
i metodzie. Przyjeto je adekwatnie do sakralnego statusu obiektéw,
silnie zakorzenionego w archetypowo-symbolicznym systemie in-
terpretacyjnym kreowanych w nim form, przestrzeni, konfiguradji
geometrycznych i liczbowych czy zjawisk. Starano sie odbudowac
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i uzupetni¢ okaleczone tu formy architektury i wpisa¢ w nie ducha
istniejacego tu dawniej. Powstrzymac go przed opuszczeniem tych
MUrow.

(G6ra Zamkowa stanowi w krajobrazie kulturowym i przy-
rodniczym Mielnika zesp6t wyjatkowy. Potozona na wysokiej
skarpie terasy rzecznej, dzieli sie na dwie czesci — wyzszq
i nizszq — nazywane juz w péznym sredniowieczu Zamkami:
Dolnym i Gornym. Na nizszej znajdujq sie ruiny dawnego ko-
Sciofa, dawnej plebanii i podziemne relikty i artefakty zamko-
wych muréw. Wyzszg budujg ostarice muréw dawnego grodu
i wiericzy ruina cerkwi. Dawniej zamek miat status obronny.
Dzis nie jest on w stanie obroni¢ przed profanacjg nawet pozo-
statych tu ruin Swigtyn. Ulegaja postepujacej statej destrukji.

Poczatki funkgjonowania mielnickiego grodu i osad sg
datowane na X| wiek. PéZniejszy zamek miat powstac w 1.
potowie XIV wieku, kontynuujac prawdopodobnie funkcje
dawnego grodu. Juz wtedy odgrywat role waznego osrodka
administracyjnego. W XV i XVI wieku podlegat rozbudo-
wie. Grod pojawia sie w Latopisie Ipatijewskim w 1260 r.%,
odnotowany przy okazji opisu pobytu w grodowej cerkwi
Przenajswietszej Bogurodzicy krola Daniela Romanowicza
Halickiego, ktory modlit sie tu przed cudowng ikong Chrystusa
Zbawiciela (Spasa Izbawnika)". PéZniej, w roku 1420, z fun-
dacji ksiecia Witolda, na zamku zbudowano kosciét katolicki
p.w. Bozeqo Ciata, Najswietszej Panny Marii i Sw. Mikotaja™,

10 Latopis informuje, ze w 1260 1. w Mielniku krdl ruski Daniel Romanowicz
modlit sie w mielnickiej cerkwi grodowej Przenajswietszej Bogurodzicy, przed stynaca
cudami ikong Spasa Izbawnika, przed wyprawa jego brata Wasyla Romanowicza na
podbdj Litwy: i jechat Wasilko za brata i prowodi jeho do Berestia i posta s nim ludi
swoju i pomolisja Bogu, swjatomu Spasu Izbawniku. Jaze jestikona, jaze jest w horodie
Mielnicy, wo cerkwi Swijatoje. Bogorodicy i nynie stoit w wielice czesti. Obwieszcza
Danilo korol o ukraszenijem ukrasiti ju”, cyt. za: Mnatbeckad netonuce, MNCPI, T. 2,
(6., 1908, Ctn6. 778—791.

"' Mielnik jest najstarszym, udokumentowanym Zrodtowo miejscem kultu
religijnego chrzescijaristwa wschodniego na Podlasiu. Do korica XII w. pozostawat
we wiadaniu ksiazat halickich, a do korica XIV w. w Mielniku istniaty dwie cerkwie:
Narodzenia Bogurodzicy oraz Zmartwychwstania Pariskiego w dwdch oddzielnych
jednostkach administracyjnych, péZniej bedacych parafiami. Druga z wymienionych
przetrwata do 1836 1. Pézniej cerkiew ta zostata przeniesiona na Swietg Gére Grabarke
jako Przemienienia Pariskiego — Spasa Izbawnika. Obecne miejsce istnienia tej cerkwi
w Mielniku nosi nazwe Woskresieriskiej G6rki i postawiono tam memorialny krzyz.

127 aktu donacyjnego jednoznacznie wynika, ze kosciot zamkowy miat trzy
wezwania: Bozego Ciata, Najwietszej Marii Panny i Swietego Mikotaja: ,In Nom ne
Domni Amen Ad perpetuam hujus rei memoriam Alexander alias Witoldus Dei Gratia
Magnus Dux Lithuania (...) fundavit et dotayit Ecclesiam Parochialum castro Mielnicensi
consecrari ad honoram Sacri Corporis Christi ac honorem Beatissima Viriginis Maria
Gloriosa atge in honorem Sancti Nicolai”. ADS, sygn. 16, D, s. 180182, Ingrosatio
Fundi Ecclesiae Parochialis in Mielnik, [za:] M. Dolistowska, Studium historyczno-ar-
chitektoniczne, Biatystok 1989.
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Il 7. Mielnik. Ruiny kosciota p.w. Bozego Ciata, NajSwietszej Marii
Panny i Sw. Mikotaja, péZniej Swietej Trdjcy, na Zamku Dolnym
(fot. J. Uscinowicz, 2017)

poZniej Swietej Trojcy pierwotnie jako zamkowy, a pozniej jako
farny. Lokalizacja obu pierwszych Swigtyn — cerkwi i kosciota
— nie jest do korica rozpoznana.

Istniejacy do dzi$ kosciot zostat prawdopodobnie zbu-
dowany przed 1577 rokiem. Jego historia jest dos¢ burzliwa.
W czasie wojen kilkukrotnie burzony i ponownie odbudowy-
wany, w XIX wieku byt tez konwertowany na cerkiew. W 1915
roku zostat spalony, a w latach 1940—1941 czesciowo roze-
brany. Kosciot jest dzi$ zdewastowany do granic technicznej
wytrzymatosci materii. Zachowaty sie jedynie wolno stojace
fragmenty $cian o niezabezpieczonych koronach murdw,
otwartych pionowych rysach i spekaniach o réznej rozwar-
tosci, przebiegajacych przez catq ich wysokosc. Szczeliny roz-
wartosci muréw dochodzg do 10 cm, a destrukcje wgtebne
siegajg 12 cm, niekiedy nawet dalej. S3 tez widoczne liczne
wieksze wgtebienia, ktore powstaty w wyniku ostrzatow arty-
leryjskich zamku. Wschodnia Sciana szczytowa jest przechylo-
na na zewnatrz od pionu o ex=1,37¢. Ceglane sklepienia krypt
sq obecnie rowniez niemal w catkowitej destrukgji. Wiekszos¢
jest zawalona. Kosciotowi oraz dawnym zamkowym murom,
wobec podlegajacej notorycznemu osuwaniu sie zamkowej
skarpy, grozi unicestwienie (il. 7).

Ruine ,nietrwaty”, bliskg juz catkowitej destrukgji, sta-
nowi powstata w 1865 roku cerkiew, a w zasadzie kaplica
Sw. Aleksandra Newskiego. Wzniesiono ja na wzqérzu, na
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II. 8. Mielnik. Projekt rewitalizacji ruin dawnego kosciota, plebanii i ruin dawnej cerkwi wraz z adaptacja do celéw muzealno-ekspozycyjnych
podziemia dawnego Zamku Dolnego w Mielniku. Plan zagospodarowania terenu. Architekt: J. Uscinowicz, 2018

Oznaczenia: Grodzisko wczesno$redniowieczne “Gora Zamkowa": |. Zamek Gorny / Gréd ; 1. plateau Zamku Dolnego; I11. d. fosa 1. ruiny d. kosciota
p.w. Swietej Tréjcy, XVIw.; 2. plebania, 2 pot. XVIllw., 3. ruiny d. cerkwi Sw. Aleksandra Newskiego z XIXw.; 4. fragmenty d. wiezy pétnocnej
Zamku Dolnego; 5. fragmenty d. wiezy potudniowej Zamku Dolnego; 6. fragmenty d. domu zamkowego; 7. piec hypocaustum; 8. $lad muru obwo-
dowego zamku; 9. projektowana Sciana oporowa muzeum stabilizujaca skarpe wzgdrza; 10. dziedziniec wstepny; 11. polana; 2. kamien ottarzowy;
13. “zielony” parking; 14. bramy i furty wejsciowe; 15. rzezby figur szachowych 2 krélow
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II. 9. Mielnik. Projekt rewitalizacji ruin dawnego kosciofa, plebanii i ruin dawnej cerkwi (...). Plan parteru. Architekt: J. Uscinowicz, 2018
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II. 10. Mielnik. Projekt rewitalizacji ruin dawnego kosciota, plebanii i ruin dawnej cerkwi (...). Plan podziemi. Architekt: J. Uscinowicz, 2018
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I 11.

Mielnik. Projekt rewitalizacji ruin
dawnego kosciota, plebanii i ruin
dawnej cerkwi (...). Widok zespotu

| Gory Zamkowej od strony potudniowo-
g - -wschodniej. Architekt: J. Uscinowicz,
2018

II.12.

Mielnik. Projekt rewitalizaji ruin daw-
nego kosciota, plebanii i ruin dawnej
cerkwi (...). Kosciot p. Bozego Ciata,
Najswietszej Marii Panny i Sw. Mikotaja,
pézniej Swietej Tréjcy, na Zamku
Dolnym. Widok z zewnatrz od strony
potudniowo-zachodniej. Architekt:

J. Uscinowicz, 2018

II.13.

Mielnik. Projekt rewitalizacji ruin daw-
nego kosciota, plebanii i ruin dawnej
cerkwi (...). Kosciét p.w. Bozego Ciata,
Najswietszej Marii Panny i Sw. Mikotaja,
péiniej Swietej Tréjcy, na Zamku
Dolnym. Widok z wnetrza z pozio-

mu podziemi od strony zachodniej.
Architekt: J. Uscinowicz, 2018
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1. 14.
Mielnik. Projekt rewitalizaji
ruin dawnego kosciota, plebanii
i ruin dawnej cerkwi (...). Kosciét
p.w. Bozego Ciata, Najswietszej
Marii Panny i Sw. Mikotaja, pézniej
Swietej Tréjcy, na Zamku Dolnym.
Widok zespotu Gory Zamkowej od
strony potudniowo-zachodniej. %8
Architekt: J. Uscinowicz, 2018 !

ktérym znajdowat sie dawniej Zamek Wysoki, a rozebrano
w 1927 roku. Cho¢ dzis sq rézne opinie co do genezy jej
powstania, byt to obiekt kultu religijnego. Modlili sie w nim
chrzescijanie. Do dzi$ Swigtynia ta dotrwata w stanie ledwie
widocznych, wyniesionych nieznacznie ponad teren, zasypa-
nych gruzem ceglanym $cian, z kikutem pétnocno-zachod-
niego naroznika.

Podjety projekt™ przewiduje konserwacje i rewitalizacje ruin
kosciota, plebanii oraz podziemnych ruin dawnego Zamku Dolnego
i kaplicy potozonej na dawnym Zamku Gornym, wraz z ich eksplora-
(jg, integracjq i ekspozycja muzealng (il. 8—14). Stara sie zachowac
jednoprzestrzenno$¢ dawnego kosciota. Jeqo przestrzen jest
otwarta — od piwnicznego ossuarium az po dach. Przestrzen
te wypetnia jedynie komunikacja, z centralnie potozonym
podestem podziemi oraz obwodowo prowadzonymi przy
murach lekkimi antresolami. Bedg one wspornikowo, nie-
inwazyjnie dla murow Swiatyni, utwierdzone w dobudo-
wywanej na zewnatrz konstrukgji stropu podziemnego
muzeum. Krawedziowe odtworzenie geometrii gotyckich
sklepiert gwiazdzistych oraz stalowo-szklanej belki teczowej
zZ witrazowym krzyzem wiericzacym symbolicznie przywréci
i wspomni 0 jego pierwotnej, sakralnej funkgji (il. 12—13).

15 ). Uscinowicz, Projekt budowlany rewitalizagji ruin dawnego kosciota, plebanii
fruin dawnej cerkwi wraz z adaptacjq dla celdw muzealno-ekspozycyjnych podziemia
dawnego Zamku Dolnego w Mielniku przy ul. Brzeskiej 69, na dziatce o nr. geodezyjnym
5976, potozonej w abrebie ewidencyjnym Mielnik, Gm. Mielnik, 20172018 r. Badania
prowadzone w trakcie realizacji projektu zostaty zrealizowane w ramach pracy nauko-
wej S/WA/3/2016 Politechniki Biatostockiej, finansowanej ze srodkéw przeznaczonych
na nauke MNiSW.
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Ruiny kosciofa poddano jednak najpierw scaleniu w celu za-
pewnienia mu konstrukcyjnej statecznosci, zaktadajac réwnoczesng
konserwacje i rewitalizacje jego struktury budowlanej. Poddano go
adaptadji na cele ekspozycyjne, z petnym poszanowaniem jednak
jego dawneqo statusu jako obiektu kultu. Choc Koscidt rzymskoka-
tolicki nie planowat kultowego wykorzystania Swiatyni, starano sie
jednak ten dawny sakralny status Swigtyni za wszelkg cene odbu-
dowac. Zasadnicza metodyka dziatar projektowych polegata tu na
zachowaniu autentycznej substancji zastanej, z probg jej dyskretnej
sakralizacji. Uczyniono to poprzez powierzchniowe dziatania ikonicz-
ne w kategorii odwracalnej estetyki transparentnej. Zdecydowano
sie na pozostawienie wszystkich gtéwnych elementow budynku
— Scian i sklepiert — bez ich zasadniczych tektonicznych zmian.
Elementy te majg by¢ ,niemymi Swiadkami” kultu, kultury i historii.
Muszg by¢ scalone, czasem przemurowane, uzupetnione i wyrow-
nane, ale petna rekonstrukcja, przy braku jednoznacznych podstaw
naukowych — musiata by¢ w projekcie poniechana. Nie wyklucza
to ewentualnych pozniejszych dziatari konserwatorskich, zwiasz-
za w przypadku rekonstrukgji sklepient podziemnych krypt czy
fragmentéw podtdg. Przyjeta metoda integracji i adaptadji obiektu
umozliwia to jednak w przysztosci. Taka metoda ,tymczasowej” ini-
qjacji projektowej, uimowanej w kategoriach rewitalizacji scalajacej
zabytek, wydaje sie by¢ dzi$ optymalna.

Transparentnos¢ wprowadzonych do Swigtyni elementow jest
realizowana w dwu podstawowych metodycznych konwencjach
dziatan. Pierwsza budujq dziafania tektoniczne i konstrukcyjne. Do
nich nalezg przede wszystkim uzupetnienia kubaturowe $cian w po-
staci wstawionej w ich grubos¢ przeziernej stalowo-szklanej
struktury, z odtworzeniem w niej form obramien okiennych
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i portalu wejsciowego. Nalezg do nich réwniez konstrukcje
zeber sklepiennych i strukturalnego przekrycia dachu catej
swigtyni. Konwencje te tworzg tez dyskretnie wprowadzone
do wnetrza kosciofa pomosty komunikacyjne w postaci azurowych,
przeziemych — stalowych i stalowo-szklanych — elementéw kon-
strukgji empor, podestéw i rurowo-strunowych balustrad. Nie
wprowadza sie zadnych nowych wielkoptaszczyznowych, petnych
konstrukgji stropéw nosnych, sklepien, podtdg, Scian i filarow.
W tym zakresie ingerencja w strukture budynku jest zmini-
malizowana. Jest jedynie azurowg aplikaja (il. 13).

Drugq konwencje stanowig zas, konieczne ze wzgledow kon-
strukcyjnych i estetycznych, uzupetnienia ceglane Scian Swigtyni.
Musza one by¢ wykonane z powodu niezbednego dopetnienia ich
wysokosci, ukrycia nowych konstrukcji scalajacych i wzmacniajacych
lub stanowigcych oparcie dla tych konstrukgji czy tez z ragji zastoso-
wania koniecznych przemurowan lub ptaszczyznowych uzupetnien.
| tutaj zastosowano trzy kategorie uzupetnieri. Stanowia je:

— zewnetrzne uzupetnienia warstw istniejacych Scian z ce-
gty gotyckiej o watku wendyjskim cegta ceramiczng, wzorowang
na gotyckiej i w tym samym watku wendyjskim, z dodatkowymi
aplikagami krzyzowymi;

— wewnetrzne uzupetnienia warstw istniejacych Scian z cegty
qotyckiej rowniez o watku wendyjskim cegtg ceramiczna, wzoro-
wang na gotyckiej, z wykonang na ich powierzchni laserunkowa
polichromig ikoniczng;

— nowo projektowane witraze, wypetniajace dawne
gotyckie okna Swigtyni.

Wszystkie te kategorie s3 formq sakralizacji wprowadzonych
tu kontekstowo nowych elementdw, ktdre bez nich beda zawsze
odebrane jako ciata obce.

Obie konwengje ,transparentnosci” wzajemnie ze sobg ko-
respondujg i uzupetniajg sie. Staraja sie integralnie, nieinwazyjnie
budowac rownowage dawnej i nowej materii Swigtyni, zachowujac
i odtwarzajac jej sakralny status i duchowy charakter. Da to tez na-
lezne zroznicowanie miedzy tym, co dawne, a tym, co wspot-
czesne. Bez falsyfikacji i z zapewnieniem ideowej i formalnej
integralnosci.

Do zasadniczych dziatari przestrzennych i funkgjonalnych nale-
2y zaliczy¢ wprowadzenie — do i ponad budynkiem Swigtyni — sta-
lowo-szklanego, strukturalnego przekrycia dachu oraz wypetnienia
scian szczytowych. Zapewni to ochrong przed postepujacg degra-
dacja, umozliwiajac tez bezpieczne uzytkowanie. Wnetrze kosciota
na wszystkich poziomach przestrzennie zintegrowano, otwierajac
dawng nawe gtéwna ku piwnicom i eksponujac dzieki temu relikty
dawnych stupdw, scian i sklepieri zamkowych. S3 one Swiadkami
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historii. Stanowig integralnie o pochodzeniu budowli i dokonanych
W niej przemianach.

Swiatyni starano sie nadac wyraz sakralny, skojarzony z goty-
kiem i teologiczng symbolike. Wydzielono z uzytkowania i wyeks-
ponowano — jako najwazniejsza — strefe dawnego prezbiterium
Zjeqo symboliczng $ciang wschodnig. Potraktowano jg jako swo-
ist relikwie — nietykalng, niedostepna, uswiecona, jako oftarzowe
retabulum. Strefe prezbiterium wydzielono przestrzennie poprzez
Zawieszony w przestrzeni pomost oraz znajdujaca sie nad nim belke
teczowq z krucyfiksem. Tworzy to podziat przestrzenny zakorzeniony
w tradycji, znany jeszcze z podziatu starotestamentowego Namiotu
Zgromadzenia i Swiatyni Jerozolimskiej, a pzniej przyswojony przez
bazylikowe Swigtynie wczesnochrzescijanskie.

Sciana potudniowa i wschodnia, w jej brakujacych czesciach
muru ceglanego, zostata wypetniona podwajng, strukturalng
sciang szklano-aluminiowa, w technologii sciany wentylowanej,
z ptaszczyzng wewnetrzng i zewnetrzng. Umozliwia to zaréwno
zachowanie tektonicznego charakteru tej Sciany, jak i scalenie ist-
niejacych autentycznych ostaicow ceglanych scian Swigtyni w kon-
strukcyjng, stateczng catos¢. Uczyniono to na poziomie gzymsow
oraz pod poziomem okien, dajac mozliwos¢ posadowienia na tej
konstrukgji nowych rozglifionych elementow okien, ktore zostaty
wpisane w strukture Scian w ich dawnych miejscach. Beda one row-
niez wypetnione wspotczesnymi witrazami. Elementy te zaprojek-
towano z blachy cortenu, tak jak hetmy koscielnych wiez oraz inne
elementy transponowanych uzupetnien i pokrycia dachow. W tej
tez konwendji zostanie odtworzona brakujaca czes¢ wschodniego
portalu wejsciowego kosciofa (il. 12).

Komunikacja w $wigtyni zostata wprowadzona nieinwazyjnie.
Skfada sie na ni system empor, podestow oraz stalowo-szklanych
lub stalowo-drewnianych schodéw, opartych na Scianach istnieja-
cych—na poziomie przyziemia oraz na stupach — w poziomie piw-
nic, ulokowanych pomiedzy istniejacymi ruinami cian i filaréw. Jest
to w struktura, ktéra ma zachowac jednoprzestrzennos¢ budowli
i zapewnic jej dyskretne uzytkowanie. Ma tez zwrdci¢ uwage na
jej autentyczne, zabytkowe Sciany, szczegdlnie wschodnig, oraz na
wprowadzone na ich rézne uzupetniane fragmenty laserunkowe po-
lichromie. Jako rozwinigcie witrazy okiennych, w ktorych planuje sie
postaci Swietych, uktadaja sie one w ikoniczny cykl Drogi Krzyzowej,
rozwigzanej wokot catej Swigtyni.

Na osi belki teczowej z witrazowym Ukrzyzowaniem, wzoro-
wanym na XI1-XIll-wiecznym krzyzu Sw. Franciszka z Asyzu, zwa-
nym rowniez ,Krzyzem San Damiano”, ulokowano witraz Boga Ojca
tronujacego — Sabaotha, ktéry wraz z wizerunkiem Ducha Swieteqo,
w przestrzennym ztozeniu sie plandw w catos¢, utworzy scene Tréjcy
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Swietej — Tronu kaski (tronus gratiae), ktdre to przedstawienie zosta-
to zalecone przez przedstawicieli Kosciota w opinii o projekcie. Cho¢
wyobrazenie Boga Ojca — Sabaotha jest wyobrazeniem teologicznie
niemozliwym, tutaj, z uwagi na lokalng tradycje, zostanie przywo-
tane i przeniesione zarazem na poziom abstrakgji symbolologicznej,
tak jak wizerunek Ducha Swietego, wyobrazanego w witrazu pod
postacig gotebicy.

Komunikacja w Swiatyni ma charakter zréznicowany, uza-
lezniony od poziomu. Poprzez nieinwazyjnie prowadzenie ciagow
komunikacyjnych starano sie uszanowac dawne krypty i miejsca po-
chowkowe (ossuarium), nie eksponujac jednak szczatkow ludzkich,
dajac im godnie pozostac pod ziemia. W poziomie piwnic, z uwagi
na rozktad dawnych reliktow stupow, komunikacja przebiega osio-
wo, od przebicia otworu t3czaceqo Swiatynie od zachodu ze strefa
muzeum, az do kulminacji na memorialnej, szesciennej transpozy-
(ji dawnego ottarza z krzyzem. Pod nim umieszczono zelbetowy
sarkofag do zfozenia i ochrony odnalezionych przez archeologow
szczatkow ludzkich. Ponad nim znajduje sie dawne okno strzel-
nicze, z ikonograficznym wyobrazeniem sceny witrazowej Tronu
Przygotowanego (Hetojmazja). W poziomie przyziemia natomiast
trotuary i schody maja uformowanie dosrodkowe, prowadzone ob-
wodowo, wzdtuz $cian. Daje to mozliwos¢ wejrzenia w przestrzen
piwnic oraz ekspozycji rozplanowania znajdujacych sie tam reliktow
9-polowej struktury stupow i Scian wewnetrznych Swigtyni (il. 13).

Symboliczna ,sciana wschodnia” kosciofa jako oftarzowe re-
tabulum ma wyobrazenia laserunkowe umieszczone aplikacyjnie
w konwendji ikonicznej. Najwyzej, pod strukturg przekrywajaca
dach, ponad oknem, znajduje sie scena Ztozenia do Grobu Chrystusa,
apod nig — Mandylion. Na poziomie przyziemia, w niszach — wy-
obrazenie Pantokratora i Bogurodzicy, ponizej zas, na poziomie piw-
nic — scena Zwiastowania Bogurodzicy. W centrum zas tradycyjnie
— wizerunek Bogurodzicy Oranty ,Znak”.

Ruiny kaplicy na wzgorzu bed3 poddane integragji.
Jako trwata ruina, otwarta na niebiosa budowla swigtynna,
przekryta stalowo-szklang struktura, otrzymata w projekcie
rowniez memorialny kamieri ottarzowy z krzyzem (il. 14).
Taki sam, ktory ma stang¢ w centrum dawnego prezbiterium
kosciota. Ekumenicznie™.

1 70b. J. Uscinowicz, On the spirit of places of worship — practical ecumenism of
the polish cultural borderland, ,Czasopismo Techniczne”, vol. 116, nr 8, 2019, 5. 95114,
D01:10.4467/2353737X(T1.19.082.10861.
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7. Podsumowanie

Te dwa kraricowo rézne przyktady podnoszenia z ruin Swigtyn maja
jednak wspolne podtoze intencjonalne i wychodzg z jednakowych
przestanek ideowych. Jest nim scalenie, co w jezyku stowiariskim
0znacza inaczej uzdrowienie. Uznajac za kryterium potrzebe
ochrony istniejacych wartosci materialnych obiektow, daja jednak
pierwszeristwo ich wartosciom duchowym. Tam bowiem, gdzie
nastapita profanacja lub nawet stopniowa eliminacja tych wartosci
— dla tej kategorii architektury i sztuki sakralnej najistotniejszych
— 10 nie autentyzm materii jest wartoscig podstawowa. Nie jest
nig sama ekspozycyjna warto$¢ budulca, form architektury i kon-
strukgji, czy tez historiozoficzna wiarygodnos¢ ich pochodzenia,
przynaleznosc stylowej, datowania, zakotwiczenia w dziejach, czy
ich atrybuowania. Jest nim gtowne przestanie ideowe tej architek-
tury i powstatej w niej sztuki — ich prawda, dobro i piekno, ktdre
sq W nich zakodowane. Ono najpierw powinno by¢ odkrywane
i odbudowane, by spetnic swoj cel podstawowy. Powinno poprze-
dza¢ i orientowac wszystkie dziatania w tym wzgledzie, stanowi¢
0 sposobie podnoszenia tych ruin i ich wartosci z martwych. Bo to
przestanie ideowe spetnia sie w Swigtyni najpierw, bo dla niego
sama Swigtynia istnieje. Ma podprowadzi¢ nas do zbawienia. To
jest jej cel podstawowy.

W procesie tym kluczowa wydaje sie by¢ metodyka hie-
rarchicznego scalania form w strukture warto$ci poprzez her-
meneutyczne odkrywanie Tradydji architektury i ekspozycje jej
warto$c duchowych, dostepnych nam poprzez sakralne sym-
bole i archetypy. To w nich bowiem, w odkrywaniu tresci ich
przestania, ich teologicznej wymowy — w ich przechodzeniu
z poziomu estetyki na poziom religii — nalezy upatrywac spo-
sobu dochodzenia do sensu ich istnienia: autentycznej ochrony
ich dawnej i obecnej misji istnienia w czasie i przestrzeni tego
Swiata. Bo to poprzez nie wiasnie spetniaja sie one w drodze
do jego zbawienia, do Niebiariskiego Jeruzalem.

(zy uda sie w ten spos6b uratowac sacrum przed profa-
num w ruinach?

Nie wiem. BAg to wie.

* % ¥

Pragne bardzo serdecznie podziekowac wybitnym recenzen-
tom projektu: ks. bp. prof. Michatowi Janosze, przewodnicza-
cemu Rady ds. Kultury i Ochrony Dziedzictwa Kulturowego
Episkopatu Polski, oraz prof. Jerzemu Malinowskiemu, pre-
zesowi Polskiego Instytutu Studiow nad Sztukg Swiata, za
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jednoznaczne wsparcie merytoryczne podjetych dziatan
badawczych i projektowych, a takze wysokg oceng propo-
nowanych w nich zatozen ideowych oraz rozwigzan archi-
tektonicznych, konserwatorskich i estetycznych. Dziekuje row-
niez opiniodawcom projektu, archeologom: prof. Januszowi
Pietrzakowi, dr Aldonie Andrzejewskiej i mgr. Aleksandrowi
Andrzejewskiemu z Uniwersytetu tddzkiego oraz architektom:
prof. Bogustawowi Podhalariskiemu z Politechniki Krakowskiej
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oraz prof. Jurijowi Kryworuczce z Politechniki Lwowskiej.
Stowa podzieki kieruje takze do konsultantéw i ekspertow
projektu: prof. Jana Tajchmana z Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, prof. Haliny Parafianowicz z Uniwersytetu
w Biatymstoku oraz doc. dr. Romualda Steckiewicza,
d Danuty Korolczuk i mgr. Marka Stachurskiego z Politechniki
Biatostockiej. Za decyzje dziekuje prof. Magdalenie Gawin,
Generalnej Konserwator Zabytkdw.
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